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Ficciones de Benjamin

Estos Siete ensayos sobre Benjansan, ante todo, siete ejercicios de lectura englos la
escritura es entendida en su verdadero rigor: ébdo#dgico. Beatriz Sarlo escribe a Benjamin desde
muchos sitios. Lo escribe como relato, al aceclgunas destellos épicos de su biografia. Lo escribe
como estilo, esto es, como logica discursiva y cemigetividad inscripta en un discurso. Finalmelde,
escribe como actitud moral que no acepta declinaaaer concesiones a aquello que atenta contra sus
principios y se prolonga hacia una ética de laitesar(y de la lectura, cabria agregar).

Es por ello que la figura de Benjamin es vistamomentos con aprobacion y en otras casi con
conmiseracion, con la certeza penosa de que algsal@randeza se ha desperdiciado. “Como sea —
afirma Sarlo— Benjamin no dispuso de su vida cosalsiduria administrativa del profesional, sino con
la deriva dolorosa de quien se siente siempre elugar provisorio y, al mismo tiempo, persigue con
tenacidad algunos fines. Esta mezcla hace que smsmientos sean torpes, segin una razén
instrumental, y graciles segun una razéon mor3l (pag. 18).

¢, Cudles serian las “marcas de autor” de WalteraB@n? En primer lugar, hay que sefalar sus
tempranas vinculaciones con el surrealismo, del Bamjamin rescata una nueva sintaxis y ciertos
hallazgos que muy especialmente la imagen liteten@le a condensar. El arte, para Benjamin, tigrae
capacidad muy intensa de producir encuentros inagps entre sentidos diferentes. En segundo li&yar,
apelacion a la cita y al aforismo, que también @estituyen en zonas de condensacion de sentido,
extirpadas de su contexto original e incrustadasirem nuevo. Su escasa disposicion para considerar
totalidades lo conduce a indagar en los detallmsocfuente de acceso a iluminaciones cognoscitieas
un nuevo signo.

Sarlo también propone en estos articulos un mapka dakfusion y recepciéon de Benjamin,
analizando las politicas editoriales y las de tcaghn que sirvieron para catapultarlo hasta undadsra
moda universitaria. La historia empieza en Argentprosigue en Venezuela y por fin recala en las af
setenta en Espafia. Como dato curioso, es inteeesgstatar la traduccion temprana de algunos trabaj
del critico literario aleman por parte del argemtih A. Murena, para la revisgur, en 1967.

De alguna manera, en estos ejercicios de escB@nla convierte a Benjamin en una narracion.
Lo narra en sus avatares biograficos. Lo narra ciogmoa mitica, victima de una convergencia advgrsa
fatal de circunstancias. Y lo narra, finalmentemocescritura, dotandolo de una coherencia y undadni
estilistica. En este sentido, la ensayista argersimmete a Benjamin a una operacioén de ficcioradina
propia de todo ejercicio narrativo, implicado conpunto de vista y una serie de opciones compasitiv

Este conjunto de ensayos reviste un caracter @evericion publica dirigida a la academia.
Porque, asi como Benjamin pasé por un olvido, tamhd hizo por un furor y una adhesién critica que
termind banalizandolo y convirtiéndolo en una vtdgdidactica y facil. Sarlo denuncia el caracter
devorador y generalizador de la institucion acadéamiue tiende a triturar los saberes y a repsomsr
originales notas combativas. Es interesante, aresfecto, leer el Ultimo ensayo del libro, ellditio
“Olvidar a Benjamin”.

Hay uno de los articulos del libro que se constitep un verdadero ejercicio de proyeccion
critica, y es ese caracter virtual el que nuevaendéntionaliza lo que toca. Sarlo indaga préactigas
manifestaciones de la cultura moderna (los shogpielgzapping, el jazz, el film y el clip), postegs a
Benjamin, tal como lo haria el critico aleman sstéera a ellos. Este trabajo sirve para entregenaen
algunos textos de Benjamin hay una mirada tacimapticita mirando hacia el porvenir, conteniéndeio
germen. Y, al mismo tiempo, un método que consisteierta relacion de aproximacion y distancia con
los objetos de la cultura.

Benjamin es leido por Sarlo en su caracter subwersor “la corrosién a la que somete sus
materiales artisticos” (pag. 39) y, también, pomknera en que concibe a la literatura con un nalde
de verdad que produce un saber que libera fuenzies aeprimidas. En este sentido, las ideas que
expusiera Friedrich Schiller gfallias (1793) y en lagCartas sobre la educacion estética del hombre
(1795) son desarrolladas desde una perspectivastaano ortodoxa.

Segun la autora, debemos a Benjamin el descubtinieile que ciudad y poesia moderna se
implican como producciones simbdlicas y se presepatomo experiencia” (pag. 47). Asi, la ciudad
también es pasible de ser interpelada en el maga deaterialidad, al igual que la literatura. Bemja
explica Sarlo, forma parte de quienes hicierorohistmaterial en el siglo XX.
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Si como dice Sarlo, la cita es “esa amistad corederitura ajena, que es a la vez un
reconocimiento, una competencia y un combate” (38). ¢Como puede pensarse la relacién entre
ambos criticos, el aleman y la argentina? Ante tamoo productos de un mismo ademan: el de planear a
la deriva sobre los saberes y los objetos de tareulEn ese discurrir hay un valor significativemlievo
cufio. Un campo dinamico de fuerzas tedricas ycastgue se obstinan en no fijarse ni estabilizéise.
ese ademan, esa tensién, asegura Sarlo, la quéepgume, todavia hoy, Benjamin pueda ser leido como
un contemporaneo. Es la vigencia a la que aspii@adoeador.
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