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AAVV, Presencia de José Marti

En Actual. Revista de la Direcciéon de Cultura de la Universilale Los Andes,
Mérida, septiembre-diciembre de 1997, N° 37, tercar época. Edicién especial
sobre cultura y literatura de Cuba, pp. 219-288.

insita en la edicion especial sobre cultura yditera de Cuba —N° 37 de la revigtetual de la
Universidad de Los Andes-Mérida, VenezuelaRresencia de José Martls una compilacion de cinco
articulos que abordan la pluralidad de la obrapadeita-précer desde diversas perspectivas e ingerese
criticos.

El primero de ellos (“El poeta en la guere Cabo Haitiano a Dos Riate José Marti”) lee la
obra péstuma del cubano a partir del “nexo de ifleastion” que en ella se construye, es decir, la
edificacion del nosotros en la que se bosquejgjelcsde la escritura, el otro y su vinculacion.

Alli Susana Zanetti, antes de abordar las flexiapesofrece la construccion del nosotros en el
diario de campafia —definido como soporte y seniigo la funcion martiana en la dirigencia
revolucionaria y su ingreso a la historia—, intgaoel supuesto que identifica este diaridDg
Montecristi a Cabo Haitiano—sin negar vinculaciones obvias. La primera digfincrecae en el
tratamiento de “lo femenino”. ERe Cabo Haitiano a Dos Ri@ste aspecto se vincula a la construccion
del nosotros nacional, edificado con semas mas=ulin femeninos; en cambio, en el diario que lo
antecede Marti trabaja “la tentacidn de lo femehi@ro de los aspectos se relaciona coteelpode la
narracion. El presente que ri@e Montecristi a Cabo Haitiange matiza con retornos al pasado que
fluye entre recuerdos y momentos histdricos immpbes para nuestro continente; el diario pdstumo se
rige por el presente.

La construccion de la imagen del sujetoBsn Montecristi a Cabo Haitianse sostiene en el
ambito de lo intelectual. El ultimo diario atienkdevinculacion entre el yo y los otros, lo que mrea
una escritura nueva sustentada en diversos proegdos con implicancias ideoestéticas.

El primer perfil de esta nueva escritura son laapfiesiones de inmediatez de lo vivido”
signadas por el sacrificio por la patria del poepaéeer. Ello ofrece una intima unién entre lo sntio
vivido y la escritura, es decir, la del poeta eguarra “que afirma sus convicciones sobre lossfite la
revolucién.” Zanetti, entonces, sefiala la presedeiain estilo distinto al habitual en José Madlp s
asimilable aVersos sencillosdebido especialmente a la presencia de altos sivddesignificacion
simbdlicos imbricados en la estructura.

El “nexo de identificacion” articula diversas fleries. La primera de ellas se perfila a través del
contrapunto de recuerdos con la guerra grande loprelan las concepciones del otro acerca del destino
comun y disefian un origen y una densidad del nmso&qui la estrategia de legitimacion del sujeto
textual es la mencion del civilismo con que el droaratula; ello permite una oposicién con elpdéis-
mo que habia permitido la idea de revolucién. Lgusda flexion apuesta a la heterogeneidad como
fundamento del nosotros, en el que se construgejefo colectivo signado por la fraternidad; etatet,
entonces, es el recurso priviegiado para plasmse etro: el hombre natural compuesto
mayoritariamente por negros y mulatos altamenteradbs. La tercera flexion es la inclusién de la
oralidad —"que casi disuelve la distancia entrescritura y el lenguaje de los otros"— para coistru
esa primera persona del plural.

En esta confeccion el vinculo de fraternidad ydadicion de intelectual y dirigente, con el
subalterno analfabeto, son las caracteristicasdipagian el sujeto de la escritura. Esta nuevatesri
que halla su soporte en el espacio tropical ammigae, resignificado, produce el encuentro deiaia
de campafia con la cosmovision martiana acerca dedalacion arménica entre hombre y naturaleza;
presupuesto que se funde, segun Zanetti, con elleirstrecho entre la poesia y lo real, entredacgi
escritura que se entraman con concepciones étipafitias expuestas en Manifiesto de Montecristi,
pero también, cierra la Obra martiana (en el sentiel Blanchot) con la irrupcion de la muerte y “la
consumacion de un destino”.

En “La concepcion dramatica martiana. Teatro eerss’ (segundo articulo d&resencia de
José Marti)Maria D. Talavera Lopez analiza —como su titulintica— la interpretacién martiana del
“teatro en escenas”. Ello, hurgando desde lasgaidstinas halladas en sus primeras obras dramatic
—Abdalay Adultera—hasta las reflexiones ideoestéticas martianas sdlaey el arte dramatico.

El primer teatro de Marti, sefiala Talavera Lopesulta un teatro de arquetipos cercano al
modelo tragico clasicgAbdala), de tipos lindantes con la abstraccion (primerai¢rrsie Adultera).
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Pero su obra dramatica exitosa séwnor con amor se pagéSi en Adultera sobresale un frio
distanciamiento expositivo, elimor...—que ensaya por segunda vez la técnica del teambaddel
teatro— resalta “la ligereza y brillantez del dimento”, en un final que se perfila moderno al
establecer un vinculo entre personajes y autof.yalte embrionariamente la concepcién martiana de
“teatro en escenas”, es decir, “la busqueda demangor intensidad dramatica” concebida en recursos
minimos de una expresion bella en la forma, el g@Ento en accién de escenas cortas y elegantes de
estructura sencilla pero tensa.

Estas aspiraciones intentan concretars®atnia y libertad (Guatemala, 1877) a través de la
“conjugacion de personalidades del mundo ameridandistintas épocas y lugares, con otros personajes
simbolicos”, que busca una sintesis generadorandeexpresion singular y continental, elementos
también presentes en su proyecto de drama sobreNIibal.

“De lo real maravilloso y el tributo martiano” deutelio Horta Mesa expone “contactos”
existentes entre algunos fundamentos ideoestétiepganos, acerca del ser americano y la concepcién
de lo real maravilloso forjada por Alejo Carpentier

Partiendo de una definicién de lo cubano ubicadal @spacio de interseccién entre la libertad
social y la expresion autéctona —de la que resultaética creadora—, Horta Mesa destaca las figuras
de José Marti y Alejo Carpentier. Resulta, pudsy@sante la aproximacion entre ambas teoriagneo t
ello permite una comparacion e influencia entredaguardia y el ideario modernista. La finalidad de
este acercamiento critico es profundizar el itinerastético cubano y afrontar las sefiales de ifladr
que de ello surge. La primera cercania se vuellkeedo que el critico cubano denomina el “momento
originario” de lo real maravilloso (presente en waata-respuesta de Carpentier a Manuel Aznar de
mayo de 1927) cuando el novelista hace explicitcaghcter renovador y auténtico al que aspirabanlos
nuevos intelectuales latinoamericanos de modo delaidas propias realidades; también en “América
ante la joven literatura europea” (1931) estabbpee las producciones literarias deben correspoaders
con sus realidades histéricas. Este aspecto coilacidon la posicion de José Marti acerca de la
identificacién entre el sujeto hacedor del arte yeferente.

Sostenido en otros textos carpenterianos de laddédel cuarenta (“Saint-John Persgyi et
orbi “Visién de América”, “Tristan e Isolda en Tierrarfie” y el Prologo &l reino de este mundo)
Horta Mesa sefiala que la vinculacién principale@arpentier y Marti yace en que ambos consideran
que la recepcién de las expresiones europeas esamnig; no para someterse a ellas, sino para asdasil
y construir nuevos entes estéticos universalegjesimpo. Es justamente en esta problematizacidia de
identidad cultural, donde se sustentaria lo reaawil#oso.

“¢Por qué y para qué ‘La Edad de Oro’?” de Mirlziblades R. analiza como esta revista
infantil se inserta en el proyecto modernizador giglo XIX al alinearse en el concepto de “familia”
segun el paradigma liberal-burgués. La importamt@aeste concepto —avistado como una micro-
nacién—, otorga una relevancia inusitada en torlooraujer y al nifio, en tanto columnas del esqaoelet
de la nacion.

Revista que escribiera José Marti para los nifioArdérica entre julio y octubre de 188%
Edad de Oroestaria incluida en un contexto de producciondiiarinfantil propia de la modernidad,
concretando uno de los proyectos martianos: la doidm de los hombres y mujeres del mafiana.
Apostando a ese futuro Marti configura un saberrésgindible constituido por diversos ambitos: la
historia, pues conocer el pasado —segun la idemldzgral—, permitia el afianzamiento del sentirtoen
nacional; la defensa de la inteligencia, el ingelsicducacion y el trabajo; el rechazo a toda sigadn
colonialista tramada en el poder monarquico Y ilamafcion del derecho a la libertad; prédica a faler
la fraternidad entre los pueblos, cuya antesakl esnocimiento mutuo; y finalmente, la consolidaci
del progreso en la laicizacion de la vida ciudaddmaintencién ética que inunda las paginas de esta
revista infantil logra su finalidad, segin Alcibéed al equilibrar diversion y aprendizaje.

“José Marti y los pintores impresionistas” tambiémisa a Marti como critico, en este caso,
plastico. EI &mbito analizado se cercena sobreiddmento ideoestético del impresionismo en José
Marti. Alli, Magdalena Torbizco Dacosta —autora deiculo— sefiala los interesantes hallazgos del
cubano al respecto.

A partir de “Nueva exhibicion de los pintores inmgiomistas” (publicada eha Nacionel
17/08/1886), —aunque considerando también otrasica® martianas—, Torbizco Dacosta enumera y
analiza tres aspectos relevantes de la criticaanartl impresionismo. El primero de ellos esra tle
José Marti al ubicar este movimiento, esencialmplitstico, en su preciso contexto y la actitud we s
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artistas ante esa realidad (“los impresionistasideeel arte en una época sin altares, ni tienemfio
gue ven, ni padecen el dolor de haberla perdidgl.foeta-précer también determina los antecedentes
influencias de este movimiento (Courbet, Manet,ofovelazquez y Goya), hallando una continuidad
artistica y sefialando su nivel de ruptura con digmpictérico de la Academia. Este codigo en @l cu
habia sido educado, era el que Marti, de algun@rmaadefendia, no tanto por cuestiones estétitas, S
en coherencia con su propia cosmovision del muS#gun destaca Torbizco Dacosta, la critica al
impresionismo tenia asidero en la concepcion ytac&m de la naturaleza como “la expresién mas
acabada de la armonia universal”; en este contpxis, Marti no comparte la subordinacién de toda
representacion a los efectos de la luz como laedtina los impresionistas. Sin embargo, a pesastds e
divergencias, José Marti supo reconocer dos vistedeeste movimiento plastico: una nueva técnica —

gue encontraria fundamento teérico posteriormenyeel-afan de busqueda en un espiritu compasivo y
ardiente, a diferencia de los pintores precedentes.

Apostando, entonces, diversidad en la profundidadspiritu criticoPresencia de José Marti
constituye un semillero de respuestas ante ampltoales de la obra del poeta-précer, por lo que se
convierte en paso obligado de cualquier interesada produccion de este cubano.
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