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César Aira, Alejandra Pizarnik
Rosario, Beatriz Viterbo Editora, 1998, 71 pags.

Respecto de la ubicacién de Alejandra Pizarniklyflecionamiento de su poética en el campo
literario argentino, ha escrito Miguel Dalmaroni:.Pizarnik ocupa un lugar persistente en el campo
literario argentino, especialmente en los espag@groduccion y circulacion de la poesia, al putdao
parecerse a un modelo mitificado y mistificadoj @adudible. Y, a la vez, Pizarnik se impone sy loge
sefialar un texto de la poesia argentina que diltiasms décadas se haya visto sometido incesantemen
al régimen del comentario: el discurso poético dmrik aparece una y mil veces repetido bajo las
regulaciones de una hermenéutica que hizo suymldmlbgia de artista” y la imagen de escritoraale |
propia poeta y atribuyd sentido a los textos ailpde esos presupuestos acatados corno mandato de
lectura.”

Esta cita conduce a pensar cémo el culto a la palisad auratica de Pizarnik dio lugar a un
tipo de critica-comentario. Detenida en las met&dpequefia ndufraga”, “nifia extraviada”, esta daira
erratica le quita movimiento a la poesia. Por esxdhstruir el proceso creativo”, “corregir una
injusticia”, rebatir “el aura de prestigio casi émglario” que la critica ha asignado a la obra dgafidra
Pizarnik, son los objetivos del libro de César Aiapartir de este reclamo también explica cuates s
segun su criterio, las razones que instalaron ariiz en ese sitio inalterable, posicion que emerge
también como respuesta al proyecto creador quéskaarmautora instala en el campo literario del 60.

En el transcurso de cuatro charlas Aira pretendrialeaquellas consideraciones que definen a
la poesia y a la autora como “objetos de estahtedae acercamiento sentimental que congela ssigoe
anulando la idea de literatura como proceso.

Aira analiza los puntos de contacto, las filiacepeéticas de la autora con el surrealismo.

I. Reflexiona acerca de la literatura como procesmncepcion del arte vanguardista— y como
resultado —arte de consumo— para abordar luegeinaaripcion del surrealismo que Pizarnik realiza,
movimiento que evidencia el distanciamiento deléologia del compromiso. Esta, acoplada tardiamente
a dicho programa, se apropia del principio constracemblematico del movimiento, la escritura
automatica, y lo pone al servicio de un yo crititmerpo extrafio” que trabaja para subjetivizahdic
procedimiento y “mantener la maquina en movimiento”

A diferenciadel surrealismo que ve en el proceso el secreto poé&irc®izarnik, dice Aira, el proceso se
disipa en el mito personal: “... hace de la subdid autobiografica mas exacerbada una experiencia
transpersonal...”

Il. “...El hacer poesia comienza por aparecerlaatiscreta figura del juego. Inventa sin trabas
su mundo de imagenes...” dice Heidegger acerca pedsia pura de Holderlin. Esta concepcion deapoet
gue busca su modo de persistir en el enlace dérpalmobles que remiten a ese comienzo en que se
origina el sentido, esta tematizada en Pizarnilerigranaje que controla el contenido le permitarcsa
propio mito de vida, dice Aira.

Pizarnik “poeta del Poeta” a través de la combimatde ciertas palabras elegidas puede retornar a |
esencia de la poesia, Es otro de los aspectosadigah al surrealismo, barrer con todo lo que taten
contra la pureza y el intento de fundir poesia-vielsto Gltimo bajo la forma de la documentacion,
modalidad que reemplaza a la “expresiéon” del romemo. Pizarnik lo retoma pero, dice Aira, “
asume el mandato de la calidad...”

[ll. El desdoblamiento que transforma al poetaeslista en un doble poeta padre-joven, es otra
de las operaciones fundamentales de la experienoiealista, es el modo de autopreservarse, de
conservar sin alteraciones, al joven poeta. DeBitlseacontrola el sentido puro de las palabras:el.
artista no experimenta sino lo que se experimexparenentado, lo que esta percibiendo su socius, su
testigo artista...”. Pero Pizarnik puso, en ese erdmoriginal, la subjetividad, por lo que se citnge
como la poeta entre los poetas. El sujeto de Rizarm esta desdoblado, es un sujeto mutante, en
permanente fuga, recurso necesario para no quedaada en “... el circulo vicioso de la combiniator
de palabras huecas...”. Aira habla de sujeto disloara referirse a la accién de repliegue detsuj
sobre si mismo y es la dislocacion la que congaglga estrategias poéticas de la autora: “... lezay la
combinatoria, la metafora descendente o fascinaciéh mal o lo negativo, las inversiones, la
brevedad...”. Pizarnik se reconocié como productiucal, sabiéndose personaje quiso escapar de la
representacion de la figura de poeta que la cdiavent un “bibelot decorativo” y lo hizo a travésase
sujeto dislocado.
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IV. En la obra de Antonio Porchia Pizarnik encorgudpropia poesia que sale a la luz, luego de
la muerte del poeta. Ella crea a Porchia “en rep#ctiva” y hace escritura de su “propia postetidad
Desde la poesia que ya ha sido escrita, resucitégdangracias a su oficio de poeta, que se defara p
Pizarnik en la busqueda de la palabra justa. Easa la literatura en funcién de las “palabrasug
mecanismos de combinacion. En esto también asum@dletica surrealista de extrafiificar con la
incorporacion de palabras sueltas en contexteparados.

Al finalizar, Aira retoma los aspectos que condara Pizarnik en “... la dltima encarnacién del
poeta maldito de la tradicion moderna...”. Logrdospor la apropiacién de ciertos principios sulistas
como la concepcion de la literatura como actividagiritual; el mito personal como instancia enda g
vida y poesia se fusionan y las estrategias ex@esle la pureza, concepto fundante, segun Air¢a de
mirada erratica sobre Pizarnik y su obra.
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