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Hay un apartado en el libro de Maria Pia Lopez sfile abarca dos paginas: se trata de “Un
personaje literario” (pp. 145-147). Y, sin embangaede resultar significativo como disparador para
lectura de esta obra y sus posibles razones. Emaltora advierte la centralidad de la figurd.dgones
en la literatura argentina mas reciente (entre 392300). Obviamente, dice Lopez, no es el estiloso
procedimientos literarios del autor dg payadorlo que ejerce una influencia sobre los escritores
contemporaneos, ni su rol de “poeta nacional”, tanéo influyd en sus colegas de los afios veintesuEs
condicién de intelectual como “fuerza de choque”9p), con una fuerte intervencion politica, lo que
motiva su recuperacion en estos tiempos de “digmlucacional” y, asimismo, lo que provoca su
transformacion en uniggura de ficcion(p. 145). De alli, tal vez, que esta critica retorparcialmente,
fragmentariamente— un género que en el caso deneggoarecia clausurado: el de la biografia. Mucho
mas cerca del ensayo critico que de la historiaidbe el texto se construye, sin embargo, en tarte
figura del intelectual en su mas amplio sentidafigprando una zona en la que el sujeto y la vida
privada y familiar resultan inescindibles no sél sl vida publica y su proyecto de escritura, sino
también de una historia intelectual y politica denacién: la historia de “los muchos fracasos piesi
que se aunaron bajo el nombreAdgentind (p. 9).

La hipétesis que funciona como punto de partidéaesiguiente: “al fracasar en su intento de
emular a Sarmiento, fue Lugones quien cerrd el mode intelectual decimononico. Lo cerrd
trdgicamente” (p. 15). La fecha del suicidio detriter es una fecha politica (dos dias antes de la
asuncioén del nuevo gobierno radical), como “el pule su vida y de su obra fue politico” (p. 10)taEs
hipétesis puede no presentarse como absolutamentedesa, pero es evidente que no ha sido
desarrollada mas que en ciertos aspectos. De ahi rgsulten significativas ciertas opciones
metodolégicas de Lépez: la construccién de la image aborda sobre todo a partir de la labor
periodistica (Lugones nunca fue un escritor profesi sino, a lo sumo, un periodista profesionaiadi
Galvez), con un minucioso recorrido por sus colabiones erLa Nacién mientras que los libros de
preferencia no son los de ficcidn, sino aquellososmue se evidencia su intencidanificadora En las
obras escritas alrededor del Centenario la plawifin sera la de la ciudad letrada, mientras quia ted
golpe del ‘30 se disefiara una nacién que, en iateon el “pais—escuela’ de Sarmiento, se piensa
como “pais—cuartel{p. 60). Estoprogramas—los abiertamente propuestos como tales o losegueen
entre lineas en sus escritos periodisticos— copstit la cartografia del itinerario politico lugamia
Leerlo como una serie de opciones mas o menoschapeas 0 acomodaticias, plausibles de ser
caracterizadas sumariamente como un desplazamintaquierda a derecha, no solo simplifica el
analisis, sino que lo equivoca, en tanto pierdevid& aquellas constantes que permiten inferir una
posicion ideolégica fundamental y permanente: la s@ sustenta en la diferenciacién jerarquica como
principio rector. Por eso, en el texto de Lopezdilasion en tres grandes secciones no responde a u
criterio cronolégico ni estrictamente tematico. d¥arcto, figuras, encarnaciones”, “La politica y sus
demonios” y “Consagracion, conflictos, canonizatiptantean recorridos interpretativos que reenvian
constantemente de una seccién a otra, mientralagi@postillas” que cierran cada una de ellas tacop
se leen como “apéndices”, sino en tanto materddemvestigacion y reflexion que se presentan como
diversos, aunque no independientes, respecto@dieépnalisis.

Replanteando este itinerario, la autora proponeggdmzdes “momentos” en las posiciones politicas
de Lugones. El primero —que va desde los comienast 1919 “se caracteriza por un cuestionamiento
a la politica en tanto forja de amos y al Estadm@dimite a la emancipacion” (p. 113). El escritor
sostiene en los afios del Centenario sus criticparElmentarismo y su conviccion de que todo gabier
conlleva una cuota de opresion. Liberal a fuerzendiwidualismo, esta posicién, a pesar de susawées,
puede rastrearse desde los comienzos. Lépez ietarpt socialismo del primer Lugones como una
manifestacion de lo que fue un rasgo generacisnhils escritores del ‘80 pretenden conjurar efdrode
la “vida moderna” mediante un aristocratismo amgharen ideas libertarias, los “raros” del '90 maécar
con “acentos rojos” su ruptura con el mundo burg(Es92). No obstante, las continuidades son
evidentes: el caracter de ese socialismo es asté8ce que politico y, una vez aplacada la vircien
juvenil, se restablece el liberalismo aristocratizaDe alli que el acercamiento a Roca constiteyasta
primera etapa, un parteaguas: consolida la fasémgmr unapolitica de los hechogue reemplazara
para siempre latusionessocialistas, a la vez que implica otro desplazatoiési enLa Montafiael poeta
se sofiaba principe conductor, ahora acatara laladatlel inspector—consejero). Ese “realismo” —que
Lugones esgrimira indistintamente contra la denmaral socialismo o la religion— postula una linea
va desde Rocdacia Sarmiento Contra ese realismo, la paradoja la constituybeeho de que sea



Orbis Tertius, 2005, X(11)

Sarmiento quien funde las escuelas y él quien s&te con inspeccionarlas (“el intelectual argentie

ha ido deslizando de la produccién hacia el cohtpl211). Por el Centenario, al tiempo que deslino

tras otro planes irrealizables que lo abarcan tddolara que “si la libertad y el progreso depeaadiaie

la politica, presentariamos un vergonzoso espdotadia critica se dirige mas a la politica que al
gobierno y, “aun cuando suponga fraseos anarquistta ligada a la reconstruccién del régimen
oligarquico que tambalea” (p. 116). Ese intent® traduce el temor de la destruccion, en la sodidda
masas, de la alta cultura, justifica las vinculae® méas exoticas, por lo que coexisten posiciones
antiliberales, como el repudio a la liberaciona@enujer y a las busquedas estéticas vanguardistago

de la Semana Tréagica, no obstante, la amenazagsambra una forma concreta en el yrigoyenismo, y
esto provoca un viraje hacia una posicion decidat@mreaccionaria.

Lopez advierte, siguiendo a Sternhell, que el &soino fue un hecho marginal, sino el producto
de una rebelién cultural frente a un mundo que Esemta como “desencantado, racionalizado y
opresivo” (p. 120), y sefiala que los argumento®sigue echa mano Lugones no son ajenos al clima de
esos afios, sino que nutren diversas opcionescpgliti ideoldgicas. Sin embargo, en el caso detascr
argentino, el énfasis con el que los sostiene agvasta qué punto el fascismo viene a dar solusiarsel
antiparlamentarismo sostenido. Toma del experimiali@ano un vitalismo que descarta la cooperacion.
La belleza reside en la fuerza, que sustituye relat®. El Estado —un Estado fuerte— sera ahorarahte
del orden. Si antes critic la politica como organion del dominio, ahora pretende que sea super@ada
formas mas duras: “de alli la metafora de la espgua 113-114). La herencia es ahora puramente
romana; Maquiavelo y Mussolini se hallan unidossesternidad (p. 129).

Estos son los afios de las polémicas literariagut@ra realiza una reconstruccion cuidadosa, que
no se centra exclusivamente en las clasicas imasctnartinfierristas, sino que abre la reflexiociha
otras manifestaciones culturales, nacionales ydatnericanas. En este sentido, Lopez disiente con
Graciela Montaldo al sostener que la vanguardiardiiga no puede leerse como una “traduccién” de las
europeas, en tanto los escritores argentinos mmtart romper sino reforzar la autonomia del campo
literario. De alli que, respecto de las polémicagohianas, la autora llegue siempre a la misma
conclusién: el procedimiento de “impugnacién puhtuwaconocimiento integral” es una “operacién
central de los procesos consagratorios” (p. 160)efeécto, ninguna de las criticas formuladas a hago
por sus colegas constituye un enfrentamiento teal jovenes de la vanguardia estética lo conviezten
un bufén, pero conservan, en virtud de la “buenacadodn”, un respeto reverencial que les impide
cuestionarlo —o hasta los lleva a defenderlo— enpasiciones politicas. Los de izquierda cuestionan
Unicamente al fascista. En cualquier caso, laielees estéticas y las politicas se leen separadame
mientras Lugones reclama, en cada una de suséntgones, la necesidad de una lectura integral.

Finalmente, hacia 1930, no habra una conversiditiqggokino una vuelta de tuerca:jédatura es
“despojada de sus origenes sociales y transforema@aributo de la corporacion militar” (p. 57), tanto
“la Argentina no es hija de la politica, sino deelpada”. Su “realismo” es ahora darwinismo sdgial
59). Otra vez es momento de planes grandilocuentes;vez, con Uriburu, se ubica en el lugar del
consejero—idedlogo. La propuesta de Lugones nammesecvadora: su militarismo extremo requiere un
orden nuevo (que podria resumirse en “actuar cdatkeluntad del pueblo para obligarlo al bien”, p.
132). Sin embargo, en el '31, la clpula cometectebr de convocar a elecciones”, y Lugones apoya al
general Justo porque es “el Unico candidato”, aiando sea también, dentro de las filas golpisels, “
portavoz de las posiciones legalistas y liberal§s” 133). Este aval “por descarte” esconde el
resentimiento y el temor a represalias (hacia léha@a su hijo, jefe de la policia uriburista). Arpade
aqui la pendiente no se detiene, y el gesto de nagy@s caracterizado por Lopez como el de una
crecientecrispacion que motiva una “vuelta a la moral”. La autoraupera aqui un episodio muy poco
analizado, que considera significativo: la conv@ersl catolicismo. Luego de 1934, el escritor esgé
la cruz junto con la espada, e identificara laipaton Dios. No se trata ya “de volver a Roma sirla
Edad Media” (p. 135). Su religiosidad, que lo alej@l fascismo de Mussolini para acercarlo al
franquismo, “no es una eleccién privada” sino kintthera publica” (p. 48) de quien ya no se piensa
como profeta desoido, sino directamente como mduirimagen del Ultimo Lugones sella su destino
literario: “Sigue en la montafia: grita, se aditd tiene algo en una mano —un plan— que nadie mga. E
es su tragedia: el percibir que su techo estabaseantusiastas aplausos del Odedn o del Cofisgo
Suefia un balcon, le dan un proscenio; se imaginaega, lo reconocen retorico” (pp. 30-31).
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