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El libro de Nancy Fernandezxperiencia y escritura. Sobre la poesia de ArtGarrera es el
resultado de su tesis de Doctorado y sefialo estpupopese a pertenecer a un género tan académico
como el de tesis, su escritura es notable: deljcegldera y amorosa con su objeto. De los posiples
numerosos ingresos al libro —la relacion de la f@ode Carrera con el neobarroco o con lo Realeentr
otros— he elegido comentar brevemente apenas uno.

En el capitulo cuatro Fernandez refiere —y se disgacon matices— a una periodizacion
propuesta por Daniel Freidemberg a propdsito dpoesia de Carrera. Frente al limite tajante que
Freidemberg marca entdrturo yoy la poesia anterior de Carrera, lédsscrito con un nictégrafo
Momento de simetrjaOro, y La partera cantaNancy Fernandez afirma: “prefiero tomar términag q
den cuenta de un estado dinamico de ida y vualeisiones irrevocables proclives a producir ppios
o finales”. Me interesa por lo tanto, su miraddiai sobre el conjunto de la obra de Carrera 0 mas
exactamente el modo en que piensa ese supuestrej@e la obra. Y me interesa detenerme en esa
mirada porque la considero productiva para persgsokesia del presente y la critica de poesia del
presente, tan propensa a establecer limites. Dadsitdécio mismo de su libro, Nancy cuestionara esta
propension: “Por ello, la radicalidad del estilarftes y después”) consiste en sostener el valsather
como inmanencia artistica y no como exterioridacbdstiva u ornamental”. Destaco en primer lugar las
comillas que acompafan esa descripcion tempoitals grdespués; y el uso de ese infinitivo “sostener

Dicho esto, cabe aclarar que el modo en que Naag@olocando la obra de Carrera —uno que
pondra entre comillas los antes y los después—ambién el resultado del modo en que va abordando su
poética. ¢ Qué quiero decir con ello? Nancy in$&steaentemente en apartarse del “molde” y en ap@sta
la “modulacion”, y por ello indagara en nucleosisiagionales, en migraciones; en continuidades lecha
de fragmentos. Enfatizara en los modos de la digpgren los pliegues del poema en donde la esxritu
de Carrera refulge “modulada en los de la confidgna exhibicién y el escamoteo”. A&scrito en un
nictégrafo (1972) “estalla en palabras e imagenes de caoacio’y Momento de simetrigl973) se
transforma en “una verdadera cartografia cosmaddimomentos de transicién entre poéticas)Oeo
(1975) “pesa mas la eclosion que el equilibricd; partera canta1982) hace de las formas perdidas una
ontologia deliberadamente confusa; Bt padre (1983) se insindan “los trazos de una figura
inconsecuente con la jerarquia de las figuras essghcio, en el tiempo y la conciencidituro y yo
(1984) ilumina la coexistencia del pasado y det@mnée;Animaciones suspendidés986) horada mapas
e impulsa la contingencia en figuraciones moévi@sijdren’s Cornerasoma como una trama de ecos que
despersonalizan la voz Unica o hegemonica del csujet enunciacior(1989); La banda oscura de
Alejandro (1994) se nos hace presente como una “herenaialinda”; mientras que la mitologia de la
infancia realizada eBl vespertillode las parcase prolonga con desvios kea construccién del espejo;
Tratado de las sensacioné2001) da lugar a la emergencia del “misterio ds&n el aura de ‘algunos
relojes vivos™; enPotlatch (2004) trueques y transacciones establecen la fdeghezoma Carpe diem
mantiene la interrogacion en tanto actitud contath@ que define la experiengianientras que en
Noche y dig2005) los contornos inacabados de las figurasosglementan con la lenta metamorfosis
de la luz sobre el verde campo.

Todas las definiciones anteriores pertenecen a YN&ecnandez, que acude a las figuras del
caos, del vacio y la metamorfosis y las entremezaialas de continuidades fragmentadas y herencias
inacabadas. Lo que surge del listado anterior @saspacialidad hecha de iridiscencias a la que le
corresponde, voy a proponer, una temporalidad hdehanacronismos. En este sentido, si la poesia de
Carrera escapa a la linealidad, la teleologia griglen certero y tranquilizador, la disposicion Ide
capitulos deexperiencia y escrituraefuerzan esa estructura que podemos denominatetam#or citar
solo un ejemplo apunto, el texto de Nancy pasasieito en un nictograf¢1972) aMomento de simetria
(1973) y desde alli salta Arturo y yo(1984) yLa banda oscura de Alejandrd994) para pasar al
Tratado de las sensacioné2002), y aChildren’s Corner(1989) y alLa partera canta(1982) y aOro
(1985) y asi prosigue, tejiendo una urdimbre ddsiemes textuales.

El concepto daetombée acufiado por Roland Barthes, que refiere a lac@®ncia en una
misma temporalidad de causas y consecuencias,itagastin protocolo de aproximacion que Nancy
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establece entre los distintos textos de Carreraeylg permite saltear con elegancia los “antessy lo
después”. Pero ese salto no debe significar laufgasbn de una pura homogeneidad. A semejanza de
Freidemberg, Nancy admite una transformacién eo&sia de Arturo a partir degturo y yoy por ello
sostiene que si aquel de aquel texto en adelafipésia tiende gradualmente a la simplicidad, tzoop
supone el cémodo sencillismo legible para el sentidmidn” a lo que luego agrega “si hay algo que
Carrera mantiene desde el inicio de su practick fassne conviccién de una literatura que no reprea,

de una poesia que no es realista, porque la pee$decalidad’. Diferencia o diferencias, en efecto; pero
también repeticiones. En ese adverbio de negatangbco” y en el uso del verbo “mantiene”, Nancy
puntda su distancia con Freidemberg. Sera endaldil libro, sin embargo, donde Nancy dara la form
final de esa nueva y personal manera de aproxinzataepoesia de Arturo. En esa aproximacion, de
Escrito con un nictégraftnastaOro la poesia de Arturo haria manifiesta la ausenciardsignificado
ulterior y exterior a su propia inscripcion; mientras que deAduro y yoen adelante la poesia no
desdefia esa ausencia, a la que afiade la emerdehbidlo intermitente de lo real. Haroldo de Carap
cuyasGalaxiastienen la forma de una imagen constelar hecha lttes sa remisiones —algunas de la
cuales han sido traducidas por Arturo Carrera—p@néa leer a José de Alencar —autoidrdeemay O
Guarani— por fuera de la escatologia hegeliano-lukacsiBizha lectura permitiria la coexistencia “en
la literatura, de fenémenos profundamente anaawéhicA este modo de leer la historia, Haroldo de
Campos lo defini6 como “sincrénico-retrospectiv8alvando las distancias, y las diferencias, pues la
obra integra de Arturo nos acompafia y nos es famiio nos resulta tan distante el modo de
aproximacion que ha ensayado Nancy Fernandez. &nsién de Arturo Carrera consiste entonces en
volver a ubicar esas dos mitades en la que hadiddida su poesia y encontrar alli no limites,osin
pasajes, no cortes sino desplazamientos e ilunoinesireciprocas: leé&l tratado de las sensaciones
desdeOro o prefigurafNoche y dizn la textualidad dEscrito en un nictografd_a poesia de Carrera, y
estoy citando de nuevo a Nancy, no registra progedios afines a dialécticas teleoldgicas y
mediaciones abstractas que le permitirian llegaueln y redimido a la “superaciéon”; coherente a lo
largo de su historia, sin corregir nunca volviérdbscia atras, Arturo Carrera realiza una auténtica
sintesis, en tanto feliz resultado de un quehawarabado e inagotable”, porque como dice Arturo “La
historia roe el archivo de las historias”.
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