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en la literatura argentina
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La palabra “contratiempo”, segun se puede leell @iceionario de la Real Academisemite a
un accidente o suceso inoportuno que obstaculimapae el curso normal de algo. En relacién con la
“memoria”, este término se carga de sentidos ypwmite hacer algunas hipétesis de lectura antes de
abordar las paginas de este libro. Es interesamtsiderar a la memoria como un suceso siempre
inoportuno que se opone a los cursos “normalestagecosas. Un siglo de ensefianzas psicoanaliticas
vendrian a ratificar y a esclarecer qué entendgranécurso normal” , y hasta qué punto lo “normsé”’
encuentra siempre amenazado por esos accidentkss rdemoria que, sin aviso previo, enrarecen la
aparente “normalidad” de nuestro presente. Poddaembonces pensar que los trabajos aqui reunidos
exploran ese obstaculo y postulan, cada uno a senmaos modos en que el arte y la literaturaafeab
con la memoria, desde la memoria y por medio dendamoria, convocando todos sus poderes y
limitaciones, para sustraernos de ese implacalog® ¢normal” de las cosas.

Repito, entonces, esta es una pequefia hipétesistdea que habilita el tituldContratiempos
de la memoria en la literatura argentin&l libro esta dividido en tres partes “Archivatedarios y
culturales”, “Memorias y diarios de escritor” y ‘#guras e imagenes del pasado recienfsgh once
trabajos, a los que anteceden una introducciénsieditores y un estudio inicial que lleva porlditiLo
que resta (un montaje)”. En este sugestivo esgite,se presenta como una especie de clave dealectu
para todo el libro, Miguel Dalmaroni esbhoza una emande pensar la literatura y el arte no tanto en
relacién con el pasado sino mas bien como formaggmiadas para “nominar el acontecimiento”, para
aprehender el presente de lo que esta siendo ymbsar una proyeccién hacia el futuro. El trabajo
selectivo de la memoria que el autor ejemplificabDickens, en los relatos de Primo Levi o en una
anécdota referida por Bourdieu, muestra como ehdquaditerario, en tanto memoria de la lengua y
archivo cultural de imagenes disponibles, es tmansido y resignificado para nombrar ese
acontecimiento que el sujeto vive y frente al muaknciclopedia colapsa. Lo que alli se recupegrs
mi opinion, es cierta nocidn esencial que aportéasrvanguardias del pasado siglo, en cuanto galpos
la capacidad de cierto arte para “figurar” una eigpeia “nueva” que desborda la memoria comin de la
lengua natal y permite aprehender aquello que extedcddigos a través de los cuales podemos volver
inteligible la experiencia. En estos casos, podvgamecir que la memorimstituida de la literatura
resulta insuficiente para nominar algo no oido algp “inaudito” y por lo tanto, ante esa incapadida
lengua no puede sino desestabilizar sus automatigmpooponer un fulgor que suspende las certezas de
un conocimiento cerrado, fulgor que devenido actétipo, desamarrado del pasado, permite al mismo
tiempo vislumbrar e inventar el futuro.

Por otra parte, desde la “critica”, este ensayape®@ una tradicion “moderna” que estaria ya
presente en la teoria del tiempo “revolucionariog glesarrolla Marx eBl 18 Brumarioy que reaparece
en aquello que Raymond Williams denominé “estructie sentimiento” para nombrar “la experiencia
real” que la literatura y el arte logran apresan que no se podria describir ni explicar sinoreelate
sentir. Aqui estaria el “contenido social” de tartura desapegado de las formas del pasado¢ pénoo
funciona, entonces, ese pasado que inevitablemstieacechando la experiencia? Dalmaroni propone, y
esta es una postulacién fuerte en el texto, evitaaidas, al momento de indagar la memoria de la
literatura, en una visién simplista de aquello gaeia recobrado literalmente como mero “acto” de
conservacion, de domesticacién de un pasado quaré@nlo que siempre tiene de “siniestro”, en el
sentido de esa “inquietante extrafieza” que descKldud con el términenheimlich para pensar en una
elaboracién nunca acabada, que no reestablecen@riaalidad por anulacion del trauma, sino que lo
elaboraria en un trabajo que se orienta haciareepi.

Me interesa ver como se desprenden desde esteodnaagural las lineas que permiten recorrer
este libro y rearmarlo a partir de una posibleuectPresupongo en la perspectiva recién esbozada u
posible umbral critico desde el cual enmarcar lamarosos y diversos abordajes que propone el libro.
Las tres partes en que esta dividido remiten appetivas diferentes que se plasman en los modos
materiales/discursivos de inscripcién del pasadoleerrama cultural, a saber: a. el archivo del
coleccionista y la biblioteca de los novisimos pegb. las memorias y diarios de los escritores;lgs
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escrituras e imagenes del pasado “reciente”: estesejes recubren una temporalidad que va desde lo
inicios del siglo veinte hasta nuestro presente.

En “Memorias de ultramar: actualidad europea eBiltdioteca criolla (1880-1925) de Robert
Lehmann-Nitsche”, Gloria Chicote vuelve su miradesa veta inagotable que resulta ser la colecaén d
aquel cientifico aleman contratado a fines debs¥JX por la Universidad de La Plata y que retundre
otros materiales, alrededor de un millar de folletopresos. Adolfo Prieto en su clasico estudigesab
criollismo en la formacion de la Argentina moderhabia demostrado ya la riqueza de esta coleccidon
para reconstruir los procesos culturales de acgistiatores populares que, de origen criollo o iramig,
intentaban una insercién identitaria a través decamsumos culturales. Chicote demuestra queafli h
todavia toda una zona a explorar que vendria a leomemtar y enriquecer el estudio de Prieto, al
repertoriar los variados contenidos no criollisties la coleccion de folletos de Lehmann-Nitsche, y
analizar en qué medida esta literatura popular esgoperd en la construccion de la identidad de los
inmigrantes como memoria de su origen y como egfi@ide integracion social y cultural. Alli confary
los folletos que ponen en circulacién las letrasng§lsicas de tematica revolucionaria, socialista y
anarquista, la critica social, la galeria de tipostorescos y personajes urbanos, las noticiasesobr
acontecimientos de la actualidad europea, desdgukrsas hasta la historia de los héroes-bandidss,
versos “alegres” de contenido erdtico para homisass, entre otros. El andlisis plantea, ademas,
cuestiones interesantes y no exploradas aun, adetdagar de edicion —algunos de estos folletos se
publicaban en Argentina y otros eran enviados desaepa donde era mas econdmica su impresion— y
acerca de los autores que componian esta literpymalar y que se confunden a menudo con la figura
del editor.

El trabajo que completa el eje, titulado “Las fosndel presente y del pasagmesia.cony Vox
Virtual” de Ana Porria, se ubica en el otro extremo tealpgue abarca el volumen, desde la Ultima
década del siglo XX hasta la actualidad. El estsdigentra también en archivos y bibliotecas, panwo
con el soporte impreso del folleto ni tampoco aarplitud ilimitada de un corpus de coleccioniSt.
trata en este caso, de analizar de qué maneraokmspargentinos mas jovenes arman su propia
genealogia poética en dos publicaciones virtudlesautora toma como punto de partida la idea
williamsiana de “tradicion selectiva” y comienza analisis con una publicacion emblematica que
revitaliza el espacio para la nueva poesia enlos@mno lo e®iario de Poesiapara internarse luego en
las operaciones de lectura y recorte que realipanrelvistas virtuales que serian herederas delaguel
poesia.con(1996-2002) Wox Virtual (2001-2005), esta ultima versién electronica deelasta objeto
Vox publicada en Bahia Blanca desde 1995. El an&ésisentra en las secciones que en estas revistas
virtuales harian las veces de bibliotecas o arshpara revisar como se concibe el pasado en relaoi®
el presente y qué poéticas se legitiman por meeliestibs rescates. Al revisar la sintaxis de cadatag
sus modos de disponer las secciones y de incluitelktos, resulta interesante la comparacion éogre
diferentes modos de rescatar y archivar que cadkcpaion propone y la concepcion temporal que alli
subyace: operaciones que no se recuestan sobresit historicista, sino que consideran presente y
pasado como temporalidades simultaneas y, queaparftjar asimismo la escritura poética del prasen
recuperando no soélo textos aln inéditos, sino @mprocesos de creacion poética como en la seccion
“Obra en construccion” d¥ox virtual Toman pertinencia, en este caso, las preguntasDewida se
hacia en “Mal de archivo” acerca del impacto quériam tener las nuevas tecnologias electronicda de
comunicacién en las maneras en que se acumulamstagpciones de la memoria y las transformaciones
que ellas conllevan en los modos de legalidadodifgdidad y custodia de lo archivado; un cambio, e
fin, en la manera de experimentar el tiempo.

El segundo eje, “Memorias y diarios de escritor’ miatroduce en otros registros del pasado,
ligado en el caso de las “memorias” a una intenoidmifiesta o latente de recuperar el pasado parson
y, a través de ello, lograr cierto reconocimienfiblico, en una autofiguracion que se puede leerocom
balance o reivindicacion del autor y de su obra.eEnaso de los diarios de escritor, por su pase,
presupone la escritura de un presente en el gateloridad del artista se manifestaria mas liteeta y
permitiria un acceso mas inmediato a la escenamdntie escritura. Los dos trabajos reunidos bapp est
rdbrica se ocupan respectivamente de cada subegéBerel caso de Verdnica Delgado, la lectura se
vuelca hacia los recuerdos literarios de Manuev&aly de Roberto Giusti. Se trata de testimonios
riquisimos para analizar problematicas propiasadednfiguracion inicial del campo literario entee |
primera década del siglo y los afios 30. Me paregmitante que la autora recupere del archivo unas
memorias tal vez menos frecuentadas que las det aetNacha Regulespero no por ello menos
trascendentes. Leerlas en simultaneo, como propelgado, permite reponer las polémicas y distancias
entre dos intelectuales que a su vez, encarnarenndmelos ideoldgicos de entender la cultura: la
posicion antiliberal del novelista tefiida por suckdlica, frente al liberalismo humanista de cufio
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socialista del critico literario, en cuyas memot@gpolitico preside la perspectiva. De este madono
lo deja ver el analisis, la escritura misma debpasencuentra modalidades estilisticas diversagaalas
al método realista en Galvez y mas proclives avisién de conjunto en Giusti.

En el otro ensayo que completa este eje, Alberardano lee el diario de escritor de Rodolfo
Walsh. Debo confesar que siempre me impresion6 cémmalgunas de esas paginas se manifestaba de
modo directo y desgarrador uno de los conflictadre¢es de los escritores de izquierda que militao
la lucha revolucionaria durante los afios 60: méemefa esa tensién entre la tradicion literaria
considerada burguesa —la novela en especial— gsgladincesante de concretar una obra que tendria a
la novela precisamente como punto maximo de ddkamle un proyecto creador que no se quiere
abandonar. Empresa dificil la que emprende Giorgmda canonizacion literaria y moral que “inhibié
la posibilidad de que se leyera su obra, la ag@toh entre obra y vida que proponen sus escritos
personales, por fuera de la exigencia de rendiremaje” (p. 102). Giordano explora una hipétesi€ qu
puede sonar a herejia, para explicar la reaccibesdeitor registrada en su Diario, a las opinioges de
su escritura habria proferido el lider sindicalRando Ongaro, el legendario dirigente de la CGTode
Argentinos. Ahora bien, antes de explayarse eanght el autor deja en claro que esta lectura saream
en una nueva etapa del proceso de revisién y amiopi del sentido ideolégico de las luchas pobtida
los 70, en la que seria posible un cuestionamieletolas creencias y practicas de los militantes
revolucionarios sin caer en el esquematismo de‘dos demonios” y sin desconocer las demandas
sociales de verdad vy justicia. Un largo desviolpanovela de Martin Caparrd4, quien corresponda,
pareciera ser necesario para llegar a poner el éieda llaga, y la expresion es adecuada en mas de
sentido. En el diario, Walsh habla de impotenaike ylesesperacion ante la dificultad de llevar atiela
escritura de una novela y del agotamiento que feggreésta disyuntiva entre literatura burguesa ¢tegv
vs. literatura revolucionaria (testimonio/periodigmGiordano propone leer ese registro intimo c@mo
producto de un “ejercicio espiritual” por medio delal el sujeto tramitaria el perfeccionamientoste
mismo. Habria, segun el autor, un trabajo de vigika en el diario de Walsh sobre lo que él piensa y
sobre sus propios actos (entrar 0 no a trabajda esvistaPanorama por ejemplo) que remite a cierta
moralidad cristiana con sus mandatos de sacrificenuncia a uno mismo, sus anhelos de salvacgn y
respeto a la ley externa como fundamento de lariespidad. El diario registra el impacto y la
mortificacion que le produjo la opinion de Onganaien habria cuestionado la escritura “dificil” de
Walsh como literatura para burgueses. Es entongsdo Giordano se pregunta porqué ni siquiera en
esa forma secreta y solitaria que es la escritelrdidrio, Walsh no puede desprenderse de los namga
las reprimendas del jefe politico que humillan sustencia de escritor y porqué no elabor6 alli
argumentos que pudieran desbaratar esa falsa tisyemtre una literatura para todos y su propienéo
de escritura. Su respuesta apunta a un clima dmgpsus mitologias politicas pero fundamentalenant
una cosmovision cristiana de los conflictos humanes habria que rastrear en la infancia del escrito
Esa cosmovision, agrego yo, no habia desaparecidesa época sino que atravesaba y sostenia
doctrinariamente no pocas de las lineas de laamdia revolucionaria que se nutrian de las premisas
evangélicas de una teoria de la liberacion.

Finalmente, el tercer eje que agrupa una cantidgditante de trabajos, es el referido a escritura
e imagenes del pasado reciente: es este un cangpbagpresentado en la dltima década numerosos
desarrollos en la academia y ha dado lugar a nasppalémicas sobre la manera en que la memoria de
ese pasado reciente deberia elaborarse. Se tratacdenpo de fuerzas en el que dirimen las formas y
contenidos legitimos de la rememoracion en el &gt arte y la literatura.
Como sefiala Elizabeth Jelin:

[E]n los distintos lugares donde se vivieron gugrraonflictos politicos violentos,
genocidios y procesos represivos (...) los procesmsexpresar y hacer publicas las
interpretaciones y sentidos de esos pasados samidios, no estan fijados de una vez para
siempre. Van cambiando a lo largo del tiempo, sagimldgica compleja que combina la
temporalidad de la manifestaciéon y elaboraciontdeima (irrupciones como sintomas o
como “superacion”, como silencios o como olvidosuperados), las estrategias politicas
explicitas de diversos actores, y las cuestioneguyntas y didlogos que son introducidos
en el espacio social por las nuevas generaciodes)as de los “climas de época. (2001:
68.)

En el estudio inaugural, “Memorias en movimientwtransmision generacional del saber de la
vida en la narrativa argentina (1980-2004)", Rol&mpiller presenta un panorama que por su amplitud
temporal, por la extension del corpus y la sintemisica que elabora referida al cruce entre memori
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olvido, identidad, trauma vy literatura, resulta wn@elente cartografia de los modos en que lathara
argentina “negoci6” (es el término utilizado poiil®p) los contenidos y las practicas de la memena
las Ultimas tres décadas. Me parecié un aporte riaupte, desde el punto de vista tedrico, la nodién
saberes de la vidé&ransmitidos de generacion en generacion, y ks aispectos que con Astrid Erll,
distingue el autor: la memorée la literatura como sistema simbolico y socialifiscripcion en géneros,
formas, simbolos yopoi); la memoria como teman la literatura (conjunto de representaciones de
memorias individuales, personales, sociales, etdextos literarios); y, por ultimo, la literatucamo
mediode la memoria, es decir como discursos que paaticectivamente de la tarea de transmitir los
saberes de la vidao mas precisamente, en el caso de Argentingaloeres del sobreviviPienso en la
utilidad que estos matices podrian tener paraxiefiar y complejizar la ensefianza literaria de esta
tematica en la escuela media donde a menudo titer&tura viene simplemente a ejemplificar, desde
campo de la “imaginacién creativa”, aquello queHiatoria consigna con la solidez de la “verdad”
absoluta. Spiller retiene y destaca que esa traiamde saberes se somete a una transformacioh en e
lenguaje literario, por lo cual no se consignaruemivel congnitivo, sino como saberes no concgnte
trabajados desde una materialidad que refractantmdos directos de la representacién y transforma,
como lo hacen los suefios, los eventos traumatiessa hvolverlos “irreconocibles” a un lectura
superficial. No se trata de una catarsis diredtey de “estructuras de sentimiento” que la obradpue
atrapar mediante su capacidad para “figurar”, ca@dalaba Dalmaroni en su trabajo inaugural, una
experiencia “nueva” que desborda la memoria conallia dengua natal. El trabajo de lectura que prepon
Spiller para estas narrativas del trauma, se asiani que proponia Freud para interpretar lososuefi
el sentido de la imposibilidad de recuperar la egpeia pasada, la cual se vuelve presente solaneent
huellas que no remiten a ningudn original y que sgamizan de manera discontinua, fragmentaria
trabajadas por la metonimia y la metafora. Luegesta necesaria introduccion tedrica, el autobsea
a distinguir las fases y modelos de la relaciomeentemoria y olvido después de Borges. Aparece un
intento de periodizacién que toma como variablecdarelacién entre desarrollo politico, juridico y
econdmico y el cuestionamiento a las formas miragtie la representacion literaria. En todo caspiéo
se destaca, es la capacidad de la cultura de laorigeen Argentina para continuar la lucha en codéra
la politica del olvido en cada una de las etapasigoadas. Otra variable, la de identidad de gérero
tenida especialmente en cuenta por Spiller al a@vdal reelaboracion del pasado y de las memorias
colectivas: el cuerpo femenino violado como metifie la violencia en el que se unen lo privado y lo
politico una vez mas. Aqui se destaca asimismaraién terapéutica de la memoria en la literatlra a
reconstruir y revivir las heridas del pasado codesleo de aliviarlo o de superar el trauma. La naa@e
que se transmiten los saberes de la vida en ladmiteamuerte, eseona gris explorada por Primo Levi,
del contacto entre verdugos y victimas en el espamicentracionario, es analizado por el autdléim
de la historiade Liliana HekerUna sola muerte numeroste Nora Strejilevich (1997); ek veinte afos,
Luz (2000) de Elsa Osorio Memorias del rio inmovitle Cristina Feijéo (2001). Por ultimo, el autor
cierra su indagacién con la novela de Martin Kobws veces juniq2002) en la que percibe un
novedoso movimiento de la memoria hacia una desdieamén del mal, al indagar en las
responsabilidades de una mayoria silenciosa qua gajue callé lo que ocurria. Esta seria, paregpi
una nueva modalidad no solamente de la mendenjeen la literatura, sino también de la literatura como
memoria.

Otro trabajo panoramico que abarca el mismo peré@minado por Spiller es el de Valeria
Sager “Destellos de la memoria entre la ciudadgaeipo en algunas ficciones argentinas (1980-2005)”
El analisis se inicia en un grupo de narrativas“cemienzos” publicadas en 199Qa perla del
emperador(Guebel);Lenta biografia y MoralChejfec)El coloquio(Pauls)La ingratitud (Sanchez)El
tercer cuerpo(Caparrés) entre otras, en las que se vislumbearfiguraciones para el topico del
derrumbe, atisbos de un desmoronamiento, sintomas dnalestar que tendria su manifestacion en una
desconfianza hacia la ciudad y sus moradas, cagtdaia rastrea también en las paginaBalee| revista
de la que participaban varios de los autores maadims, y en una novela de comienzos de los 80 como
La luz argentinade Aira: tensiones entre lo familiar de la casa galvaje que esta fuera de ella; novelas
que delimitan un espacio interior, resguardadaafigdra, en el que acecha el fantasma de la meadicid
como pesadilla de despojamiento. En contrapunto esias visiones de lo citadino en visperas del
desmoronamiento, la segunda parte del estudio r#eacen el topico del campo, y en especial, de la
llanura, como territorio pintoresco y “repleto”. g rescata la genealogia que Caparrés publicanen u
texto programatico de Babel, en la que se recupeeamovelaskl entenadade SaerFin de juegode
Briante y Ema la cautivade Aira: con estos libros y algunos mas, parecilrer Caparros, podria
armarse una especie de enciclopedia de la buentuss@ara la literatura nueva. Es interesante ver
cémo el armado del album familiar sigue Babel pardmetros no muy distintos en lo que se refidee a
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temporalidad, de aquellos elaborados por los poataks publicaciones que analiza Porria. Habria,
seguln la autora, un desplazamiento entre los &@eg fle los noventa, por medio del cual lo salydge
barbarie se inscribirian en el centro de la ciugladanto la llanura se recobraria, en algunasofies,
como un espacio exotico y refinado, perfecta medgbara una escritura que renegaria de toda marca d
color local. Con posterioridad, en otra serie emetg hacia fines de los 90 y comienzo del nuevo
milenio, en la que se inscribiridws cautivosde KohanBoca de lobale ChejfecPirovanode Matilde
Sanchez, las representaciones rurales recobrarifanlra como metéafora del desierto absoluto, jade
retirada estatal, institucional, politica y econcemi

La narrativa de Saer es objeto de analisis erabhjo de David Oubifia “Lo irrecuperable. La
distante region de la memoria en Juan José SakdutBr marca lo que seria la relacion basica de la
escritura saeriana con la memoria: la nocion deafi@, condensada en “lo irrecuperable” del titgle
marca todo intento por reponer lo real, ya no goresente inmediato de la percepcion, objeto iratzas
de la narracion en Saer, sino en lo que ha queftieda del alcance del lenguaje, en la region dehgea.

No se trata tanto de una amnesia como de unaidflerbre la imposibilidad de actualizar los redosr
mas que como ficcidon de la memoria puesto queeexist distancia insalvable entre el presente y el
pasado. Dice Oubifia hacia el final de su estuditacer memoria es producir, multiplicar, proliferar,
dispersar. Todo responde, justamente, a esa inilesib de rememorar. Podria decirse que —a
diferencia de Proust— es porque no recuerda gqoareddor saeriano puede escribir” (168).

Geraldine Rogers, por su parte, en “Desfases azladél dia. Lecturas de Fogwill, Saer y
Ocampo en torno al pasado reciente argentino” r@ttambién un relato de Saer “A medio borrar”
(1971) y lo analiza junto con un cuento de Fog\lils pasajeros del tren de la noche” escrito er0198
otro relato de Silvina Ocampo, “La calle Sarandtluido en su primer libro de cuentd&aje olvidado
de 1937. La pregunta seria como se enlazan estoeetatos escritos en momentos distintos y paresit
gue no necesariamente podrian incluirse en una anggmne literaria. Podriamos utilizar tal vez dos
categorias que Spiller recupera en su estudio yyquitileran mencionadas antes: me refiero a la de
“memoriaen la literatura” y la de ‘“literatur@omo mediode la memoria”, las cuales se verian ahora
completadas en su sentido con el acto de la remepebrque lo que Rogers pone en préactica al aborda
estos relatos es una teoria de la lectura y deanlobdos en que el lector se inscribe en lo escrito y
constituye alli un lugar propio. Se descarta de pxido la idea de memoria como entidad estable, sin
que se entiende mas bien como construccion regidageresidades y contingencias de lo actual; la ide
de una lectura situada que viene a establecer sueivmulos imprevisibles entre un texto y otros
discursos sociales, simultaneos o posteriores| paneipio que rige el andlisis de los tres refattia
lectura, sefiala la autora, atraviesa la cronolpgé@ine de manera particular una configuraciéraeque
se hacen simultdneamente presentes varios esdeato=mpo”. El relato de Fogwill se recupera coa un
nueva significacion que lo arranca de su contaxitediato de escritura (los afios finales de la dictg
y permite que aluda ahora a quienes sobrevivieranexperiencia de los campos y a la desconfianza y
repulsidn que la marca de esa experiencia del hbardejado. O aln también, leer el relato desgeda
desaparicion de Jorge Julio Lépez, actualiza did®npara nombrar una experiencia que de ninguna
manera ha quedado en el pasado sino que se regpitegnvierte en el presente que nos interpela pon
sobre la mesa habitos sociales que pareceriariiegtraomo cierta amnesia de lo reciente, en megdia d
efusién rememorativa de los dltimos afios. Con lanmai premisa tedrica, Rogers lee el relato de Saer
para descubrir que esa lectura esta indefectiblenafectada por lo que ocurrié después como por la
escritura posterior del propio Saer, de modo quelato de esa inundacion y de esas explosiones —a
comienzo de los 70— se carga de un sentido omigogoanticiparia el horror presente unos afos
después. Por ultimo, en “La calle Sarandi”, Ocahepeatiza una memoria traumatica —el cuento relata
una violacion infantil— que confina a la protagdaia repetir una y otra vez ese acontecimientostEn
lectura del relato, la autora no puede dejar deanbé en los efectos de experiencias traumaticas ma
recientes como la tortura y la violacion de mujegeslos centros de detencién de la dictadura y la
imposibilidad de superarlas cuando ese recuerdgmuade ser elaborado y es imposible cualquier taama d
distancia.

Rossana Nofal propone otra cartografia y una peacin en su “Partes de guerra en la
literatura testimonial argentina”. La autora les testimonios publicados desde 1983 y propone una
suerte de caracterizacién de los diferentes pesipdo los que atraveso esta narrativa, sin onaitidéa
de violencia y nombrando cada etapa con la desiymate un sujeto colectivo que daria cuenta del
sentido que adopta el testimonio en cada momesigeasuceden cronolégicamente 1) los desaparecidos
(desde 1983 hasta mediados de los 90): se tra&stimonios que se preguntan sobre la identidddsle
victimas de la represionRécuerdos de la muertie Bonasso); 2) militantes (producciones testialesi
posteriores a 1995) que recuperan el lugar delesolente en tanto militanteMonte Chingolo. La
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mayor batalla de la guerrilla argentinde Gustavo Plis-Sterenberg); y finalmente, 3)slnsados (desde
2003 hasta ahora) alude a una produccion testiieni#a que sus autores se permiten la escritura de
memorias subterraneas referidas a las accioneslasngd tren de la victoriade Cristina ZukerFuimos
soldadosde Marcelo Larraquy; Wontoneros. La buena historide José Amorim). En esta Ultima serie,
surge una de aquellas situaciones en donde labraalgue se utilizan para describir los conflictos
armados de los 70 y sus discursos, son objetotdederhos y polémicas, y frente a las cuales ehtisu
debe necesariamente hacer una nota al pie pa evitlos entendidos: en este caso se trata de los
términos “guerra” y “partes de guerra” que Nofahserta para analizar este ultimo grupo de testioson
con la suficiente conciencia de la complejidad @lies comportan en la arena de luchas por la
nominacién de ese pasado reciente en el seno miemims organismos de derechos humanos. A
diferencia de los primeros testimonios sobre desafmos, en estas narrativas testimoniales, la déea
violencia armada y de guerra se expone abiertamBoteotra parte, son imprescindibles en este jivpaba
las huellas que en la sociedad dejaron los avancesocesos que en la busqueda de verdad y pustici
representaron sucesivamente el Juicio a las Jantisdécada del 80, la leyes de impunidad dedad#é
siguiente y la posterior derogacion esas leyesosesivatares histéricos producen, sin dudas,
reconfiguraciones en la narrativa testimonial d#aostapa, en la manera de revisar el pasado yiesda

el fracaso, la victoria, o las zonas grises queammiquen valoraciones dogmaticas, todo lo cughsede
rastrear en el corpus y en cada serie examinadastensentido, el andlisis que propone Giordano del
Diario de Walsh, se puede conectar con estas nuevatuescitiestimoniales en las que se incorporan
vistas del pasado que no implican valoraciones dtigas, en donde conviven el héroe y el traidoye
permiten un acercamiento critico a ese pasado m@gén momento parecio cristalizarse en una épica
sin fisuras.

El Gnico trabajo dedicado al analisis de un cogmetico es el de Jorge Monteleone “Trazos en
lo oscuro. Lirica, negatividad y Memoria”, dedicaglda poesia de Juan Gelman. Quisiera destacar de
este trabajo especialmente el rescate de un “lisniremsayo” de Adorno, “Discurso sobre lirica y
sociedad” que aporta un encuadre sumamente ade@adoanalizar las relaciones entre poesia y
experiencia o entre poesia y politica y que le ferad autor complejizar su lectura de la poesia de
Gelman y poder explorar con resultados muy frugifferarias obras que van desde la prosd&Baje la
lluvia ajenade 1980 hasticompletamentg Valer la penade 1997 y 2001, respectivamente, marcadas
todas por las experiencias del exilio, la desajiariy la muerte. Adorno sostenia en ese ensayo que
“cuanto mas duramente pesa la situacion sociab tadss intransigente es la forma lirica que sediste
sin rendirse ante nada que le sea heterénomo Vitay@ésdose completamente seguln sus propias leyes”.
Precisamente, la poesia de Gelman permite ejenasliiomo una situacion histdrica particular padecid
por el poeta, reaparece en el poema lirico de udonm» inmediato, no especular. Hay un creciente
proceso de individuacion, en términos de Adornopamiriamos, para retomar el texto inicial de
Dalmaroni, de erosion y de oscurecimiento de la ar@comudn de la lengua natal, para expresar en la
poesia la experiencia del exilio, el dolor de ledia y la derrota. Esto no significa, para Mordek, la
imposibilidad de reinscripcién de la memoria eeelguaje poético sino que, por el contrario, laspeme
de Gelman demuestra la posibilidad de una escrifue sostiene en el mundo social la terrible
significacion del pasado criminal.

Por ultimo, el territorio de la literatura se complenta con un trabajo que aborda otro lenguaje
artistico, en este caso el cinematografico. Sa ttat‘La memoria de los hijos de desaparecido$ ene
argentino contemporaneo: entre la subjetividad pdagueda de una identidad colectiva” de Valeria
Grinberg Pla, en el cual se discuten los ejes jpates a través de los cuales, durante la posdiciade
ha representado y construido la memoria de los hifpdesaparecidos en el cine argentino: el pa@oram
arranca desdka historia oficial (1985) y se detiene con mayor detalleL@s rubios(Albertina Carri
2003) y Nietos. Identidad y memoriéBenjamin Avila 2004). En el caso de este Ultinozuinental,
producido por Abuelas de Plaza de Mayo, y masdalgrimordial objetivo ético—politico de verdad y
justicia que se propone, el andlisis de Grinbesgp®he en evidencia la limitaciones de lo que tarau
siguiendo desarrollos de Diana Taylor y DominickQapra, ha llamadmemoria literalla cual se queda
en la pura rememoracién del hecho traumatico y mavge una estrategia para su reelaboracion
(podriamos decir que es el tipo de memoria quetafactambién a aquella protagonista del cuento de
Ocampo analizado por Rogers en el trabajo comentamo anterioridad). Por el contrario, la
metamemoriduscaria fundamentalmente comprender y compouarfzroceso autorreflexivo en el que
se evaluarian criticamente las posibilidades dméanoria para reconstruir el pasado y asimismo, la
identidad individual y social. El film de Albertin@arri, que encarnaria un “trabajo de la memor@” d
este tipo, desencadend, desde su estreno, une fuémica acerca de la manera en que los hijos
(re)construyen su propia historia en relacion @ogdneracion de sus padres militantes y despasedigo
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innegable qud.os rubiosinicia una forma de exploracion autobiografica ewnsa. Esta novedad es
criticada, entre otros, por Beatriz Sarlo y MaKishan, quienes destacaron el giro “subjetivo” cbque

la directora abordaba la vida de los padres deseidass y reprochaban no buscar las “razones” de sus
padres, ni atender a los testimonios de quienegpadi®ron la militancia con ellos, en lo que selipteta

como un gesto de hostilidad hacia su opciéon mtitan una incapacidad para “entender” (esta es la
palabra de Sarlo) la dimension politica del cotdlicMe parece importante sefialar este trasfondo
polémico, que la autora también recupera, puesnalitablemente se inserta la lectura no sélostese
textos cinematograficos, sin de toda una produceaidfstica de la Ultima década, realizada por la
generacion de los hijos, que abarca también Ialitea y el teatro. Los dos documentales aqui zatddis
suscitan una serie de preguntas fundamentalescquéamtentan responder desde su propia y panticula
configuracion: ¢ que politicas para la memoria?mgcse debe recordar?; ¢como se debe representar esa
memoria?; ¢qué modalidad de continuidad o de rapiespera que estas blsquedas de memoria tengan
con el pasado? Me parece importante pensar quet&nabras de los hijos hay un legado sobre etgue
interviene desde los simbdlico y que tiene una@eblencia: es tanto afectivo-familiar como histéri
politico; las imagenes modélicas de unos padreseguevolucraron en una lucha por cambiar el mundo,
se superponen necesariamente con el relato filialrgvive la infancia transcurrida, a menudo, en la
clandestinidad, el cambio de nombres, y el findlatadono”, en el caso de la muerte y/o la desaparici

de los padres, que se intenta explicar una y @zaks un entramado denso, dificil de desarmazadu

por fuertes evaluaciones sociales que podrian loilifper a los herederos por no mantener encendida e

el altar de los héroes la llama de sus ideales.cCmfiala Joél Candau:

Los herederos de una memoria del horror se esfugraarecoger los fragmentos de sus
historias familiares y por reconstruir asi una meanque les permita, tal vez, librarse de un
sentimiento frecuente de culpabilidad: de ser dgs“de no estar a la altura de los seres
desaparecidos e idealizados”, culpables de noetieed, culpables de olvidar a veces la
tragedia. (...) Tragica o ignominiosa, la ascenidegolpea asi, de manera diferenciada pero
siempre muy poderosa, la memoria genealdgica diedimiduo o de un grupo vy, por lo
tanto, su identidad. (2001: 151).

Para terminar con este recorrido de lectura, desta simplemente que este libro, al articular de
modos diversos y originales la memoria y los texteda cultura, al hacer un recorte significatisatt
en las perspectivas tedricas que se ocupan deldemea en el corpus iluminado y sustraido al arcleeo
constituye no solo en un aporte sobresaliente ahento de pensar nucleos centrales de una teoria y u
critica situadas en relacion con nuestra proptafigsliteraria sino que, al mismo tiempo, dispaagia el
porvenir numerosos e inoportunos interrogantesgal de exploracioén que vendran a alterar, cors otr
tantos contratiempos, el “curso normal de las ¢osas

José Maristany



