LA GRAECA VRBS DE PETRONI
CULTURAL
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1-  PETRONE, Le Satiricon, iexte atabli et traduit par Alfre
2-  Ibid. Cap. VII.
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relativamente pequefio, donde los rumores corren rdpido:

Encolpio a su amigo:

alioqui mille causae quotidie nos collident, et per totam urbem rumoribus diffe-
rent”

y donde es ficil abarcar el panorama completo:

Encolpio:

Postquam lustravi oculis totam urbem, in cellulam redii*

Pero aludir a una ciudad implica al mismo tiempo poner de manifiesto los
modos de ser de su gente, y en ese sentido, las escenas del mercado son igual-
mente reveladoras. El adjetivo wrbanus presupone una serie de atributos: corte-
sfa, mundanidad, amabilidad; pero no lejos de estas acepciones urbanitas tam-
bién puede adquirir el significado de hipocresfa, broma, malignidad... Doble
sentido, doble discurso: es lo que ocurre en ese espacio publico que es la carac-
teristica fundamental de la ciudad (en tanto urbsy en tanto civitas, ya que una
presupone la otra) y que aparece intensamente connotado.

LOS ESPACIOS DE LA CIUDAD Y LA NOVELA COMO ITINERARIO

De cualquier modo, resulta claro que aquf la ciudad, cuyas estructuras fisicas
e institucionales son dadas como presupuestas y verosimiles obra a modo de es-
cenario o telén de fondo, pero al mismo tiempo adquiere la funcionalidad es-
tructurante del discurso, ya que va pautando la fibula y operando a modo de en-
lace entre los diversos episodios

Los personajes, esos jovenes desheredados y audaces, el viejo poeta, las mere-
trices y Qa(‘Pl‘f‘lﬁl‘lQﬂQ los siervos ¥ los amos, van uniendo y seDarando SUS CUerpos

y sus destinos a través de esos espacios sucesivos y engafiosos: espacio pubhco (la
calle, el pértico, el foro), espacios semiptiblicos (el templo), espacios privados (los
distintos albergues, la mansién), espacios intimos (el cuarto de la sacerdotisa)...

Y son precisamente esos espacios, el deambular por ellos, el perderse y encon-
trarse en cllos, los que van permitiendo la trama novelesca. Novela de los tiem-
pos neronianos, el Satiricon no hace sino anticipar esa «epopeya burguesa» de la
que hablard Hegel siglos mds tarde refiriéndose a un género que se define como
tal en el renacimiento, pero que como estructura viene significando esencialmen-
te, desde la Odisea, un itinerario alternativo entre narracién y descripcién, un
itinerario que cambia sus escenas pero que encuentra en los episodios de la vida
urbana el modo mds apto de consolidacién. No es casual que contempordnea-
mente el género culmine en el Ulises de Joyce.

Pero volviendo a Petronio, nada en el texto deja inducir un interés especial
por la ciudad: es mds, la primera parte no define nunca el sitio por su nombre;
nos encontramos ante la sucesiva mencién de lugares gendéricos: in porticu, per
viam, ad stabulum, ad venalium, in locum secretiorem, in deversorio, in cellulam, in
suam regionem, in forum, in balneum... Estos lugares estdn casi siempre mencio-
nados de un modo analogo, sin prestar atencién a ninguna caracteristica que los

3- Ibid. Cap. X.
4-  Ibid. Cap. XI.
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dlstmga de sus similares; sélo la descripcién de Crotona deja advertlr algunas pre-
cisiones, referidas sobre todo a la moral publica:

Un campesino:

...51 nogotiatores estis, mutate propositum aliudque vitae praesidium quaerite. Sin
autem urbanioris notae homines sustinetis semper mentiri, recta ad lucrum curritis.
In hac enim urbe non litterarum studia celebrantur, non eloquentia locum habet,
non frugalitas sanctique mores laudibus ad fructum perveniunt, sed quoscunque ho-
mines in hac urbe videritis, scitote in duas partes esse divisos. Nam aut captantur aut
captant.’

Es cierto que algunos sitios quedardn especificados: la casa de Trimalcién, el
santuario de Prfapo, el jardin de Circe..., pero la ciudad en si misma se desdibu-
ja a los efectos de una descripcién que nunca es minuciosa en el 4mbito publi-
co, y sin embargo estd presente de un modo ineludible. Dirfamos que mientras
hay novela hay ciudad, marco urbano, deambular de los personajes, itinerario.

AMBITO Y DISCURSO: REALISMO URBANO, VISION SIMBOLICA

Podrfamos acaso extremar la apreciacién y sugerir que, al llegar a casa de Tri-
malcién, después de penetrar en el triclinio, la novela, como tal, queda «suspen-
dida»: es que se ha tocado un borde en el terreno de los discursos: desde ahora
predominan los extensos mondlogos, los didlogos agudisimos, la inclusién de re-
latos, la fantasfa, la dramatizacién... Es decir, aqui el género tiene sus zonas fron-
terizas y la ciudad ha dejado de ser una presencia. Inmersos en el espacio priva-
do, todo transcurre a partir de la conversacidn, y cualquier delirio es posible: des-

ue se exhibe a la entrada, hasta las historias de escla-

vos y de hombres-lobo... Podrfa afirmarse que aqui, en el dmbito del juego, de
las improvisaciones, del cuento, predomina la visién simbélica de la realidad. Es
cierto que mds adelante, en Crotona, se improvisard también una comedia calle-
jera, pero los fines serdn otros y otro el contexto. Por ahora, la mansién de Tri-
malcién nos recibe con una primera simbolizacién, la pintura en que el duefio
de casa ha sido representado en la ciudad paradigmadtica, Roma:

Erat autem venalicium (cum) titulis pictum, et ipse Trimalchio capillatus cadu-
ceum tenebat Minervague ducente Romam intrabat. (...) In deficiente vero iam por-
ticu levatum mento in tribunal excelsum Mercurius rapiebar. ©

Luego vendrdn otras escenas que nos alejardn por completo de aquellos cua-
dros de realismo urbano, de indudable y sefialada conexién con la picaresca es-
pafola y sus derivados hispanoamericanos; durante los capitulos del festin, se
aludird a diversas ciudades, algunas en relacién con las posesiones de Trimalcién
(la finca de Cumas, los huertos pompeyanos); otras, como Capua, corresponden
al cuento de Niceros, y la mencién hanc coloniam, a la historia de uno de los co-
libertos del duefio de casa.

Pero los jévenes protagonistas huyen de la mansidn, y con el errar por la ciu-
dad se retoma el ritmo de la novela: Serdn nuevamente entonces las calles, la os-

5- Ibid. Cap. CXVI.
6- Ibid. Cap. XXIX
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curidad, la fuga, el desconocimiento de aquellos parajes:

Encolpio:

Neque fax ulla in praesidio erat, quae iter aperivet errantibus, nec silentivm noc-
tis iam mediae promittebat occurrentium lumen. Accedebat huc ebrietas er impru-
dentia locorum etiam interdiu obscura.’

Con la desolacién del protagonista aparece Eumolpo, el poeta, y con ¢él, nue-
vamente, la inclusién de extensos discursos a partir de los que las menciones de
las ciudades serdn literarias» (Pérgamo, en el Asia Menor, escenario de la juven-
tud de Eumolpo) o simbélicas (peritura Troia en el poema que inspira una de las
pinturas de pinacoteca).

Y otra vez los bafios ptiblicos, las callejas, las posadas miserables y sus perso-
najes degradados, los episodios grotescos y el equivoco amoroso. Luego los pasa-
jes de la nave, el naufragio, y por fin Crotona, donde todo es falsedad y ambi-
cién, aclara el narrador. Por lo tanto no es casual que en Crotona se desarrolle el
mimo, la farsa callejera, la comedia privada, el disfraz... Hasta la poesia aparece
retratada como engafiosa (carmen decepit), y es alli, ademds, en Crotona, donde
a través de las palabras de Eumolpo, reaparecen esos modos de inclusién de otras
ciudades, como parte de discursos diferentes: el discurso lirico, por ejemplo, con
la mencién de Roma en el Poema de la Guerra Civil: tam perdita Roma; caeno
Romam  somnoque iacentem; gaudet Roma fugd' , o en otro tono, en la plegaria a
Priapo quem Lydus adorat..., templumque tuis imponit Hypaepis® ...

También hay un predominio del espacio pablico durante los primeros tramos
de la estada en Crotona, pero a medida que transcurre la accidn, los espacios se
van acotando, se vuelven privados, y luego intimos. Asi, Criside comienza por
internarse en un bosquecillo de laureles; en busca de Circe; accediendo a los rue—
gos de Encolpio:

se in eum daphnona, qui ambulationi haerebar "
Luego serd en el jardin de Circe:
deduxit in terram vario gramine indutam "'

Mis adelante, el santuario de Priapo y la habitacién de la sacerdotisa:

in cellam sacerdotis

Y por dltimo, una casa, donde Eumolpo recibe a Philomela, matrona inter
primas honesta " como la caracteriza irénicamente el narrador. En todos estos si-
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laciones que van de lo sublime a lo grotesco.

LA CIUDAD EN LA NOVELA CONTEMPORANEA

Henri Lefebuvre, en Francia, ha contrapuesto la ciudad de tipo antiguo, o incluso

7- Ibid. Cap. LXXIX.
8- Ibid. Cap. CXIX.

9-  Ibid. Cap. CXXXIII.
10- Ibid. Cap. CXXVI.
11- Ibid. Cap. CXXVII.
12- Ibid. Cap. CXXXIV.
13- Ibid. Cap. CXL.
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la ciudad preindustrial, a la ciudad contempordnea que algunos de sus discipulos ca-
lifican de «no-ciudady y niega a esta siltima, en el aspecto socioldgico y psicoldgico, la
realidad humana de la ciudad. '

La calificacién de «no-ciudad» se refiere indiscutiblemente a la situacién del
habitante de las modernas urbes, de ese hombre que diariamente extravia su iden-
tidad en medio de la aglomeracién y que no puede percibir el conjunto fisico e
institucional que lo rodea en su totalidad. Este hombre se desplaza continuamen-
te a través de un mundo que no conoce y paraddjicamente viene a resultar el ha-
bitante de una complejisima realidad donde €I, como individuo, no tiene ya el
sentido de la participacién en cosas tan esenciales como la posesion, la conserva-
cién y la administracién del sitio donde vive. De ahf que opte a veces por la eva-
sién y a veces por las actitudes agresivas hacia su propio medio ambiente.

Esta turbulencia y este aislamiento del individuo en el «laberinto de hormi-
gén» donde transcurre su rutina, contintian reflejindose, como todas las instan-
cias anteriores, en el género propio de la vida ciudadana, la novela. Y la novela
contempordnea nos trae el andnimo ciudadano perdido en su cotidiana odisea,
individuo cuyo obvio arquetipo es Leopoldo Bloom, habitante de Dublin, suje-
to de la experiencia extrema de un novelista: narrar un dfa de la vida fisica, psi-
quica y social de su anti-héroe, un dia absoluto, con todas sus connotaciones.

PIGLIA: La Ciudad Ausente

Inmerso en la corriente joyceana, Piglia opta por una estructura compleja y
por un protagonista viajero (Junior, Miguel McKensey), que como el Encolpio
de Petronio carece de una casa: su destino es errar por hoteles, pensiones, gale-
rias, pasadizos subterrdneos, clinicas y museos, en una ciudad que se sustrae a la
experiencia en los niveles superficiales, donde se reduce a un mundo frio, auto-

mitico, siempre iluminado, nunca real del todo:

...empezaba a anochecer y toda la ciudad estaba iluminada. (...) En el techo de
algunos edificios, los reflectores barrian el cielo con un haz azul. (...) Al costado la
ciudad se disolvia en la niebla del otosio, mientras el auto tomaba por Leandro Alem
hacia el Sur,

Pero esto sélo ocurre, como dijimos, en los niveles superficiales, porque esa
misma ciudad se abre a los itinerarios esenciales de la memoria, a la busqueda de
los nudos del lenguaje y la verdad, a los planos de significacién que implica la li-
teratura:

Entraba y salia de los relatos, se movia por la ciudad, buscaba orientarse en esa
trama de esperas y de postergaciones de la que ya no podia salir. (..) Viajé de un la-
do a otro, cruzando las historias, y se movid en varios registros a la vez. '

LA CIUDAD COMO NOVELA

De ese modo, al igual que el Satiricon, la ciudad opera como estructura del

14- GEORGE, PIERRE, Geografia Urbana, Barcelona, 1982, Parte II, Cap. IlI.
15- PIGLIA, RICARDO, La ciudad ausente, Buenos Aires, 1992. Pag. 31.
16- Ibid. Pag. 90.
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relato; pero como el nivel de percepcién del novelista moderno no solo la tiene
en cuenta en el plano conciente sino que puede llegar a hipostasiarla en un acto
de violencia o de lucidez del lenguaje, aqui la ciudad, directamente, se convier-
te en la novela misma.

Ciudad es novela, como ya lo advierte la critica de esta obra; allf todo ocurre,
todo puede ocurrir, en ese Buenos Aires (ciudad ausente / ciudad omnipresente)
donde confluyen los espectros del campo, las aberraciones y lo sublime, las in-
contables réplicas de la verdad donde la verdad misma se extravia y es reempla-
zada por la verosimilitud de los textos:

Lo real estaba definido por lo posible (y no por el ser). La oposicidn verdad-men-
tira debia ser sustituida por la oposicion posible-imposible. 7

Alguna vez el propio Piglia advirtié que Roberto Arlt, en E/ Juguete Rabioso
habria criticado los mecanismos del poder en la sociedad moderna que basan su
influencia en la ficcién, en la creencia, en la multiplicidad de los textos que se
reiteran hasta convertir verdad en mentira y viceversa... De hecho, Piglia parece
compartir esa vision critica. Por eso, en La Ciudad Ausente es Buenos Aires la que
se disgrega en un acto de percepcién novelesca desrealizante: la ciudad es alter-
nativamente «ciudad-campo», «ciudad-interior, «ciudad-mdquina», «ciudad-fu-
turon..., nunca efla misma, o mds bien ella misma sin definicién, sin claroscuros,
iluminada artificialmente en pleno difa, engafiosa, laberintica, contenedora de
ciudades ocultas, subterrd-neas, de pasadizos y galerfas que desembocan en otras
realidades como museos fantdsticos o moradas de una moderna Circe que sigue
siendo clave de seduccién, inteligencia activa, principio de una catdbasis...

Sin embargo, esencialmente, la ciudad se realiza como busqueda de un len-
guaje, y se sublima en las historias incluidas que como en el Satiricon dan la me-
dida de la complejidad novelesca, pero aqui a partir de la autoconciencia del po-

der de los relatos: tanto que el protagonista llega a suponer que no podr salir
del lugar porque se perderd en el relato; es que nada es cierto, presupone el na-
rrador: sélo hay réplicas; pero a su vez, todo es posible: sélo se trata de encon-
trar las palabras. '

El escritor del siglo I ya habia advertido que las ciudades implican una expe-
riencia continua del mundo y de sus metamorfosis, sus identidades y alteridades
siempre dudosas. Pero daba por supuesta la urbs, con su realidad fisica y sus mo-
dos de vida, costumbres, instituciones, realidad cultural (civitas).

El novelista contemporineo, mis all4 de lo puramente experimental, desrea-
liza precisamente estos 4mbitos, y en un acto de extrema concientizacién de la
ciudad, condiciona a sus personajes a una realidad virtual, sometida sélo a lo
creible en la dimensién del lenguaje.

17- Ibid. Pag. 103.
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