QUELQUES OBSERVATIONS
SUR LA COORDINATION ET LA SUBORDINATION
DANS LA PROSE DE L'’ECRIVAIN ROUMAIN
ION CREANGA

I. INTRODUCTION

1. Objet de l'étude.

Nous nous proposons d'entreprendre un examen de la structure gram-
maticale de deux textes de I'écrivain roumain Ton Créanga dans le but de
voir si cette recherche pourrait servir comme point de départ pour I'étude
de certains aspects stylistiques de la prose de I'écrivain.

2. Choix de l'auteur.

Nous avons fixé notre choix sur Ton Créanga, un des plus importants
représentants de I'époque de formation créatrice de la littérature roumaine.
Cette période, basée en grande partie sur l'inspiration folklorique, a eu
lieu dans Ja deuxiéme moitié du XIX siécle 1.

1 Jon Creangd (1837-1889) né a Humulesti Roumanie. Il écrit des Contes
populaires dans lesquels I'adoption de thémes folkloriques ne P'empéche pas d'ex-
primer son propre humour enrichi d'une réaliste finesse de description. Dans la
nouvelle: Mos Nechifor Cofcariul (Ondle Nechifor I'imposteur) il fait preuve
d'un remarquable esprit d'observation psychologique et dans ses Sowvenirs d'en-
fance il revit son passé avec une douceur qui recrée la nostalgie de !enfance
dans I'dime du lecteur de tout Age. Voici, pour les lecteurs désiseux d'enrichir
leurs connaissances dans ce sujet, quelques sommaires références bibliographi-
ques: JEAN BOUTIERE, La vie et Poeuvre de lon Créanga, Paris 1930; G. CALI-
NESCU, Ion Créangd, Bucuresti 1964; ed. II 1973 Z. DUMITRESCU-BUSULEANGA,
Ion Créangd. Bucuresti 1963; 1. IorpAN, “lon Créangd sctiitor national”, Gazeta
Literard, 17 dec. 1964; N. IorGaA, “Incercare de criticd stiintificd”, Convorbiri Lite-
rare, XXIV 1890; L. PREDESCU, Ion Créangd, Bucuresti 1933; G. TOHANEANU,
“Consideratii cu privire la studiul artistic al lui lon Créangd”, Limba Romdnd,
X1V, 4, 1965; N. TiMIrAg, lon Créangd, Bucuresti 1941; T. VIANU, Arta prozatori-
lor rom@ni, Bucuresti 1956, O sutd treizeci de ani dela nagterea lui I. Créangd”,
Contemporanul, Bucuresti, mars-avril 1967; Studii despre Ion Creangd (ed. Lyceum-
Ilie Dan) Bucuresti 1973, 2 vols.
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3. Choix du matériel.

En ce qui concerne le matériel de notre étude, notre choix est tom-
bé sur les textes suivants:

1) Les premicrs cent phrases du conte de Ion Créangi, d'inspiration
folklorique: Conmte de Stan I'échaudé (Povesta lui Stan Pititul).

2) Les premiers cent phrases du premier chapitre des Souvenirs d'en-
fance du méme auteur (Amintiri din copilirie).

3) Les premiers cent phrases d'un conte du 4 un autre auteur, Petre
Ispirescu, intitulé: I'Emperenr scélérar (Imparatul cel fird de lege).

11 est facile & noter la différence de thémes et d’inspirations entre le
Conte de Stan I'échaudé et les Souvenirs d'enfance, différence clairement
suggérée méme par leurs titres. Clest justement pour leurs aspects diffé-
rents que ces deux textes ont été adoptés comme matériel de recherché.
Quant au texte folklorique de Petre Ispirescu, il nous servira comme piéce
de comparaison, en vertu de la fidélité de ce dernier & sa source populaire
(Iinformateur est un vieux paysan illéttré du village de Grid, Roumanie)
qui le rend moins sujet aux raffinements artistiques subis par les récits
populaires de Créangi.

4, Méthode.

Les propositions principales seront graphiquement représentées par let-
tres majuscules et les propositions subordonnées par lettres minuscules. A ti-
tre d’exemple, la formule: A si B représentera une phrase 4 deux

/N

ay b,

propositions principales liées par la copule simple gi (et)2) dont la se-
conde régit deux subordonnées. Les divers degrés, ou échelons, de subordi-
nation seront montrés par les chiffres 1, 2, 3, etc. A titre d’exemple, la for-
mule:

A
/1N
a; by o
|
2, by

2 Les rapports adversatifs de coordination seront marqués pat: dar (mais):
(ex: A dar B); insi (mais); ci (mais au contraire); ba (mais encore plus); les
rapports alternatifs seront marqués par: sau (ou); et les rapports asyndétiques
seront exprimés par l'absence de la copule (ex: AB).



LA PrOSE DE ION CREANGA 183

représentera une phrase 4 une principale et trois subordonnées du premier
degré, chacune des deux premiéres subordonnées possédant une dépendante
du second degré. (Des difficultés techniques d’impression nous empéchent
de reproduire la complexité des rapports de subordination selon la nature
de leur dépendance (complémentaires directes, circonstancielles temporelles,
finales, causales, etc.,) telle qu'elle a été marquée en manuscrit.)

En ce qui concerne /ordre de présentation des phrases examinées, nous
les présenterons dans I'ordre de la complexité de leur structure, en partant
de la structure la plus simple pour arriver 4 la plus complexe. Bien que cet-
te méthode de présentation soit extrémement simple, les critéres pour éta-
blir dans certains cas 'ordre de complexité auront besoin d’une explication
spéciale. Pour citer un exemple: soit les formules 1- et 2-:

1- A B 2- A B
| I /\
a, a; by Q
|
az

Nous considérons la structure de la phrase 1- plus complexe que celle
de la phrase 2-, bien que la phrase 2- ait un plus grande nombre de su-
bordonnées, étant donnée la présence, dans la formule 1-, d’'un échelon
plus avancé de subordination.

Quant a Vobjection possible que la quantité de cent phrases soit insuf-
fisante pour établir le degré de complexité de structure dune prose litté-
raire, expérience de nos recherches précédentes vient de nous démontrer
que dans les premiers cent phrases les traits essentiels de larchitecture
d’un discours deviennent généralement visibles.

II. EXAMEN DES TEXTES
A. EXAMEN QUANTITATIF STRUCTUREL DES TROIS TEXTES

Le Conte de Stan ['échaudé. — Voici la présentation des premicres
cent phrases de ce conte dans l'ordre inverse de leur complexité structurélle,
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1. Phrases 4 une seule proposition principale.

Type

Nombre
du méme type

Un des textes du méme type re-
produit. (A titre d'exemple)

1A

25

Alta nu mai stiu. (Je ne sais pas
autre chose).

14

Era odatd un fliciu pe care-1 che-
ma Stan. (Il y avait une fois un
jeune homme qui s'appelait Stan).

Sta in cumpene sd se’nsoare si nu
se’'nsoare. (Il restait dans le doute
s'il devrait ou il ne devrait pas se
marier).

Se vede lucru c3 aga e ficut omul-
sa nu fie singur. (Il parait que
I'homme est créé de telle sotte
qu’il ne peut vivre tout seul).

/7 /\\

a; by ¢; 44

Si-apoi este o vorb3, cd pind la 20
de ani se insoard cineva singur; de-
la 20-25 il insoara altii; dela 25-30
il nsoard o baba, iari de la 30 de
ani inainte numai dracul 1i vine de
hac. (Et aprés tout il y a un dic-
ton que jusqu'a l'dge de 20 ans
I'’homme se marie de sa propre ini-
tiative, de 20 a 25 ans ce sont les
autres qui le marient; de 25 a4 30
ans seulement une vieille femme
peut le marier, et depuis 'dge de
30 ans il n'y a que le diable qui
puisse en avoir raison (de Jui).

Altii zic altele, incit nu stii ce sa
crezi st ce s3 nu crezi. (D'autres en
parlent diversement, de sorte qu’on
ne sait pas ce qu'on doit et ce
qu'on ne doit pas croire).
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/7 I\

72 by ¢

2g

Bine-a zis cine-a zis c3 vrabia-i pui,
dar numai dracul stie de cind ii.
(On a bien dit lorsqu’on a dit que
le moineau est jeune petit oiseau,
mais le diable est seul a savoir de-
puis combien de temps il reste
toujours jeune petit oiseau).

VA

8 a; bl Cy

Scaraotchi a dat poruncd tuturor
slugilor sale ca si apuce care inco-
trd a veded cu ochii, pretutindeni
sa vire vrajba Intre oameni gi sd
le facd pacoste. (Le Grand Diable
ordonne & tous ses sujets que cha-
cun s'en aille & I'endroit ot il puis-
se mieux voir (devant les yeux)
et qu'il séme l'inimitié parmi les
hommes et qu'il leur fasse dom-
mage).

Si flacdul acela din copildria lui
se trezise prin strdini fira si cu-
noasca tatd §i mamd gi fird nici o
ruda care si-] ocroteasci si si-1 aju-
te. (Et ce garcon se trouva depuis
son enfance parmi des gens étran-
gers sans qu'il edt connu pére ni
mére et sans aucun parent qui pit
le protéger et l'aider).

a9
A
7/ \
9 2 by
/7 \
dg b2
A
I
10 a,
!
g
|
a3

Noroc numai c'am gisitun bot de
mimilizi de-am maincat cici imi
girdiau matele de foame. (Heu-
reuse occasion d’avoir trouvé (que
jaie trouvé) un morceau de pain
de mals que j'ai pu manger, car
mes entrailles chantaient glouglou.)
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ay

dg

dg

a4

Nu-i vorb3 cd de greu greu ii era
pentrucit n'avea cine s3-1 ingrijeasca
cum trebue. (Il va sans dire qu'il
lui était bien difficile puisqu’il o'y
avait personne qui le soignit com-
me il fallait).

A

7/ \

12 a,

b,

7/ /NN\\

as by ¢ dy e, £y

I /\

ag bg

C3

Unul din draci apuci spre piduri
s3 vadd de n'a putea trebilui ceva
si pe-acolo, doar a face pe vreun
om si birfeascd impotriva lui Dum-
nezeu, pe altul si-gi chinuiasci boii,
altuia s3-i rupd vreun capit sau alt-
cevd dela car, altuia si-i schilodeas-
c3 vreun bou, pe altii sa-i facd s3
se batd pdna s’or ucide gi cite alte
bazaconii gi nazbitii de cate isco-
deste si vridjeste dracul.

(Un des diables se dirige vers la
forét pour voir §'il ne pourrait la
aussi se mettre & faire quelque
chose dans le dessein de provoquer
certains hommes A proférer des
invectives contre Dieu, certains
autres 4 infliger des souffrances
aux animaux de traction; ou pour
s'évertuer 4 briser quelques piéces

s

de leurs chars, 4 estropier leurs
boeufs, au & provoquer les hom-
mes 4 se battre jusqu'a se tuer, et
qui sait combien d’autres bizatre-
ries et espiégleries que le diable est

seul & dénicher et ensorceler).
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2. Le nombre des phrases 2 une proposition monte don¢ 4 63 dont 25
sans subordonnées et 38 avec subordonnées. Le resie des phrases sont 4 deux,
trois, quatre ou six principales. 23 4 deux principales, dont 8 sans subordon-
nées et 15 avec subordination. (Nous référons ces chiffres tout en renon-
¢ant a présenter pour le reste des phrases la structure graphique de chacune
d’elles comme nous avons procédé pour celles 4 une seule proposition, et
ceci en raison des nécessités d’économie d'espace). 11 phrases A trois prin-
cipales, dont 4 sans subordonnées et 7 avec subordonnées. Deux phrases
a quatre principales sans subordination et une phrase 4 six principales avec
une subordination trés faible:

(ABCDEgyiF).
I

a;

3. Tableaux comparatifs des résultats de I'examen quantitatif
des trois textes.

Aprés avoir analysé de la méme facon les autres textes voici les ré-
sultats de notre comptage:

Les résultats répattis selon le nombre des propositions principales dans
chaque phrase et selon le pourcentage des phrases & subordonnées vis-d-vis
des phrases simples sont les suivants:

Une seule Sans Avec
prop. princ. subord. subord.
1. Povestea lui Stan 63 % 25 % 38 %
Patitul
2. Amintiri din 56 % 16 % 40 %
Copilarie
3. Imparata] cel 56 % 18 % 38 %

fard de lege
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Deux prop. Sans Avec
princ. subord. subord.
1. Povestea lui Stan 23 % 8% 15 %
Patitul
2. Amintiri din 26 % 10 % 16 %
Copilirie
3. Imparatul cel 30 % 10 % 20 %
fard de lege
Trois prop. Sans Avec
princ. subord. subord.
1. Povestea lui Stan 11 % 4 % 7 %
Patitul
2. Amintiri din 10 % 3% 7 %
Copilarie
3. Impiratul cel 11 % 5 % 6 %
fard de lege
Quatre prop. Sans Avec
princ. subord. subord.
1. Povestea lui Stan 2% 2% 0%
Pititul
2. Amintiri din 7 % 3% 4%
Copilirie
3. Imparatul cel 2% 1% 1%

fard de lege
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Cinq prop. Sans Avec
ou plus subord. subord.
1. Provestea lui Stan 1% 0 % 1%
Patitul
2. Amintiri din 1% 0% 1%
Copilirie
3. Imparatul cel 1% 0 % 0 %

fard de lege

Récapitulant, la proportion du total des phrases sans subordination com-
parée au total des phrases 4 subordination est la suivante:

Sans Avec
subord. subord.
1. Povestea lui Stan 37 % 63 %
Patitul
2. Amintiri din 31 % 69 %
Copilarie
3. Imparatul cel 32 % 68 %

fara de lege

4. Remarques

Les quelques écarts que certains de ces résultats pourraient présenter
en les comparant aux autres résultats (pourcentage supérieur de phrases i
une seule principale dans le conte de Créanga, pourcentage un peu plus
élevé de phrases 4 deux principales dans le conte de Ispirescu, nombre plus
élevé de phrases a quatre principales dans les Sowvenirs d’enfance) ne pou-
rraient conduire i aucune conclusion significative aux fins d'une enquéte
stylistique. La prose des souvenirs d’enfance d'un écrivain important, celle
d'un conte & saveur populaire du méme auteur, et la syntaxe d'un autre
conteur populaire plus fidéle 4 sa source paysanne, ne se montrent pas es-
sentiellement différenciées en ce qui concerne les rapports de coordination
et de subordination des propositions. Tout en ne sousestimant pas la va-
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leur pratique de pareilles analyses quantitatives, appliquables & des éven-
tuelles études de grammaire, je vois ces résultats comme une confirmation
de l'opinion qu'une analyse quantitative ne peut pas nous ouvrir directe-
ment un accés dans le domaine de la stylistique.

Pour pénétrer dans le domaine de la stylistique les auteurs se sont
généralement préoccupés de la fréquence des certains sons et alors on 2 eu
recours 4 des incursions dans le domaine de la phonologie; ou de I'expres-
sivité des mots, et alors on a eu recours a la sémantique, ou a la psycholo-
gie. Nous croyons cependant qu’il y a des possibilités de recherches sty-
listiques tout simplement appuyées sur un examen syntaxique des éléments
coordinateurs et subordinateurs du discours, powrva que cet examen soit
fait dans Iordre de la présentation des phrases dans le texte. Car nous
pouvons nous demander: est-ce quun auteur ne choisit pas dans certains
cas plus fréquemment que dans certains autres des éléments de coordina-
tion ou de subordination avec, consciemment ou sousconsciemment, l'idée
d'obtenir des effets stylistiques? Pour répondre a cette question nous avons
essayé un examen des phrases des Soxvenirs d'enfance dans l'ordre de leur
apparition dans le texte. Il ne s’agira pas donc cette fois-ci d'un examen
quantitatif, mais d'un examen que nous appellerons linéaire.

B. EXAMEN LINEAIRE STRUCTUREL DES SOUVENIRS D'ENFANCE

Prenons quelques passages plus artistiquement réussis des Sowvenirs.
Nous citons pour commencer le passage “la cueillette des cerises”, 4 savoir
la scéne ou Marioara, la tante de Créanga, surprend notre auteur grimpé
a un cérisiereten train de manger ses fruits.

L'auteur va d’abord chez “oncle Vasile”, frére ainé de son pére, avec
l'intention de cueillir sans permission les cerises d'un arbre de celui-ci.
Dans le passage qui précéde et prépare la scéne du “délit”, (conversation
de l'auteur avec la femme de Vasile, tante Marioara, pour s’assurer que ni
son oncle ni son cousin n’étaient en ce moment chez eux, déclaration hy-
pocrite de l'auteur exprimant son regret d'aller se baigner au bord de l'eau
sans son cousin,) I'élément prédominant de la syntaxe est la subordination,
soutenue par des complémentaires directes et des circonstancielles relatives
causales et conditionnelles. En voici quelques fragments:

“Car je dois bien vous dire qu'a Humulesti tout le monde file le chan-
vre: et les jeunes filles et les garcons et les femmes et les maris; et 1'on fait
beaucoup de toiles pour manteaux et beaucoup d'étoffes de laine & carreaux
noirs et blancs, qui se vendent bien, et d'étoffe blanche, etc. etc. Grice a
ce commerce gagnent de quoi vivre surtout les habitants de Humulesti,
petits agriculteurs sans terre, tout aussi bien qu'avec le commerce ambu-
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lant: de bétail, chevaux, porcs, brébis, fromage, laine, sel, farine de mais,
manteaux, genouilléres, paletots courts jusqu'a la ceinture, pantalons serrés
sur Jles cuisses ... et autres choses qu'ils apportent au marché les lundis
pour les vendre, ou les jeudis aux monastéres des religieuses, lesquelles ne
peuvent pas se rendre aussi facilement au marché.”

“Et maintenant portez-vous bien, tante Marioara! Comme je disais tout
a l'heure; il me deplait que le cousin Jean ne soit pas chez lui, car j’aurais
tant voulu que nous allions ensemble au bord de l'eau nous baigner. ..
Mais dans mon insu je me disais: Ca a bien marché, ne vois-tu pas? Bonne
chose qu'ils ne soient pas chez eux; s'ils ne rentraient pas de bonne heure
¢ irait encore mieux.” 3

En ce moment commence la “scéne” proprement dite. Le lecteur peut
bien remarquer le changement de structure du discours:

“Et sans plus de fagons je baise la main de ma tante, je lui dis adieu
comme un garcon comme il faut, je sors de chez elle tout en faisant sem-
blant que jallais 4 I'endroit pour me baigner; je m’échappe de mon mieux
et me voila dans le cetisier de la bonne femme, et je commence 4 entasser
quantité de cerises dans mon sein, mures pas mures comme elles étaient. Et
comme j'étais tout 2 ma besogne, et je faisais diligence & achever au plus
vite, voici tante Marioara avec une verge dans ses mains juste au dessous
du cerisier!..."”

“—Mais enfin, petit diable, est-ca ici que tu te baignes au bord de
l'eau? dit-elle, les yeux tout grands ouverts vers moi; vite, descends, espéce
de brigand, je veux te donner une lecon!”.

“Mais comment descendre, vu le gros danger qu'il y avait en bas?".

Lorsqu'elle voit et enfin voit que je ne descends pas, zvrrr, elle com-
mence 4 me jeter deux ou trois boules de terre séche, mais elles ne m’attei-
gnent pas. Puis elle commence & grimper le cerisier en disant: "Attends,
gros cochon, tu va voir comment Marioara va t'attraper a instant” 4.

3 Voici le texte roumain: "Caci trebue sd vd spun ¢d la Humulesti torc:
si fetele si bdietii, si femeile si bdrbatii; si se fac multe giguri de sumani,
si lai si de noaten, care se vind, etc. etc. ... Cu asta se hrinesc mai mult Humu-
lestenii rdzdgi fard pdmanturi, §i cu negustoria din picioare: vite, cai, pordi,
oi, brinza, 14nd, oloiu, sare si faind de pidpusoi; sumane: mari, genunchere
si siardace; itari... §i alte Jucruri ce le duceau Lunia in tdrg de vAnzare sau Joia
pe la méndstirile de maici, cdrora le vine cam peste mind tdrgul”.

“Apoi dar mai rdmai sdndtoasd, matugd Mariordrd; Vorba de dinioarea; gi-
mi pare rdu, & nu-i viru Ion acasd; ¢@ tare as fi avut plicere, si ne scildim
impreund ... Dar in gindul meu: Stii Cam nimerit-0? Bine cd nu-s acasd; si de
n'ar veni degrabd, si mai bine ar fi...”

4 Voici le texte roumain: “$i scurt $i cuprinzitor sirut mina mitusei lufin-
du-mi ziua buni ca un biiat de treabi; ies din casd, cu chip ¢i mi duc la scil-
dat; ma surupuesc pe unde pot si cind colo, mé trezesc in ciresul femeii, gi incep-
¢ carabini la cirese in sin, crude, coapte, cum se gisiau. S$i cum eram Ingrijit si
mi siliam s3 fac ce-oiu face mai degrabd, iaca mdtusa Mirioara c'o jordie in mina.
la tulpina ciresului! ... — Dar bine, ghiavole, aici ti-i scdldatul? zise ea, cu ochii
holbati la mine; scoboard-te jos, tilharule, cd te-oiu invitd eu!”

“"Dar cum s te cobori, cici jos era pripidenie!

Dacid vede ea si vede, ¢ nu mid dau, zvirr! de vreo doud trei ori cu bulgdri in mi-
ne,, dar nu mi chiteste. Apoi incepe a se aburci pe cires in sus, zicind: “Stdi
mai porcane, ¢ te cdptuseste ea, Mirioara, acug!”



192 NIcHOLAS TIMIRAS

En ce moment de la scéne les propositions coordonnées deviennent de
plus en plus fréquentes et les circonstancielles de plus en plus rares: commé
il résulte du passage qui suit: 9.

“Alors vite je me laisse glisser sur une branche et je fais d’'un seul
bond: zxp sur un amas de chanvre qui s'étendait plus au dela du cerisier
et qui n’était pas encore mur et (était) haut jusqu'a la ceinture; et cette
grippe-sou de tante Marioara, 4 emboiter mes pas; et moi vite & pas de
liévre au milieu du chanvre et elle sur mes talons jusqu'au fond du jardin
ou il y avait une cléture dont je fis le tour en arriére n’ayant pas eu le temps
de sauter, toujours dans le chanvre, toujours 2 grande course & pas de lié-
vre; et elle 2 ma poursuite jusqu'a un endroit de la cour ou il m'était bien
difficile a m’échapper en sautant: des deux cotés, de nouveau la cloture; et
I'impitoyable tante ne me donnait aucune chance de m’arréter pour rien au
monde! Elle avait presque réussi & m’attrapper. Et moi je cours i toutes
jambes et elle court a toutes jambes; et moi je cours & toutes jambes et elle
court i toutes jambes, de sorte qu'a Ia fin nous couchons A terre tout le
chanvre; car, sans mentir, il y avait environ 250-300 m? de chanvre, épais
et beau comme la brosse, dont il n'est resté rien. Et aprés avoir achevé en-
semble ce beau travail, ma tante s'embarrasse je ne saurais dire comment
dans le chanvre ou elle fait peut-étre un faux pas et tombe. Moi alors, vite
je tourne sur un talon, je fais deux ou trois sauts assez précis, je me jette
par dessus la cloture presque sans I'atteindre, et je me sauve en gagnant

>

la maison et en demeurant trés sage tout ce jour-la. ..
Voici le schema de ce passage 4 partir de la phrase: “Lorsqu’elle voit
et enfin voit” jusqui 4: en demeurant trés sage ce jour-la:

5 Cette scéne est caractérisée par T. Vianu comme “scéne de mouvement’.

(T.V., Arta prozatorilor romdni, op. cit. p. 160-161).

Voici le texte roumain: “Atunci eu ma dau iute pe o creangd mai spre
poale, si odatd fac: zup! in nigte cinepd care se intinded dela cires, inainte, si era
crudd si pand la briu de inaltd; si nebuna de matusa Marioara, dupid mine; si eu
fuga iepureste prin cAnepd $i ea pe urma mea, pind la gardul din fundul gridinii,
pe care neavind vreme sa-] sar, 0 cotigeam innapoi, iar prin cdnepd, fugind tot
iepureste, si ea dupd mine pind'n dreptul ocolului, pe unde-mi erid iar greu de
sdrit; pe de laturi, iar gard; §i hérsita de matusa nu ma sldbia din fugd nici in rup-
tul capului! Cit pe ce si puic mina pe mine! Si cu fuga §i ea fuga,  §i eu fuga
si ea fuga; pind ce d@m clnepa toati palancd la pdmint; cici s& nu spun minciu-
ni, erau vreo zece, doudsprezece prdjini de cinepd frumoasd si deasd cum ii petia,
de care nu s'au ales nimica. Si dupdce facem noi trebusoara asta, mitusa nu stiu
cum se incdlceste prin cfinepd, ori se imiedicd de ceva si cade jos. Eu atunci iute
md rdsucesc intr'un picior, fac vreo doud sdrituri mai potrivite, md azvarl peste
gard de parcd nici nu l-am atins si-mi pierd urma, ducindu-md acasd si fiind foarte
cuminte in ziua aceea.
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1 2 3 4 5 6
Lorsqu'elle Puis elle | Alors vite je | Et moi je Et aprés Moi alors,
voit. .. commence... | me laisse |ours a toutes{ avoir ache- vite, je

a a glisser. . . jambes. . . vé. .. tourne. ..
A/ A/ A et et A
—b —b et A A-a B
B . .4va a et A C—a
mais Yattrapper B/ B B et
C a linstant. —b et ou D
...elles ne c C C .. . trés
m’atteignent et D et sage tout
pas. C car D ce jour-la.
et E—a ... un faux
D ...dont il pas et
et n'est resté tombe.
E—d—e rien.
et
F—f
G
et
H
I
Elle avait
presque
réussi a
m’attrapper.

Pendant que le nombre des subordonnées est assez réduit, les coor-
données sont nombreuses. Les premicres deux phrases nous parlent des
premiers efforts que Marioara fait pour attrapper le gargon. Les phrases
3 et 4 marquent I'apogée de l'action (depuis “Alors vite je me Jaisse glis-
ser” jusqu'a “dont il nest resté rien”) et renferment le plus grand nom-
bre de coordonnées. Les phrases 5 et 6, indiquent le final de la scéne. Elles
sont moins riches en coordonnées. Le rythme du discours, trés rapide au
groupe 3 pour tout lecteur qui I'écoute (l'oralité du style de cet écrivain
exige que le texte soit écouté au lieu d'étre lu), descend avec les groupes
5 et 6 en s'arrétant avec:

L’abandon de la structure a prédominance de propositions subordon-

Y

nées et 'adoption de la structure 4 aspect coordinateur prédominant sont

.. .trés sage ce jour-1a”.

marqués par un passage que jestimerais comme une espéce de frontiere
structurelle entre: “Bonne chose qu'ils ne soient pas chez eux; s'ils ne ren-
traient pas tot ¢a irait encore mieux” © et le paragraphe qui s’ouvre ensuite
avec: “Et sans plus de fagons je baise la main 4 ma tante, je lui dis adieu,
etc.” Le changement de structure coincide, dans une récitation orale, avec
un changement de tonalité.

6 Page 11, lignes 9-11.
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Le second exemple, de nature toute différente, est le passage intro-
ductif du deuxi¢me chapitre des Soxvenirs. La nature de ce passage est plu-
tdt descriptive que narrative. Le voila:

“Je ne sais pas si les autres sont faits de la méme fagon; quant a moi,
lorsque je pense au lieu de ma naissance, & la maison paternelle de Humu-
lesti, au pilier de la cheminée ot ma mére attachait une ficelle avec, au bout,
des petites pelotes 4 rendre foux les chatons qui jouaient avec élles, a 'ap-
pui de 'dtre fraichement paint contre lequel je me soutenais quand j'avais
commencé & faire mes premiers pas, au four a chaux sur lequel je me re-
tirais quand on jouait a cache cache, et i autres jeux et jouets pleins du
charme et du plaisir pur de I'enfance, aujourd’hui encore je sens mon coeur
tressaillir de joie! Et, Seigneur, tout était si beau alors, et mes parents
et mes soeurs se portaient bien, et notre maison était dans I'abondance, et
les petits garcons et les petites filles des voisins étaient continuéllement én
parties de plaisir chez nous, et tout marchait i mon gré sans le moindre
chagrin, si bien que I'on aurait dit que le monde tout entier était mien” 7.

Il s'agit ici d’un exemple de soudure de deux styles différents: le clas-
sique et le populaire. Notre analyse ne se préoccupe pas ici du choix des
mots qui prétent leur parfum de simplicité enfantine aux souvenirs d'enfan-
ce, ni de leur valeur symbolique, ni de la précision réaliste des détails (les
ficelles de la cheminée, 'atre fraichement paint, le four 4 chaux), ni de la
tonalité mélanconique renforcée par la répétition de certains sons 8. Nous
nous limitons & observer la soudure d'un groupe de propositions 4 carac-
tére prédominant subordinateur 2 un groupe composé en grande partie d’élé-
ments coordinateurs, produisant un effet stylistique important: un chan-
gement de tonalité et de rythme dans le discours. Le passage d’'une struc-
ture 3 une autre commence avec: “Et, Seigneur, tout était si beau”. Ce pas-
sage est situé & peu prés au milieu du paragraphe.

T Voici le texte roumain: "Nu stiu altii cum sdnt, dar eu, ¢And mi gindesc la
locul nagterii mele, la casa pdrinteasc® din Humulesti, la stilpul hornului unde
legd mama o sfoard cu motocei la capit, de cripau mitele jucindu-se cu ei, la
prichiciul vetrei cel humuit, de care ma tineam cind incepusem a merge copacel,
la cuptiorul pe care md ascundeam, cind ne jucam noi, baietii, de-a mijoarca, $i la
alte jocuri i jucirii pline de farmecul copildresc, par’ci-mi saltd §i acum inima
de bucurie! 8i, Doamne, frumos erd pe atunci, cici si parintii, si surorile imi eran sa-
ndtosi, si casa ni erd indestulatd, si copiii si copilele megiesilor erau deapururea in
petrecere cu noi, si toate imi mergeau dupd plac, fira leac de supdrare, de
par-cd era toatd lumea a mea’.

8 En ce qui concerne la répétition de la 5/ (et) laquelle dépassant le quadre
da sa fonction de copule assume un 16le esthétique, M. Rodriguez Lapa observe
que la "ET”, "quando os autores querem, pér na coordina¢io una nota de intensi-
tade afectiva”. Selon L/R/ l'accumulation de la particule “ET" donne parfois I'im-
pression de mouvement et d’exaltation personnelle. M. RODRIGUEZ LaPA, Estilistica
da Lingua Portuguésa, Rio de Janeiro, 1965, p. 11 et suiv.)
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Prenons comme dernier exemple I'épisode: “Nica s’enfuit de I'école”.
Nica, notre auteur, est & I'école. Il est interrogé par le moniteur, qui s’appel-
le Nica, lui aussi, et qui est le rival de Nici I'écolier 4 cause de leur amour
pour la méme jeune fille. L'éleve répond trés mal aux questions. Ceci le
trouble un peu, puisque la discipline de I'école (vers 1845, en Moldavie)
prescrit pour chaque erreur un coup de fouet. Mais voyons ce qui se passe
avapt ce passage. Le sujet du fragment antérieur est: “L’inauguration de
Saint Nicolas”. St. Nicolas, c’est le fouet. Dans “St. Nicolas”, nous notons
un certain nombre de coordonnées. Mais elles ne forment pas un groupe
compact de coordination. Leur ligne est souvent interrompue par des élé-
ments de subordination. Mais avec: “Nica s’enfuit de I'école”, le discours
change et de tonalité et de structure. La tonalité est plus vive, la structure
plus coordonnée, les propositions plus bréves. Voici le texte en traduction:

“Et Nica, le moniteur, 3 m’interroger; et il m'interroge, et il m’'interroge;
et voici qu'il se met 4 marquer des erreurs 4 n'en plus finir sur un bout
de planche: une, deux trois, jusqu'a vingt-deux et vingt-trois, et encore
bien au-dela. Fis donc, dis-je comme pour moi-méme, ¢a commence i deve-
nir sérieux. Combien d’erreurs! Et combien y en aura-t-il encore, puisqu’il
n'a pas cessé de m'interroger! Et voici que je commence a4 voir tout en noir
et & trembler de colére. Eh jEh! voici I'heure des grandes décisions. Que
va-t-on faire maintenant, cher Nica?, je me demande. Et je regardais secrétement
la porte de la salvation et je piétinais d’impatience en atttendant la rentrée
“du dehors” d’un paresseux vagabond qui était sorti de la salle, puisqu'on
n'avait pas le droit de sortir deux a la fois, et je me mordais les lévres en
voyant qu'il tardait de venir, car je voulais avoir mon tour et échapper ainsi
a la punition de “Saint Nicolas”. Mais le vrai Saint Nicolas & ce qu'il parait
a été dans le vent car voici mon garcon qui entre. Alors moi, avec ou sans
permission, je me dirige vers la porte, je sors vite, et une fois sorti je ne
perds pas mon temps dans le voisinage de I'école, mais je me sauve a toute
vitesse dans la direction de chez moi. Et lorsque je regarde derriére moi,
je vois deux gros garcons qui s'étaient mis & ma poursuite; et je commence
a jouer des jambes; et je passe a cOté de notre maison, et je n'y entre pas,
mais je tourne a4 gauche et j'entre dans une cour voisine, et de la cour,
dans 'enclos pour le bétail; et de I'enclos pour le bétail, dans le champ
de mais qui venait d’étre deux fois sarclé: et les deux gros gargons, 3 ma
poursuite. Et avant qu'ils puissent m'attrapper, moi, de peur ou on ne sait
comment, j’ai réussi 4 m'enterrer a la racine d'un mais. Et Nic’a lui Cos-
tache, mon ennemi, et Toader a Catrincdi, un autre garnement, sont passés
prés de moi tout en proférant de trés méchantes choses. Et Dieu les a aveu-
glé, parait-il, car autrement je ne m'explique comment ils n'ont pu me dé-
nicher. Et aprés étre resté quelque temps a I'écoute sans entendre le moindre
bruit de feuillage, le moindre cri d’animal, je bondis de mon refuge la téle
toute couverte de terre et... vite chez ma meére; et je commence a lui dire
les larmes aux yeux que jamais je ne serais de retour a I'école, méme si on
me tuait. Le lendemain le curé est venu nous voir, il s’est mis daccord
avec mon pére, ils m’'ont traité doucement et m’ont reconduit i l'école.” 9.

9 Voici le texte roumain: “Si Nica incepe si mi asculte. Si ma ascultd e,
si ma ascultd; si unde nu s’apucd de insemnat la greseli cu ghiotura pe o dra-
nitd: una, doud, trei plnd la doulzecisinoud, Mai!!! s’a trecut de sagd, zic eu in
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Il s’agit donc d'une chaine de propositions presque entiérement liés par

w1

des rapports de coordination. “'La fuite de Nic3”, un des récits de cet auteur,
des plus animés par la rapidité du “mouvement” du discours, commence son
rythme rapide dés la phrase: “'Et voici que je commence 2 voir tout en noir”,
pour devenir une course de plus en plus accélérée jusqu'au bond final du
héros hors de son abri de mais, la téte couverte de terre. Vers la fin, le
discours revient 3 un rythme plus lent: “Le lendemain le curé est venu
nous voir, il s’est mis d’accord avec mon pére, etc.”, ce qui nous donne
Fimpression d’avoir repris le pas plus lent du début de I'épisode: ". . .et il
m'interroge, et il m'interroge, et voici qu’il se met...".

Dans le texte des Sowvenirs d’enfance nous trouvons encore d'autres
exemples (huit exemples) de condensations de structure & parataxe précé-
dées et suivies par des constructions d’hypotaxe dominante. Les limites d’es-
pace nous obligent & renoncer 4 Ianalyse de ces exemples. II est important
d'observer que des condensations de ce genre ne se rencontrént présque
pas dans les Confes populaires de Créanga.; encore moins dans le conte
populaire de Ispirescu, lequel présente une distribution linéaire bien plus
uniforme entre les rapports subordonnés et coordonnés des propositions.

III. CONCLUSIONS

Dans le but de voir si un examen quantitatif de la coordination et de
la subordination des propositions chez I'écrivain lon Créanga peut nous

gindul meu; inci nu m'a gitit de ascultat si cite au si mai fie! Si unde na in-
ceput a mi se face negru pe dinaintea ochilor §i a tremura de minios... Ei, ei!
acu-i acu. Ce-i de ficut, mai Nica! imi zic eu, in mine. Si mi uitam pe furis la
usa méintuirii $i tot scdpiram din picioare, asteptind cu neastimpdir sd vie un lai-
nic de scolar de-afard, ciici eraporuncasi nu iegim cdte doi de-odatd; si-mi cripa
miseaua’'n gurd cdnd vedeam c¢i nu mai vine, si mi scutesc de cdliria [ui Balan
si de blagostovenia lui Nicolai, ficdtorul de vdnatdi. Dar adevdratul Sfint Nicolai se
vede ¢@ a stiut de stirea mea, cd numai jacd ce intrd afurisitul de baiet in gcoald.
Atunci eu cu voie, fard voie, plec spre usd, ies ripede, si nu ma mai incurc prin pre-
jurul scolaei, ci o ieu la s@ndtoasa spre casd. Si c¢ind ma uit inapoi, doi hojma
1ai se si luase dupd mine; si incep a fugi de-mi scdpirau picioarele; §i trec pe lan-
g4 casa noastrd, si nu intru acasd, ci cotigesc in stdnga si intru in ograda unui me-
gies al nostru; si din ogradd, in ocol; si din ocol in grddina cu pipusoi, cari erau
chiar atunci prisiti de-al doilea; si bdietii, dupd mine! $i, pind sd m@ ajungd, eu,
de fricd, cine stie cum am izbutit de m’am ingropat in tdrnd la rdddcina unui
pdpusoi. 3i Nic'a lui Costache, dusmanul meu, si cu Toader a Catincdi, alt hojma-
lay, au trecut pe lingd mine vorbind cu mare ciudd; si se vede ci i-a orbit Dum-
nezeu, de nu m'au putut gidbui. Si dela o vreme nemaiauzind nici o fosniturd
de pipusoi, nici o scurmiturd de gdind, am tdsnit odatd cu farna’n cap si tiva la
mama acasd; §i am inceput a-i spune cu lacrdmi, ¢ nu md mai duc la scoald m3i-
car s stiu bine c& m'or omori. A doua zi ins? a venit pirintele pe la noi, s’a infe-
les cu tata, m'au luat ei cu binisorul §i m’au dus iar la gcoald,
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conduire & des conclusions concernant le style de I'auteur, nous avons pro-
cédé a un comptage de trois textes (deux textes de Créanga et un texte
d'un autre écrivain populaire 3 titre de comparaison). Les résultats de ces
recherches quantitatives, lesquelles peuvent étre illustrés par cinq tabléaux
contenant les proportions des phrases & une, deux, trois, quatre et cing (ou
plus) principales, suivis d’un tableau récapitulatif indiquant le rapport gé-
néral entre les éléments de subordination et de coordination dans le total
des phrases, nous montrent que les pourcentages des rapports de subordi-
nation sont presque deux fois plus élevés que ceux des rapports de coordi-
nation, et qu'il n’existe pas 4 ce sujet de différences significatives entre un
récit subjectif de souvenirs d’enfance, une narration artistiquement stylisée
d'un conte populaire, et un texte & fond folklorique inaltéré dont I'infor-
mateur est un vieux paysan de Roumanie. Le texte des Sowvenirs d’enfance
est encore moins riche en liens de coordination entre les propositions que
les deux autres textes basés sur des fabliaux populaires. (31 % comparé a
32 9% et 37 %).

Mais, si nous soumettons les trois textes 4 un examen linéaire, a sa-
voir un examen de la structure des phrases dans leur ordre d’apparition dans
le texte, le tableau prend un aspect différent. Tandis que dans les deux
contes les subordonnées et les coordonnées sont distribuées linéairement d'une
fagon relativement aniformre, le récit subjectif des Sonvenirs d'enfance offre
une distribution bien plus inégale de ces deux éléments: d'une patt, nous
remarquons la présence de certaines concentrations de phrases en propo-
sitions coordonnées, bréves et presque dépourvues de subordination; d’autre
part, et comme pat contraste, nous notons de longues périodes de structure
hypotaxique. Nous estimons que cette maniére de distribuer les deux struc-
tures hypo et para taxiques est, considérée en elle méme et sans considérer
les divers aspects de style d’autre nature, un procédé esthétique que no-
tre auteur employe particuliérement dans son récit les Sonvenirs d'enfance.
Ce procédé produit un changement de tonalité et de rythme du discours,
ce qui constitue selon nous un effet stylistique important chez Créanga sut-
tout dans les passages ot l'oralité du récit exige que le texte soit écouté au
liew d’étre lu.
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