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Expansiones

Como sabemos, los anuncios apocalipticos acerca del fin del libro impreso solo han
tenido un efecto de diferimiento respecto de eso que nombran como causa de la ruina (la
radio, el cine, las nuevas tecnologias, internet, Amazon). En El libro expandido. Variaciones,
materialidad y experimentos, Amaranth Borsuk —quien habia publicado originalmente este
trabajo como The book— parte de esa misma idea e intenta desarrollar, en un recorrido
extenso que va desde la invencién de las tablas de arcilla al libro digital, una serie de
hipotesis que tienen en el centro de su interés al libro de artista como inflexion y

condensacion de los problemas histéricos de lo que conocemos como libro. Segtn la autora,



es en este tipo de producciones donde encontramos lineas y preguntas acerca del futuro de
los libros.

La autora nos propone una serie de saltos, a través de la historia de la lectura y la
escritura, como asi también entre perspectivas disciplinares abocadas a la materialidad del
textoy la tradicion del libro de artista. En ese recorrido, donde busca mostrar que “los libros
surgen en el momento de su recepcién: en las manos, los ojos, los oidos y la mente del
lector”, y por lo tanto, “lo que esta mas alla del libro sigue siendo el libro” (Jabés en Borsuk),
no encontramos una definicion de este término, sino que esta resulta expandida y
reformulada por distintxs investigadores cuyas voces leemos en paginas negras que
condensan y cortan nuestra lectura lineal del texto. Asi, Borsuk va dando vueltas en torno a
una serie de palabras clave que son también interrogadas, y que seran puestas en
perspectiva histérica: “libro” como dispositivo portatil de almacenamiento, recuperacion,
distribuciéon y diseminacién del texto; soporte material de la lengua inscripta; interfaz a
través de la cual nos encontramos con las ideas; medio interactivo. Una de las insistencias
del recorrido propuesto es desnaturalizar lo que este término designa, mostrando que el
libro ha tenido innumerables transformaciones siempre articuladas con las necesidades de
cada sociedad donde surgieron. Por ese motivo, estas definiciones son modeladas por
cuatro miradas: el libro como objeto, como contenido, como ideay como interfaz.

Si bien estas cuatro aristas no tendrian un sentido cronolégico lineal, podemos advertir
que cada época privilegié una de esas dimensiones por sobre las otras. De esto ultimo se
desprende una de las observaciones mas interesantes que articula la historia de la
propiedad intelectual con la del disefio y al del libro de artista como un momento de
expansion: lo que hoy Illamamos copyright tuvo que ver originalmente con el derecho a la
reproduccion de las copias, es decir, un problema que estaba inicialmente vinculado al libro
como “objeto” y en torno al cual los contendientes eran impresores, libreros o editores
—muchas veces la misma persona era todo eso; la gran novedad se sucedié hacia fines del
siglo XIX cuando ese derecho fue transferido del objeto al texto, y entonces pasaron a ser Ixs
autorxs quienes tenian la posesion de la obra. Anota Borsuk al respecto: “el estatuto actual
del derecho de autor puede explicar hasta qué punto este privilegia la idea de una obraala
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que me he referido como ‘contenido™. Casi simultidneamente, en el area del disefo, fue
ganando terreno una mirada que se propuso inventar lo invisible, es decir, que la tipografia
y la impresion fueran tan invisibles como una copa de cristal. Asi, afirma Borsuk, el siglo XX

urdié una concepcién popular del libro donde este es una trasmisién de ideas, imagenes y



pensamientos de una mente a otras, y el objeto o las interfaces mediadoras tienden a
hacerse imperceptibles al punto de que las habriamos naturalizado. Este sefialamiento es
importante porque monta el marco donde el libro de artista seria un punto de inflexion. El
surgimiento de propuestas como Fluxus, Oulipo o El arte nuevo de hacer libros de Ulises
Carrién tendria su origen en una crisis del sistema editorial antes que en la literatura como
forma, poética, relato o institucion.

Para mostrar como es que el libro de artista opera desde lo que llama “remediaciones”
—actos de edicion que evocan formas del libro anteriores y a la vez cambian
fundamentalmente la lectura y la escritura por medio de soportes materiales modificados—
describe algunas de las intervenciones mas significativas en el desarrollo del libro de
artista. Este tltimo es definido, a partir de Druker, como “zona de actividad” donde artistas y
escritores crean libros como obras de arte originales; mientras que no seria ni un catalogo
de obras ni un texto con ilustraciones lujosas. Williams Blake y Catherine Blake con las
“impresiones iluminadas” o aguafuertes que permitieron imprimir a la vez poemas e
imagenes en 1788, y Stephan Mallarmé con la “crisis del verso” a finales del siglo XIX son
considerados antecedentes del libro de artista. Luego analiza las propuestas de Ed Ruscha y
“los multiples democraticos”, Ulises Carrion y los wordbooks, Alison Knowles y The big book —
una instalacién que consistia en un libro de dos metros de altura donde se podia habitar,
recorrer, subir escaleras, ir al bafo, cocinar -, Raymond Queneau, Cai Guo-Quiang, Emmet
Williams, Bob Brown y Cecilia Vicuna, la artista chilena que a partir del quipu quechua —
sistema de escritura “por fuera de la linea del cédice”, que asentaba los registros a través de
nudos — produjo treinta ejemplares del Chanccani Quipu.

Este tipo de trabajos, al igual que muchos de los libros digitales, desnaturalizan nuestra
concepcion del libro como “cédice” y ponen en el centro, segiin Borsuk, lo mismo que habria
preocupado a los antiguos y nos preocuparia aiin hoy: las mediaciones. Por eso a la autora le
interesa pensar los momentos en los cuales la interfaz se visibiliza, se integra a la narrativa,
y empezamos a ver “hasta qué punto todo libro es una negociacién, una performance, un
evento dindmico que ocurre en el momento y nunca dos veces”. Asi, el libro expandido no es el
resultado de “un mejoramiento teleoldgico de la legibilidad, la distribucién y el vinculo con
la lectura”, sino momentos que se han dado a lo largo de la historia donde nuestro vinculo

con el registroy la lectura muta.
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