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Resumen

En este articulo se plantea un andlisis y reflexidon sobre las estrategias de figuracion en el arte
argentino contemporaneo, a partir de un ejemplo, la pintura Mis Potosi de Miguel D"Arienzo, en
el cual se alude en las imagenes a huellas del pasado y el presente estético latinoamericano. Se
puede pensar dentro del marco de los estudios intertextuales e iconolégicos criticos, como
interformas, pero también y en la perspectiva que trabajamos en equipo, se revisan las nociones
de mezcla, mestizaje e hibridacion artistica, a partir de la nocién de yuxtaposicién que plantea
Silvia Rivera Cusicanqui. Se busca formular una propuesta para el estudio de las relaciones
intermediales e intertextuales enmarcadas en una teoria e historia de las Artes decoloniales. Se
trata de pensar las relaciones entre las artes del pasado y del presente como modelos de
pensamiento, de desplazamiento de motivos y derivas de sentido que permiten poner en crisis
un modelo establecido, canonizado y dominante de sucesos historicos conformadores de la
identidad
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Abstract

This article proposes an analysis and reflection on figuration strategies in contemporary
Argentinean art, based on an example, the painting Mis Potosi by Miguel D'Arienzo, in which
images allude to traces of the Latin American aesthetic past and present. It can be thought within
the framework of critical intertextual and iconological studies, as interforms, but also and in the
perspective that we work as a team, the notions of mixture, crossbreeding and artistic
hybridization are reviewed, from the notion of juxtaposition proposed by Silvia Rivera Cusicanqui.
We seek to formulate a proposal for the study of intermedial and intertextual relations framed in
a theory and history of decolonial arts. The idea is to think of the relations between the arts of

the past and the present as models of thought, of displacement of motifs and drifts of meaning
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that allow us to put in crisis an established, canonized and dominant model of historical events

that shape identity.
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Mirar y yuxtaponer - no mezclar

Las imagenes son una compilacion de diversos sustratos que ponen de manifiesto una
heterogeneidad histérica. El analisis y reflexion sobre las estrategias de figuraciéon en el arte
argentino contemporaneo, en este caso, sobre la pintura Mis Potosi de Miguel D"Arienzo, permite
revisar las nociones de mezcla, mestizaje e hibridacién artistica, con el objetivo de desactivar la
inscripcion o mirada colonial y avanzar en un marco de recuperacion de teorias artisticas
latinoamericanas. Se considera que las yuxtaposiciones de imagenes diversas, de tiempos,
como un modo de hacer, a partir de una contradiccion dinamica de la estética, remiten al
concepto recuperado por Silvia Rivera Cusicanqui (2015) de Ch'ixi que se pone en discusion de
acuerdo a los casos de estudio. La idea de Ch'ixi se refiere a lo que esta unido, pero no
amontonado, lo junto, pero no apelmazado, lo que es esto y aquello y lo otro a la vez, lo
complementario. Hablar desde lo propio, deja aparecer esa contradiccion dinamica, esa
dialéctica sin sintesis. En el mundo aimara pueden coexistir contradictoriamente dos cosas,
forman cheje, que te energiza, que te permite percibir cosas de ambos lados. Asi también se
puede considerar que los procesos artisticos desde esta América herida hacen estallar los
tiempos, las continuidades y los archivos. Suponen la interpretacién de un escenario diverso y

dinamico de asimilaciones, confrontacion, resistencias y aperturas.

Las experiencias de la modernidad expandida y decolonial o transmodernidad exigen un ejercicio
de miradas cercanas que acompafien a la urgencia de descolonizar los conceptos de arte,
estética, mestizaje cultural e hibridacién La liberacion de la subjetividad contemporanea permite
asumir nuestros otros culturales. Los tiempos y espacios homogéneos y hegemonicos del relato
moderno canonizado en la institucién arte, ya han sido interpelados en las practicas por la
reflexion en torno a los anacronismos, los solapamientos histérico- temporales y el giro

decolonial.

“Transmoderno indica esa radical novedad que significa la irrupciéon, como desde la Nada, desde
una Exterioridad alterativa de lo siempre Distinto, de culturas universales en proceso de desarrollo,
que asumen los desafios de la Modernidad, y aun de la Postmodernidad europeo-norteamericana,

pero que responden desde otro lugar “(Dussel, 2015)



La descolonizacion de la mirada consistiria en liberar la visualizacion de las ataduras del
lenguaje, y en reactualizar la memoria de la experiencia como un todo indisoluble, en el que se
funden los sentidos corporales y mentales. Una memoria del hacer, que es ante todo un habitar.
La sociologia de la imagen, de acuerdo con Rivera Cusicanqui se dirige a la totalidad del mundo
visual, también a las representaciones colectivas como la estructura del espacio urbano y sus
huellas historicas; se piensa que las fronteras entre la creacion artistica y la reflexiéon conceptual
y politica se diluyen y mas bien se recrean o retroalimentan. Pensar conceptualizaciones a partir
de un desmarque o deconstruccion de un relato canonico lleva a pensar en una teoria e historia
enraizada en la experiencia, que no niega la historia propia ni la genealogia propia para la
comprensioén del mundo. El abordaje critico y el estudio de algunos temas y producen sentido a
partir de la figuracion de acumulaciones, repeticiones, exageraciones y metaforas que exploran
la dinamica de nuevas identidades estético-sociales, y asi desplazan el relato homogéneo y
purista del relato tardo-moderno. Se trata también de un problema de umbrales disciplinares de
mitos e imaginarios de la América Herida. También se puede pensar que las imagenes
contemporaneas son migrantes, como los grupos sociales que se asientan en las ciudades
latinoamericanas; las capas de sentido que intervienen por ejemplo en una pintura, son
basicamente ejercicios de una visualidad descolonizadora, que se manifiestan frente a lo
establecido redefiniendo el concepto de mestizaje como el de apropiacionismo, o reversion.

Sobre el concepto de hibridacion y mestizaje Néstor Garcia Canclini sefhala

“Veo atractivo tratar la hibridacién como un término de traduccion entre mestizaje, sincretismo, fusion
y los otros vocablos empleados para designar mezclas particulares. Tal vez la cuestion decisiva no
sea convenir cual de esos conceptos es mas abarcador y fecundo, sino cémo seguir construyendo
principios tedricos y procedimientos metodoldgicos que nos ayuden a volver este mundo mas
traducible, o sea convivible en medio de sus diferencias, y a aceptar a la vez lo que cada uno gana
y esta perdiendo al hibridarse.” (2003)

Asi como el mestizaje se utiliz6 como metafora cultural, que habla de la mezcla, pero desde una
mirada colonial, aunque fue usado para contrarrestarla idea de pureza, la hibridacién es un
concepto que permitio lecturas abiertas y plurales de las mezclas histéricas y la heterogeneidad

de producciones.

Chejé o Ch'ixi, en la propuesta de Silvia Rivera Cusicanqui es un gris hecho de puntos negros y
blancos, manchas de colores opuestos que se yuxtaponen. Es tratar de pensar menos en la
mezcla y mas en la coexistencia de lo diverso que puede ir junto o yuxtapuesto. La emergencia
del pasado en el presente vuelve visible los elementos subyacentes de obras contemporaneas
locales ejerciendo la cita como historia, con yuxtaposiciones espaciotemporales, ideoldgicas,
materiales. Se produce un sustrato de acumulacién profunda, como un pachakutik, que abre el
espacio de la interpretacion, el signo prestado, el dialogo visual. Este concepto es eso: es un
momento de inflexién, no es mestizo ni hibrido. Hay un cambio de metafora; por un proceso de

acumulacion profunda, que es lo que estamos viviendo ahora.



Las transformaciones en el amplio territorio sudamericano y argentino en particular formaron un
cimiento, imagenes y relatos producidos desde las expediciones cientificas, las representaciones
de los naturalistas y artistas viajeros, a la conformacion de un campo artistico y de cultura visual,
con vistas, tipos humanos, y sociales y costumbres. Se produjo un repertorio de afirmacion y
traduccién visual de mitos, segun un modelo de pais, centralizado, de blancos, ocurrido desde
los modelos agroexportadores y oligarquicos de fines del siglo XIX. Luego las migraciones y los
cambios de la primera modernidad, las primeras ideas radicales y luego la asuncién del
peronismo, constituyeron marcos referenciales para las imagenes de lo propio, y de los sectores
populares. El gaucho, el paisano, el criollo, los nuevos migrantes, el pueblo, se establecen como
los protagonistas, a su vez que los paisajes y relatos. Los pueblos originarios quedan en el
margen de estas narraciones o se los ha excluido sistematicamente o floclorizado. Sin embargo,
sus historias habitan y constituyen la historia y tradiciones, nuestras otredades. Aparecen nuevos
protagonistas, gente del interior, de las fronteras en los alrededores de la urbe Los cuerpos, la
naturaleza y el paisaje “barbaro”, coloniales, imperiales se visualizan en una serie de
producciones poshistéricas que activan los problemas de visibilidad y legitimacién. La estética
decolonial al elaborar una mirada propia, liminar, apela al archivo, a la experiencia y al repertorio,

generando una memoria cultural, que es también una memoria territorial.

“En este sentido, el archivo colonial esta en relacion con el repertorio, es decir que no es solamente
algo a ser tratado positivamente como un conjunto de objetos sino como un conjunto de procesos
subjetivos vinculado a los cuerpos y la memoria cultural, politica, local, afectiva”. (Laura Catelli,
2013:150)

Capa sobre capa, sedimentos de tiempos varios en Mis Potosi

Mis Potosi es una pintura de Miguel D’Arienzo realizada en 2018 expuesta en la serie Variaciones
sobre un tema de Victorica, en el Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti La Plata. La
muestra fue curada por Jorge Battista, invitando al artista a dialogar con la obra Balcéon del artista

argentino Miguel Victorica.

“La pintura viva y en proceso, son rasgos que atraviesan la obra de Miguel D’Arienzo en esta nueva
serie de trabajos. En los suburbios, la frontera esfumada donde la ciudad se hace campo, el artista
imagina el origen mitico de nuestra identidad americana. “Siempre es promisorio abrir una ventana.
Una accioén, un gesto casi performatico pone en acto aquello que imaginamos como real. Una
confirmacion obrada de nuestro pensamiento, ideas y emociones, una tension entre el adentro y el
afuera, entre lo racional y lo desconocido. Un dispositivo donde situar un relato, una manera de ver

y representar el mundo visible.” (Battista, J., 2018)

La ventana que abre en Mis Potosi nos dirige a un juego de interformas, intermedial, intertextual,
de yuxtaposiciones, capa sobre capa, sedimentos de cultura visual. Desde una perspectiva
tedrica afianzada en el estudio de las discursividades se entiende este tipo de operaciones como
parte de un proceso de transtextualidad, de palimpsestos, es decir de participacion de textos en

un juego intra y extra discursivo que permite la construccién y el desplazamiento de referentes



artisticos entre el pasado y el presente. Las artes visuales se apropian y reformulan formas y
marcas de lenguajes, imaginarios y teorias. Activar el estudio de la pintura figurativa
contemporanea desplaza también la mirada a un intercambio de tradiciones, discontinuidades y
retornos. La pintura de este artista, de pincelada expresiva y colores vigorosos recorre, pone en
juego y reversiona algunos de esos aspectos mencionados o algun repertorio de obras,
personajes o imagenes emblematicas que suponen un trabajo interpretativo constante. Una
actividad de des-doxificacion o descanonizacion que casi siempre esta vinculada a construir unas

memorias e identidades revisadas en el giro decolonial.

Esa ventana nos trasporta al universo de lo cotidiano y popular de Victorica, a la figuraciéon
expresiva contemporanea, al cruce de tiempos y espacios, de territorios de la memoria visual.
Las marcas de Mis Potosi en sus capas significativas, aluden, a las migraciones y fronteras

artisticas, sociales, histéricas, a las contraposiciones de la mirada decolonial:

El Balcén, de Miguel Victorica, la pintura, base de la recreacion
2. El paratexto Mis Potosi, la construccion y deconstruccion de una jerarquia de belleza, de
lo social y una reversion de La Virgen del cerro de Potosi, o Cerro Rico en plano central
3. Una imagen que parece extraida de un fotograma de la pelicula Zama de Lucrecia
Martel, y la fotografia de Rui Pogas, en una de los laterales, que a su vez remite a una
construccion témpora-espacial de las imagenes de los naturalistas llegados al territorio

americano en sucesivas expediciones, en lateral como friso

llustracion 1 Miguel D’Arienzo, Mis Potosi, temple sobre tela, 200 x 170 cm, 2018.



llustracién 2, Balcon, Miguel C. Victorica, 1948, Oleo s/madera136 x 111,5 Museo Provincial de Bellas
Artes “Emilio Pettoruti”

José Ledn Pagano, consideraba a Victorica como un pintor intimista con un predominio de lo
sensible y lo pictorico de la pincelada, en la figuracion popular de la Escuela de la Boca, sostenia:
“Pinta como siente, mas: pinta porque siente. Entre el estimulo primero y la objetivacion no

queda lugar para nada discursivo” (Fernandez, V, 2014,11).

llustracion 3 La Virgen del cerro de Potosi anénimo 1720.

Museo Nacional de Arte, La Paz, Bolivia.



llustracion 4 Virgen del Cerro de potosi, anénimo, Casa de la Moneda

Sobre la pintura anénima de la Virgen: las versiones de esta pintura han expresado el uso y
funcion del as imagenes desde la colonia y virreinato, a través de la mezcla, mestizaje,
sincretismo, interseccidn o yuxtaposicion de la iconologia de tradicion barroca catdlica, el culto
de la madre tierra o Pachamama, local y el medio o territorio de produccién y economia regional
por excelencia, el cerro y la mineria. El dominio de la dimension politica y religiosa sobre esta
conjuncion ejerce el poder no sélo a través del control de los medios de produccion, sino también
del imaginario social. En el siglo XVIl Potosi era una de las ciudades méas importantes del con
sobreabundancia de riqueza para el sector colonizador y una ordenacion esclavista, la “mita”,
para las poblaciones indigenas. En la pintura se ve una enorme montafa (alusion al Cerro Rico,
el mayor yacimiento de plata) en la cual aparece la cabeza y las manos de la Virgen; estos rasgos
sefialan su identificacion con la Pacha Mama o Madre Tierra, tal como ha estudiado Teresa
Gisbert. En lo alto esta flanqueada por la Trinidad, es decir Dios Padre, el Hijo (sosteniendo
ambos la corona de Maria) arrodillados sobre querubines y mas arriba la paloma, que simboliza
el Espiritu Santo. Como en la pintura barroca aparece los dos mundos, el celestial, con sus
jerarquias, y el mundo terreno con posibles comitentes. En la ladera del cerro hay numerosos
caminos que conducen a las minas, como lo demuestran los pequefios personajes y las mulas
que los recorren. Es posible que se vea esa idea de Coya, de conversion, de sincretismo con la
presencia del Inca y su hijo, quien seria su heredero, ubicados a los pies de la montafa rindiendo
homenaje a la Virgen (en la version de la Casa de la Moneda)

“Las pinturas potosinas sobre el tema muestran en dos casos la coronacion de la Virgen, por ello
sabemos que estamos ante la advocacion de Maria Reina. La documentacién de comienzos del

siglo XVII afirma que el Cerro de Potosi fue adorado bajo la denominacién de "Reina", por los



indigenas. Las Relaciones Geograficas de Indias (Jiménez de la Espada 1965) confirman que el
cerro de Potosi era objeto de culto y que se lo denominaba "reina", asi en ellas se dice: el Cerro Rico
que se llama Potoschi, de una muy hermosa hechura, que parece hecha de mano... y por esto, o
porque a las minas llaman COYA en lengua de los indios, que quiere decir REINA llaman a este
cerro por excelencia REINA. Aqui es clara la identificacion del Cerro de Potosi con Maria Reina, ya
que tanto a la Virgen como al cerro se los denomina Coya. Este concepto es el que se plasma en el

lienzo de Maria-Cerro, coronada por la Trinidad.” (Gisbert, 2010, 177)

llustraciéon 5, Zama, 2017, Lucrecia Martel. Fotografia: Rui Pogas

Esta imagen de Zama se vincula a la inscripcion de Mis Potosi en el lateral superior izquierdo.
Otra paleta y ejecucion de las formas, la trascripcion pictérica de la fotografia, es una
interpretacién gestual, que evoca, que teje una red de relaciones con esa luz y ese espacio de
Zama, el cual a la vez alude a esas vision y representaciones de los naturalistas y expedicionarios
del siglo XVIl y XVIII. Trascurrir y habitar vacios temporales y naturaleza de bafiados y barrancos,
palmares. Un habitar trabajado en su desplazamiento permanente, en un fluir incomodo por el
calor, el vaho, la pesadez del ropaje, la atmosfera de ensofacion, humedad y ciénaga, con

espacios que parecen multiplicarse. Visiones, trayectos, agobios.

A manera de conclusion

Mis Potosi es una pintura inscripta en una serie: Variaciones sobre un tema de Victorica, que
dialoga con el propio universo discursivo, estilistico, de su creador, un pintor de la figuracion
narrativa contemporanea argentina. También dialoga con diversas imagenes de la historia
latinoamericana. En ese hacer nos invita a una exegesis de la imagen mundo, a una

hermenéutica que invoca la puesta en discusion de relatos candénicos y conceptos cerrados.



Yuxtaposiciones y no mezclas permite interpelar nuestro presente, el juego parddico, la ironia
suspendida; tal vez una nueva iconografia en Mis Potosi, para mirar desde aca en un ejercicio

de descolonizacion, a las diversidades de la cultura actual, migrante.
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