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1. INTRODUCCION

El interés por estudiar la ensefianza de la literatura en la formacion de docentes ha sido la
preocupacioén inicial para comenzar con la investigacion. A partir de alli se desprendieron
ciertos interrogantes: ;Cudles son las experiencias de lectura que tienen las y los
estudiantes? ;Cuales son las complejidades que involucra formar docentes que formaran
lectores de literatura? ;Cémo se pueden conocer los modos a través de los cuales

estudiantes de nivel superior se acercan a las obras literarias?

Esta investigacion intent6 responderlos para conocer cuales son los modos de leer
literatura que llevaron adelante estudiantes que cursaron el espacio curricular Literatura y
Formacion de lectores, en el tercer afio del Profesorado de ensefianza primaria (PEP) del
Instituto de Formacion Nro. 9, en la localidad de Centenario, provincia de Neuquén. El
mismo se desarrolld a través de una propuesta de ensefianza que incluyo siete sesiones de
lectura que promovieron la conversacion literaria y las intervenciones docentes, como
estrategias didacticas fértiles para el desarrollo de lectores/as dispuestos a inscribirse en el

discurso literario con su propia voz y de asumir los desafios que este ultimo suscita.

Para la propuesta se selecciond un corpus de textos literarios (cuentos) que incluyd
narradoras argentinas: Mariana Enriquez, Aurora Venturini, Alejandra Kamiya, Samanta
Schweblin y Angélica Gorodischer. El mismo se configuré como un campo propicio para la
construccién y deconstruccion de sentidos’ en el intercambio lector, porque posibilité el
analisis de distintas dimensiones literarias, a saber: |la creacién de ambientes y personajes,
los recursos estilisticos, la focalizacion del narrador, los dialogos con la tradicion literaria, la
exploracion de los limites entre géneros literarios, los usos estéticos del lenguaje, entre

otros.

Durante el proceso se generaron instancias de didlogo entre lectores por la via de la
conversacion literaria, mediada por las intervenciones docentes. Ambos dispositivos
didacticos permitieron encuadrar el estudio y la reflexion sobre los modos de leer de los

estudiantes del Profesorado en Educacién Primaria. Asimismo, se pudo indagar en las

! Esta dicotomia se toma de la afirmacién realizada en el Documento Leer literatura en la escuela primaria que
expresa: “Lo que es interesante enfatizar mediante esa aparente dicotomia es que no hay, no puede haber,
lectura que se reduzca a la nocidn unilateral de construccidn de sentido. Los textos literarios (...) conducen a
interrogar el sentido mismo como preconcepto; o ponen ante la perturbadora conjetura de una falta o una
ausencia de sentido; o ante la no menos inquietante convivencia y superposicién de sentidos divergentes,
contrapuestos, vacilantes” (Pélaez, 2012: 145)



experiencias de lectura literaria tanto individuales como colectivas que involucraron

aspectos identitarios sensitivos ademas de los cognitivos, abstractos.

2. Justificacion:

La conversacion literaria se constituyd en una condicién didactica potente para la
formacion de lectores de literatura. Los momentos de lectura compartidos permitieron- en
palabras de Teresa Colomer “recuperar la dimension socializadora al momento de la
lectura” (Colomer, 2005: 147) y, de este modo, se profundizd en la co-construccion de
sentidos del texto. Por lo tanto, se asumié como una instancia de democratizacion de la
palabra a través de la mediacion del docente, quien planificé los momentos en los cuales
resultd conveniente intervenir con alguna pregunta, retomar lo dicho por las estudiantes, o
simplemente quedarse en silencio para dejar fluir la palabra. Leer literatura implica conocer
mas de los otros, y en ese sentido asumir la otredad como una posibilidad al tiempo que

indagamos sobre nosotros mismos, sobre nuestra subjetividad.

A partir de considerar la relacion entre el lector y obra literaria resulté pertinente
retomar la categoria introducida por Josefina Ludmer (1985: 36,37) Modos de leer a los que
defini6 como “modos de accidon que implican posiciones respecto del sentido, la
interpretacion. Esos modos de leer no son eternos, son historicos y sociales”. Esto significa
gue los modos de leer son cambiantes, que cada sociedad lee de distintos modos de
acuerdo al tiempo que vive y, a su vez, segun la autora, los modos de leer producen
cambios en la literatura. De esta manera la categoria planteada responderia, en principio, a
dos preguntas ¢qué se lee? En cuanto al aspecto material (Qqué hay en un texto o qué hay
en un corpus de textos: lenguaje, palabras, personajes, etc.) inmaterial (sentido,
interpretacion, significado). y ¢desde dénde se lee? (lugar real o imaginario del critico,

practicas literarias).

En este caso se intentd dar cuenta de los modos de leer textos literarios de
estudiantes de nivel superior que cursaron el 3er. y 4to afo del Profesorado en Ensefianza
Primaria, porque se convirti6 en una oportunidad para conocer las maneras en las cuales
las estudiantes se acercan a los textos literarios. Es decir, qué sentidos les otorgan a lo
leido y como se desarrollan instancias de contacto con el hecho literario y artistico. Para
establecer aproximaciones acerca de sus comportamientos lectores que abonen a repensar

la didactica de la literatura en la formacion docente.

El corpus de cuentos seleccionados respondioé a varios propdsitos. Uno de ellos

fue compartir unos relatos que, por su originalidad, habiliten otros lugares para acercarse a



la literatura. Lugares incémodos y fronterizos que pusieran en tension las perspectivas mas
convencionales o estereotipadas de aquello que suele entenderse por literatura. A su vez,
este recorte de textos tuvo la intencién de promover lecturas que posibilitaran un espacio de
reflexion dentro de la formacion docente a partir del intercambio entre lectore/as de literatura
que discutieron colectivamente los sentidos sobre: el artificio linguistico, las capas de
sentido de la obra literaria, la propia subjetividad, la relacion con las sociedades actuales, la

condicién de la mujer en distintas culturas y los mandatos sociales reinantes.

Por otra parte brind6 la posibilidad de que estudiantes lectoras jovenes y adultas
pudieran intervenir a través de la conversacién sobre el hecho literario como voces
autorizadas para el debate y la construccién de nuevos significados acerca de lo leido, por
medio de practicas que tensionaran otros modelos de ensefianza en los cuales las y los
estudiantes tienen un rol pasivo en las clases de literatura, limitado a la identificaciéon de

conceptos tedricos provenientes de la teoria literaria.

Finalmente se buscdé colaborar en los procesos de seleccién de textos a partir de
propuestas didacticas que incluyeran una diversidad de autores/as y géneros pensados a
partir de sus potencialidades para promover conversaciones e intercambios productivos en
el desentrafnamiento de sentidos y de conformacion de los sujetos lectores. Textos capaces
de cuestionar los procesos de seleccion que exigen las l6gicas del mercado y que tienen
llegada a las escuelas para pensar, tal como lo plantea Bajour? otros caminos posibles en la

seleccion de los textos”.

3. Preguntas de indagacién:

¢ Qué sentidos construyen las estudiantes de 3er. afio que se encuentran en formacion
docente a partir de la lectura e intercambio de los cuentos de Mariana Enriquez, Samanta

Schweblin, Aurora Venturini, Alejandra Kamiya y Angélica Gorodischer?

¢, Qué intervenciones docentes promueven conversaciones literarias que profundizan en la

construccion de sentidos cada vez mas complejos?

¢, Qué saberes literarios elaboran las estudiantes de 3er afio cuando leen y conversan sobre

literatura?
4. Objetivos

. Objetivo general.

ZBajour, Cecilia (2014) Abrir o cerrar mundos: la eleccidn de un canon.



Relevar y analizar los modos de leer y las condiciones didacticas que favorecen la
formacion de estudiantes como lectores literarios a partir del intercambio lector en

situaciones en las que se lee literatura.
Objetivos especificos:

1. Describir las situaciones de ensenanza a fin de determinar los modos de leer

y las condiciones didacticas que favorecen la construccién del lector literario.

2. Analizar las intervenciones a fin de identificar el modo en que construyen
sentido.
3. Describir y analizar las experiencias individuales de lectura literaria que

emerjan del intercambio lector y de sus escritos.

5. Marco Teoérico:

5.1 Concepciones de lector y lectura: un recorrido

“La necesidad de simbolizar nuestra

experiencia constituye nuestra especificidad humana”

(Petit M., 2015 p: 32)

Leer y escribir son practicas sociales y culturales que suceden en contextos
determinados, es decir que se encuentran enmarcadas en un eje espaciotemporal. Los
participantes, a su vez, poseen sus propias representaciones acerca de lo que significan
dichas practicas. Esto explica, en parte, la complejidad que adquiere el estudio de la lectura

literaria en el contexto de la educacion, en todos sus niveles.

En este trabajo, se analizaron los modos de apropiacion lectora de textos literarios
que se desarrollaron en el tercer ano de la Formacion docente, asumiendo los mismos
desde una perspectiva constructivista. Ello implicé entenderlos como procesos que suponen
un lector activo, participe de la construccién de sentidos del texto con sus saberes, un lector
capaz de interactuar con la materialidad del lenguaje escrito para convertirse en el portador
de la propia palabra. Desde este punto de vista formar lectores exige comprender que son
capaces de inscribirse en el discurso literario con sus propios modos de leer. Modos que, a
su vez, operan sobre los espacios convencionales desde los cuales suele pensarse la

lectura literaria en el ambito educativo. Tal como lo ha enunciado Delia Lerner, la lectura



aparece muchas veces disociada de su sentido para la vida fuera de la escuela, para

pensarnos como lectores que construimos sentidos todo el tiempo:

Leer es adentrarse en otros mundos posibles. Es indagar en la realidad para
comprenderla mejor, es distanciarse del texto y asumir una postura critica frente a
lo que se dice y lo que se quiere decir, es sacar carta de ciudadania en el mundo
de la cultura escrita”. (Lerner, 2001: 1)

En el mismo sentido, Emilia Ferreiro argumenta:

Los verbos "leer" y "escribir" habian dejado de tener una definicién inmutable: no
designaban (y tampoco designan hoy dia) actividades homogéneas. Leer y
escribir son construcciones sociales. Cada época y cada circunstancia histérica da

nuevos sentidos a esos verbos. (Ferreiro, 2000: 16).

Esta concepcion se vinculé y enriquecié con los aportes de la sociologia de la
lectura, entre cuyos representantes principales se encuentra Chartier (1993), quien entendié
la lectura como una practica cultural que debe analizarse en su dimensién histérica para
poder reconstruir las maneras de leer en distintas épocas y lugares. Ademas, el autor
concibio la lectura como una practica realizada en un espacio intersubjetivo, conformado
histéricamente, en el cual los lectores comparten dispositivos, comportamientos actitudes y
significados culturales en torno al acto de leer. (...) Estos incluyen el andlisis de la
materialidad de los impresos, las maneras de leer, las creencias acerca de la lectura y de la

produccion oral que acompafa el acto de leer (Rockwell, 2001:15,16).

También desde el campo socioldgico, Bernard Lahire (1998) realiz6 sus aportes para
pensar los procesos de lectura en su ensayo Del consumo cultural a las formas de la
experiencia literaria. El autor destacé la importancia de la experiencia personal de la lectura
en oposicion a los estudios que consideran la cantidad de autores o libros que las personas
conocen en tanto objetos culturales. Asimismo discutié las categorias fijas en las cuales la
sociologia encasillaba a los grupos como lectores de cierto tipo de literatura: “literatura
popular”, “literatura intelectual”, “literatura juvenil” y propuso “esforzarse en reconstruir las
formas de experiencia especifica que viven los lectores socialmente diferenciados en su
contacto con las obras o categorias de obras” (Lahire, 1998 : 181)

De esta manera ponen de relieve los procesos subjetivos que establecen los
lectores con las obras literarias, entendidos como experiencias singulares de lectura,
definidos como modos de apropiacion que surgen del acto de leer. Los mismos son

multiples y estan condicionados por diversos factores.



la lectura en tanto experiencia social, no puede ser abordada a partir de una
sociologia del consumo cultural; se situa por derecho propio en el marco de una
teoria de la accion individual. (Lahire, 1998: 182 )

Ademas, Lahire se refirio a la lectura de textos literarios como suefios en vigilia que
se manifiestan a través de la accién de leer y que posibilitan hacer trabajar un determinado
tipo de experiencia en funcion del momento mismo del encuentro con los textos. Suefios
capaces de diversificar las disposiciones en contextos sociales diferentes y descubrir una
“sociologia de la experiencia y de la sensibilidad literaria”. Una sociologia de la accion.
(Lahire, 1998: 192)

En el mismo sentido Michéle Petit (2014) en Leer el mundo indago los alcances de la
lectura de textos literarios en distintas escenas de la vida, reales y ficcionales, que dieran
cuenta de la vitalidad que adquiere el terreno de la fantasia y de lo imaginario como
posibilidades “otras” de asumir nuestro devenir en el mundo. La autora trazé un recorrido
por las singularidades que presenta la literatura como forma secreta, como posibilidad

latente, como refugio, como espacio habitable, como modo de reconstruir pasado y futuro.

La lectura y la literatura tienen mucho que ver con lo inconcluso (...) y aqui se
observa también que todo tipo de lecturas enriquecen a su vez lo imaginario (...)
Uno se pregunta por qué esa dimension que se abre alli deberia vivirse de un
modo desdichado, vergonzoso o incluso nostalgico. Porque no es sélo una
compensacion, un consuelo si no algo que se afade a nuestra vida manifiesta,
toda una parte invisible, subyacente, vital que ignora el aqui y el ahora y que
también nos constituye. Este aqui y ahora no nos alcanza, necesitamos otra parte
y otro tiempo tenemos sed de una doble vida y por eso leemos (...). (Petit, 2014
:1132)

De este modo Petit interpretd, el acto de leer y la experiencia de lectura, como
formas privilegiadas para reflexionar sobre la constitucion de la subjetividad. Abriendo, asi,
el espacio para pensar en una lectura desarticulada de los lugares en los que suele
incluirse, para resituarla en un sitio secreto que visitamos cuando leemos literatura. Un
viaje, que bien podria ser materia de analisis, entendido como un saber a ensefar y a
aprender. En este sentido la autora propuso nuevas dimensiones didacticas para pensar los

procesos de lectura en el ambito educativo.

Del mismo campo de la sociologia y los estudios culturales, Privat (2001), planteé
una linea de continuidad para ampliar y problematizar el analisis de la ensefanza de la
literatura. Propuso investigar la lectura en el contexto escolar institucional y dar a conocer la
violencia simbdlica que se esconde en diferentes propuestas didacticas de lectura en las
instituciones escolares.

El autor advierte:
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El socidlogo se pone en guardia contra las formas cotidianas de violencia
simbdlica que encubren los dispositivos didacticos” (...) “Asi, la didactica como
dominante incitativa, no pone en cuestion los fundamentos de la jerarquia cultural,
pero exige hacer leer de otra manera para inculcar poco a poco una posicion
cultivada “segun nuevos valores que corresponden a la nueva idiosincrasia de la
clase media: el intercambio, el placer, la creatividad” (Privat, 2001:51)

Ademas considerd la didactica de la literatura en el ambito de la sociabilidad, esto
es, inserta en las redes de socializacion instituidas o informales que la sociologia y la
etnografia pueden hacer visibles. De este modo apela a la generacion de propuestas que
busquen garantizar el contacto de todas las personas con los distintos objetos culturales,
entre ellos los libros de literatura que son objetos legitimados socialmente.

Por otra parte, al referirse a la actividad del lector, Privat sostiene que el lector
negocia continuamente sus lecturas en el marco de un lectorado real e imaginario y que en
esa accion establece un lazo entre /o familiar y lo desconocido, lo solitario y lo compartido.
(Privat, 2001: 61)

También Teresa Colomer (2004) en su texto La ensefianza de la literatura como

construccion de sentido argumenta:

El objetivo de la educacion literaria es, en primer lugar, el de contribuir a la
formacion de la persona indisolublemente ligada a la construccion de la
sociabilidad y realizada a través de la confrontacion con textos que explicitan las
formas en las que las generaciones anteriores y las contemporaneas han
abordado y abordan la valoracién de la actividad humana a través del lenguaje.
(Colomer, 2004:9)

Tomando como base lo expuesto por los distintos autores y autoras en la formacion
de lectores de literatura, los sistemas de referencia y las vias de socializacion asumen una
dimension insoslayable ya que son los que permiten conocer el lugar que ocupan las y los

lectores insertos en una cultura y una sociedad.

5.2 Los modos de leer

La categoria conceptual “modos de leer” (Ludmer, 1985), fue definida como formas
de accion que indican las maneras que encuentran los lectores para acercarse a los textos
literarios y responden a las preguntas ¢qué leen? Y ;desde donde leen cuando leen
literatura? Segun la tedrica siempre leemos en esta doble vertiente. La primera pregunta
alude a la materialidad del lenguaje, a los sentidos, interpretaciones y significados que le
otorgamos los lectores a aquello que leemos. La segunda hace mencién al lugar desde el
cual leemos, ya que considera que siempre leemos desde alguna corriente, época, tipo de
literatura que elegimos como propia, etc. Desde esta premisa el acto de leer pone en

didlogo ambas dimensiones.
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Por otra parte, esos modos de leer son cambiantes, historicos, se enfrentan entre si,
“y nosotros” afirma la autora (en su rol docente) “apostamos a los cambios en los modos de
leer, a descongelarlos a que cambien en una sociedad, que sea de otro modo y, por lo
tanto, se produzca también a lo mejor un cambio de la literatura, porque los modos de leer

producen también literatura” (Ludmer, 1985: 38).

Ademas, al conceptualizar los modos de leer también advirtié que los mismos estan

sujetos a un sistema de relaciones de poder:

(-..) un modo de leer, un modo de interpretar o de pensar la literatura tiene que ser siempre
ligado con el otro modo que se le opone, que lo discute, que le disputa el lugar. (...) se
trataria de las luchas en el campo literario, las disputas por las ideologias en la literatura,
por los modos de leer, por la interpretacién. (Ludmer, 1985:38)

A partir de la categoria desarrollada por Ludmer para analizar la lectura dentro del
campo literario se podria comprender que la triada: lectura, lector y literatura incluye
conceptos tedricos en permanente tensidon y cambio en cuyas concepciones intervienen
distintos actores e instituciones de la cultura y del campo educativo. Se entiende, asi, que
toda practica educativa, y por ende la lectura literaria también, involucra relaciones de poder
y de disputa en los sentidos que le otorgamos a esas practicas. Del mismo modo, las
corrientes didacticas de la literatura no escapan a esta disputa ya que requieren de una

definicion o postura tedrica inicial desde dénde pensar la literatura y los lectores.

En este sentido, se podria pensar que los modos de leer (Ludmer (1985) se vinculan
con los modos de apropiacion del acto de leer que definié Lahire (1998), ambos autores
centraron su interés en la accidon particular de leer textos literarios y en la experiencia
personal de lectura. También presentan puntos en comun con las ideas desarrolladas por
Petit (2014) en cuanto a la dimension subjetiva del acto de leer, es decir, aquello que nos
afecta como sujetos cuando leemos para nosotros mismos o cuando acercamos una obra

literaria en nuestra funcién de mediadores.

Por otro lado, la dimension del lector de literatura proporciond una categoria de
analisis especifica en su relacidon particular con el texto, que ha sido estudiada por las
teorias de la recepcion. Si bien en esta investigacion no se desarrollara cada una de ellas,
se esbozaron sélo algunas ideas que resultaron pertinentes para esta parte del trabajo.
Respecto del lector de literatura Culler (2004) agrega:

La reflexion sobre como el lector da sentido a la literatura ha dado origen a dos
movimientos estéticos conocidos como “Estética de la recepcion” en Europa vy
“Critica de la respuesta del lector” en Estados Unidos. Estos afirman que la
experiencia de un texto es la experiencia del lector, experiencia que incluye

dudas, hipotesis, autocorrecciones. (...) el lector recurre a distintas convenciones
y genera expectativas, postula conexiones y, finalmente sus expectativas se
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confirman o se frustran. Interpretar una obra es explicar la historia de una lectura
(...) las maneras de leer varian lo que nos lleva a pensar que la interpretacion es
una practica social’. (Culler, 2004 :79,80,81)

Umberto Eco, también desde los estudios semidticos, se refirid a las funciones del
lector. Desde su perspectiva el lector debe actualizar el contenido de un texto a través de
una compleja tarea cooperacion. En el mismo sentido, generar un texto significa aplicar una
estrategia que incluye las previsiones de los movimientos del otro, se trata de un lector
modelo capaz de moverse interpretativamente frente al texto concebido como lo que
denomina una “obra abierta”. La nocién de interpretacion supone siempre una dialéctica

entre la estrategia del autor y la estrategia del Lector modelo (Eco,1992: 80,86)

Por su parte Maurice Blanchot (2002) conceptualizé el acto de la lectura literaria
como:
Leer, en el sentido de la lectura literaria [...] la obra unica [...] debe revelarse en
la lectura. Sin duda hay un llamado, pero que sélo puede provenir de la obra
misma, llamado silencioso que impone silencio en el ruido, general, que el lector
solo oye respondiendo, que lo aparta de las relaciones habituales y lo vuelve,
hacia el espacio que, al residir en él, hace que la lectura se convierta en la
cercania, en la aceptacion maravillada de la generosidad de la obra. [...] que

eleva la obra al ser y que hace de la aceptacién la maravilla donde la obra se
pronuncia” (Blanchot: 2002:176)

La lectura de obras literarias abre asi espacios de encuentro en los cuales ocurre el
hecho literario como acto inédito y revelador que acontece entre el lector y la obra. Leer se
transformo en un suceso particular, en tanto reside en él lo contingente, lo inesperado, el
abismo cercano. Un acto que, mediante la conversacién, se corrid hacia el espacio
intersubjetivo en el cual convergieron las experiencias particulares que desnudaron los
modos de leer.

Esto ultimo mantiene relacion con los modos de leer referidos mas arriba y que
indican que todos los lectores leemos siempre dentro de un campo de referencias que son
sociales, culturales y también individuales, dimensiones que interactuan en los procesos de

lectura literaria.

5.3 La mediacion de la lectura: el mediador

Si se traslada esta relacion entre textos y lectores al ambito educativo, nos referimos

a la Educacion Literaria respecto de la cual Teresa Colomer (2004) expresa lo siguiente:

La educacion literaria como un aprendizaje de interpretacién de los textos ha
renovado su ensefianza en las aulas. Se trata de una practica educativa que se
desarrolla a través de dos lineas fuerza: La lectura directa de los textos por parte
de los aprendices y la lectura guiada para ensefiarles a construir sentidos cada
vez mas complejos. (Colomer, 2004: 5).
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Dicha renovacién involucré un cambio de paradigma en la educacion literaria, que
antes se entendia como transmisién de saberes y conocimientos histéricos. En este punto
Colomer advirtié sobre la importancia “de ensefiar a pensar y a hablar sobre textos”, un
desplazamiento que pone en el centro el tipo de mediacidon necesaria para complejizar los
procesos de lectura de los elementos internos de los textos y enunciados, y de aquello que
se sugiere o denota, es decir, inclinar el interés la didactica hacia una lectura interpretativa
entendida como “la lectura que utiliza conocimientos externos para suscitar significados
implicitos, sentidos segundos o simbolos que el lector debe hacer emerger”. (Colomer,
2004: 7)

La nueva corriente tedrica de la didactica de la literatura, tal como lo indica F. Munita
(2012), otorgd centralidad a la mediacién de la lectura y al mediador, ya que sefal6é que
quienes acompanan los momentos de la lectura intentan colaborar, orientar y regular el
proceso de co-construccion de sentidos del texto por parte de los estudiantes. Desde tal
perspectiva se recupera la dimension social de la lectura literaria, asi como también la
afectiva. Ello requiere crear un clima de confianza para que todos puedan tomar la palabra
para hablar sobre los textos literarios. Y no solo eso, sino que se considere por parte del
mediador aquello que los participantes enuncian para fortalecer su rol como lectores de

literatura.

Este sujeto construye su identidad literaria a través de sus experiencias de lectura o
bibliotecas interiores, lo que Devetach ha referido como textotecas internas. Es decir, el
mediador posee sus propios modos de leer y también sus representaciones de los que es
“leer Literatura”. Segun los trabajos de investigacidon recuperados por el autor, las
autobiografias lectoras y la relacion afectiva tienen un papel relevante al momento de

acercar la lectura a otros.

Respecto de la funcion del mediador de lectura, Martina Fittipaldi (2022) se refiere a

la importancia de ensefiar a conversar sobre los textos:

Como educadores, tal vez sea también nuestra tarea la de adentrar a quienes
leen en la complejidad, no solo de la literatura (...), sino también de la
conversacion como una experiencia dificil, pero a la vez fundante para el
crecimiento de las personas y la ampliacion de sus maneras de entender el
mundo. (Fittipaldi, 2022. P:10)

Munita (2012) agrega:

“[...] la educacién literaria [...] en toda su trayectoria escolar exige un modelo
didactico cuya centralidad esté puesta en la mediacion lectora y las acciones
llevadas a cabo por el mediador quien desarrolla una tarea central en la formacién
de lectores de literatura”. [...] se muestra como una estrategia idénea al permitir
construir en comunidad el sentido de los textos leidos, alli aparece como un
elemento relevante el mediador de lectura quien es el encargado de gestionar la
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interaccion y [...] y el proceso de aprendizaje de todos los participantes”. (Munita.
F y Manresa, 2012 :119)

Ademas, para que el intercambio sea nutrido y provechoso, segun el autor deben
ocurrir ciertas funciones en la tarea del mediador entendidas como intervenciones que
busquen articular los procesos de interpretacion de los lectores para profundizar en los
sentidos del texto:

4 La busqueda de indicios textuales significativos
v La construccion y fundamentacion de las argumentaciones de las y los

participantes.

v Relacionar la discusién con otros libros y saberes previos
v Ofrecer metalenguaje para hablar sobre libros
v Reformular, sintetizar y sistematizar lo dicho para hacer progresar la

discusion y para fijar conceptos y contenidos. (Munita/ Manresa, 2012: 125,129)

Estas funciones denotan una tarea activa y comprometida del docente mediador
quien, a su vez, necesita hacer una lectura exhaustiva de las obras literarias para promover
intervenciones que descubran paulatinamente el trabajo con las distintas capas de sentido

que se desprenden de ellas.

En sus estudios acerca de la mediacion lectora, Munita (2018) establecio otras
categorias relevantes para repensar la funcion del docente de literatura en el ambito
educativo, como lo son: sujeto lector y sujeto lector didactico (docente). Propone investigar
los modos de leer que ponen en juego los docentes en sus lecturas literarias personales vy el

impacto que éstas producen al momento de leer en las aulas en su rol de mediadores.

Segun el autor, desde una perspectiva didactica estudiar al profesor como lector se
ha convertido en un propdsito relevante para la educacion literaria, porque revela el lugar
del docente en su relacion con los textos literarios y la literatura en general. Relacién que
cobra especial importancia al momento de ensefiar literatura” (Munita, 2018: 3).

Ademas postuld algunas ideas en torno a la categoria sujeto lector didactico, la cual
surge del interés por estudiar una doble dimension del sujeto que ensefa “el individuo que
lee por si mismo y el docente encargado de promover esa lectura en otros”, es decir, el
dialogo que enlaza los ambitos personal y profesional. Esto conduce a estudiar las
relaciones entre quien se es como profesor y quien se es como lector, relaciones que
influyen en cuestiones didacticas como, la seleccion de textos o el tipo de mediacion o

conversacion que se favorece en las practicas de lectura.
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Para Munita tiene gran importancia didactica “Recuperar el lugar de la lectura
personal del docente para articularlo con su quehacer profesional’. Asi, “Las practicas
didacticas en lectura literaria tendrian un fuerte arraigo en el bagaje personal de las lecturas
y en la conformacién de una identidad lectora que se pretende proyectar hacia los
estudiantes” (Munita, 2018: 4). De este modo introduce una perspectiva didactica que
permite entender como esas lecturas personales influyen en su labor como mediadores ya
que observa que se suscita cierto contagio del entusiasmo del docente que es puesto en
juego en la escena de lectura en tanto lector en el contexto del aula. Asimismo, destaca la
importancia de la dimensién afectiva y de la experiencia subjetiva de la lectura en el
discurso de los propios docentes y de los conocimientos personales de lectura como
andamiaje para vehicular una experiencia propia.

Munita concluye en la siguiente idea: “el estudio de los modos de leer que ponen en
juego los docentes en sus procesos de lectura personal constituye un buen punto de partida
si lo que se quiere es fortalecer la interrelacién entre sujeto lector y sujeto mediador”
(Munita, 2018: 6).

Por ultimo, problematiza la “version escolar de la literatura” entendida como la
prevalencia de la dimension pedagdgica por sobre la lectura literaria. Se trata de acercar la
dimensidn personal y afectiva a los procesos de didactizacion de los textos y poder conjugar
lo personal y lo profesional es pos de favorecer instancias de intercambio lector entre
docentes mediadores, tales como los clubes de lectura, las tertulias literarias. De esta
manera se puede generar un desplazamiento desde “leer como docentes a leer como
lectores” (Munita, 2018 :6, 7, 8)

Por su parte, Michéle Petit, al referirse a la mediacion de la lectura literaria, advierte
la importancia de los mediadores culturales y del trabajo y la disposicion que estos
requieren para el desarrollo de su tarea. Ademas, propone considerar las zonas o formas de
la lectura literaria que se encuentran vacantes porque no se han estudiado en profundidad y
que son las que develarian las experiencias singulares, su relacion intima con las obras, es
decir, los modos de leer a los que hacia referencia Munita mas arriba y el intercambio con

otros de esas experiencias. La autora expresa:

“El arte de la mediacién supone hacer un trabajo sobre si, en su lugar, sobre su
propia relacion con los libros o las obras de arte (...) y su relacion con los otros. Este arte el
de escuchar, observar, recibir’ (Petit, M. 2015:167) Mas adelante, en el mismo ensayo
afirma: “Mas alla, lo que habria que repensar son las modalidades de la formacién docente,
dirigirse a su sensibilidad y no soélo a su inteligencia especulativa, abstracta. (Petit,

2015.P:191) Acentuando el rol de la subjetividad en la formacion de lectores literarios.
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En estas ideas se sedimentd parte de la propuesta de investigacion que busco
indagar en los modos de leer de estudiantes en formacién docente para conocer de qué
forma impactaron sus experiencias de lectura posteriormente, en sus roles como docentes
de la escuela primaria.

En tal sentido, la investigacién se propuso en parte alcanzar algunos propdsitos en
la produccién de conocimiento acerca de los quehaceres del lector en formacion docente y
de sus puntos de interseccidn con las practicas docentes, vinculados a los procesos de

doble conceptualizacion (Lerner, 2009):

“[...] favorecer que los docentes ejerzan quehaceres propios de los lectores y los
escritores para poder luego conceptualizar, tanto los quehaceres ejercidos como
las caracteristicas de la situacion didactica de la cual han participado” [...]

Las situaciones de doble conceptualizacién brindan oportunidades de
compartir la lectura y la escritura en el espacio de formacion y, en este sentido,
contribuyen a la conformacion de una Comunidad de lectores y escritores.
Compartir la lectura y la escritura hace posible conceptualizarlas; [...] [conocer]
cuales son las acciones involucradas al leer y al escribir, esta toma de conciencia
es ineludible cuando se trata de ensefar (Lerner, 2009:2,4)

Esta investigacion intentd asumir el propdsito de cubrir alguna parte de esa vacancia
indicada tanto por Munita como por Petit que consistid en indagar para develar esas zonas
aun no estudiadas en profundidad, entre las que se encuentran los modos en que se
manifiesta la lectura literaria en la formacion docente. Ahondar en esas “otras lecturas” que
muchas veces quedan solapadas u olvidadas luego de transcurridas las instancias de

lectura.

Describir qué es lo que se lee en el acto mismo de leer literatura y desde donde se
lee, conocer las formas de apropiacién de los textos literarios que aparecen ligadas a las
trayectorias de lectura estudiantiles, en la formacién docente, en un determinado momento
de su carrera supone la busqueda de un lugar diferente desde el cual pensar la didactica de
la literatura. Este desplazamiento en la mirada constituye un espacio de interseccion entre
la teoria y la practica en la ensefanza de la literatura y, para que esto suceda sera
necesario restituir el lugar de los y las estudiantes como lectores autorizados, como
intelectuales que se ven involucrados en la construccion/ deconstruccion de sentidos de los
textos literarios. Lectores y lectoras cuyas trayectorias de lectura literaria no estén signadas
por la cantidad de libros leidos como lo expresa Lahire, sino por la posibilidad de ser y
sentirse parte del discurso literario junto a otros y de volver transformados de ese pasaje al
texto. Lectores que, sin dejar de acercarse a las categorias tedricas del analisis literario,

puedan experimentar procesos de lectura compartida significativos.

5.4 La conversacion literaria como dispositivo didactico para la formacion de

lectores.
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Uno de los dispositivos didacticos que mejor se ajusté a las ideas esbozadas acerca
del intercambio entre lectores es la conversacion literaria. Sobre este tema resulta un
referente importante el autor Aidan Chambers (2007) quien en su libro Dime Los nifios, la
lectura y la conversacion, destaco el valor de la conversacion literaria en la escuela. Alli
expresa:

El habla es parte de nuestro proceso de pensamiento (...) decir algo es voz alta
nos puede sefialar si sabemos o no lo que estamos pensando (...) la motivacién
publica para “pensar en voz alta” no es sélo escuchar lo que estamos pensando si
no también ayudarnos a aclararnos lo que queremos decir de un modo que no
podemos hacer solos. Decir lo que pensamos significa que un oyente debe
interpretar lo que hemos dicho. El oyente reflexiona sobre lo dicho y lo refleja de

vuelta al hablante. Vemos asi lo que hemos dicho “bajo una luz diferente”.
(Chambers, 2007:30, 31)

El autor esbozé el complejo proceso que involucra una conversacion, se refirio a las
ventajas de hablar juntos acerca de algo nuevo que hemos leido y a la importancia social
que adquiere la lectura literaria, mas adelante afirma: Al analizar juntos minuciosamente, nos

vemos recompensados con una riqgueza de sentidos en el texto que no sabiamos que nos ofrecia

antes de compartir nuestros entendimientos individuales (Chambers, 2007, p: 35)

De esta manera, destaco el valor que adquiere la socializacion de lo que pensamos
acerca de lo leido y la construccién de pensamientos complejos que surgen de dicho
intercambio. Este proceso enriquece la elaboracién de sentidos que se pueden encontrar en

un texto.
En el mismo sentido, Munita (2012) expuso:

La educacion literaria necesita dispositivos fértiles, es decir, que inviten a leer,
que permitan identificar y resolver problemas de comprensién y que favorezcan
procesos de interaccion tanto de los alumnos con el texto, como de los alumnos

entre si entorno a la lectura. (Munita, 2017. P: 388)

De esta manera, el tedrico concibe la conversacion literaria como uno de los
instrumentos mas potentes en el desarrollo de la progresion interpretativa dado que ayuda a
los sujetos a consolidarse como lectores de literatura durante toda su escolaridad. Asi,
postula la conversacion literaria como aquella que permite avanzar y complejizar los
procesos de lectura.

La discusion literaria parece ser un excelente puente para avanzar desde una
lectura principiante hacia una lectura literaria experta, objetivo educativo

tradicionalmente esquivo y que seguira conformando el principal desafio de la
educacion literaria en la escuela” (Munita, Manresa P:123)

Martina Fittipaldi también se refiere al valor que asume la conversacion literaria,

afirma:
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La conversacion literaria, en tanto dispositivo didactico, no puede
equipararse a un dialogo espontaneo pues necesita una preparacién, una primera
tarea: conocer muy bien el libro sobre el que se va a conversar, haberse hecho
preguntas en torno a este. (Fittipaldi, M. 2022. P:10)

Asimismo, la conversacion literaria requiere de cierta planificacion y prevision por
parte del docente quien postula los textos seleccionados y las preguntas que surjan en torno
a éstos, tanto al nivel de los sentidos y significados, como de los saberes literarios que se

puedan construir a partir de los mismos.

Por otra parte, Cristina Blake (2007) en su articulo titulado “Leer literariamente
Literatura infantil en la escuela” se refiere a la labor del docente como mediador de la
lectura, una funcién que supone una articulacion didactica:

Leer literariamente implica un trabajo pensado como formacion procesual donde
ante la lectura de los textos literarios se recuperan nociones de la teoria literaria
que dan cuenta de otras formas de construccion de sentido. Por lo tanto, articular
el texto literario con la teoria literaria no es un solo un modo de “dar a leer” sino de
“dar a saber”. (...) Leer literariamente resulta un desafio didactico porque en

nuestras practicas trabajaremos los procesos particulares de la recepcién del
discurso literario con los alumnos. (Blake, 2007: 1)

En los encuentros con las obras literarias la docente origind una serie de
intervenciones que apuntaron al desarrollo de saberes literarios que surgieron de sus
“procesos particulares de recepcion” y que configuraron los modos de leer literatura por
parte de las estudiantes. Esta co construccién de sentidos con otros/as dentro de la
institucion formadora a partir de la conversacion literaria se asumié como una forma de “dar
a conocer” formas de acercarse a las obras literarias. Ademas, favorecio la interpretacion de
los textos literarios y la progresiva complejizacion en el proceso de construccion de sentidos

del texto a partir de estrategias didacticas de intercambio como la conversacion literaria.

Pensar los saberes acerca de la literatura de las estudiantes en formacién docente
involucrd otros saberes ademas de los que se construyeron de manera conjunta en cada

una de las sesiones de lectura, que fueron mas alla de los saberes teéricos de la literatura.

Tal como lo ha expresado Gustavo Bombini (1996) al referirse a la relaciéon entre

saberes y textos:

Hablar de saberes sobre la literatura supone considerar también todos los
conocimientos previos, los capitales culturales heredados, las representaciones
que tienen los sujetos sobre la literatura, sobre su gravitacion cultural, sobre sus
valores que vienen del universo cultural de la familia y de otras experiencias
culturales como la exposicion a las culturas audiovisuales. Universos y
experiencias que, de inmediato, entraran en tensién con las representaciones de
origen teodrico-pedagdgico transmitidas por el discurso escolar. (Bombini: 1996, p:
6)
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Este dialogo entre las practicas de lectura, los modos de leer y los saberes literarios
de las estudiantes que pusieron en practica durante las sesiones y los que construyeron en

las mismas resultaron materia de analisis en la investigacion.
5.5 La seleccion de textos literarios. Algunas decisiones metodoldgicas

Distinto/as autore/as entre ello/as: Munita (2012), Colomer (2009), Bajour (2010),
Carranza (2007), entre otros, insisten en la importancia de los criterios de seleccién de
textos y asumen que éstos deben ser desafiantes, de calidad literaria, variados en sus
propuestas de lectura, de diversos autores y géneros, ricos en recursos literarios, tener

cierto nivel de complejidad, sin desconocer que:

“los criterios sobre la bondad de los libros no son estables. Estan sujetos a la interpretacion cultural
de una comunidad de lectores y evoluciona con el tiempo por criterios ideoldgicos y artisticos. (...) la

seleccion es siempre una accion en funcion de una finalidad” (Colomer, 2009 :8).

En este caso la seleccion de textos estuvo signada fundamentalmente por la idea de
pensar la formacion de lectores en la educacién superior. Por este motivo intenté agrupar un
corpus de textos que reunan ciertas caracteristicas que, en un principio, resulten
convocantes por tratarse de textos diferentes a los que suelen leer en el resto de los
espacios curriculares del profesorado. Se proporciond una selecciéon de cuentos de
narradoras argentinas, de distintos géneros (realista y fantastico). Generalmente el corpus
de textos de las planificaciones de Literatura y formacion de lectores estuvo pensado para la
escuela primaria y se compone principalmente literatura infantil o, como se observé en las
entrevistas, de novelas que suelen encuadrarse dentro de la literatura juvenil. Para esta
investigacion, como se expresd mas arriba, se consideré a las estudiantes en su rol de

lectoras de literatura en el encuentro con los desafios del discurso literario.

Marina Fittipaldi, en su articulo “Album, lectura y conversacion literaria: una
invitacion a pensar los modos de entrada a la literatura” toma la categoria “textos
resistentes” de Dubois-Marcoin y Tauveron (2005) para referirse a “aquellos textos que

implican un desafio para los lectores:

[...]Jporque frustran sus expectativas o porque estan abiertos a la polisemia.
Ofrecer entonces diversidad de libros de caracter resistente y entradas
particulares para cada uno de estos (en funcion de la propuesta que realizan)
brindara a quienes participan del dialogo experiencias diferentes de conversacion

y de aprendizaje sobre la literatura. (Fittipaldi, 2022: 9)
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La seleccién realizada para esta investigacion incluyé dos cuentos de la autora
Samanta Schweblin: Conservas® (2009) que explora las posibilidades de un nacimiento que
va hacia atras rompiendo toda légica espacio temporal de una gestaciéon, un cuento
fantastico que indaga en la psicologia de una pareja joven. El segundo cuento es En la
estepa (2009) de la misma autora un cuento que oscila entre la ciencia ficcion y el género
fantastico a partir de la aparicién de seres de las cuales sabemos muy poco en un espacio

tiempo indefinidos.

El marido de mi madrastra® (2021) de Aurora Venturini un cuento extenso que,
desde un inicio, nos introduce en la crueldad adulta sobre la vulnerabilidad infantil. Narrada
desde la voz de una nifia que ha sido ultrajada en reiteradas ocasiones. La narradora lleva

al limite las posibilidades del lenguaje para contar lo que parece inenarrable.

Dos cuentos de Alejandra Kamiya Desayuno perfecto® y El mono® (2023) ambos
proponen historias domeésticas con ambientes costumbristas. En estos relatos resultara
interesante detenernos en la categoria de estilo literario, el ritmo que se le imprime a las

acciones y a los paisajes y la importancia de los silencios.

Se sumaron dos cuentos, uno de Angélica Gorodischer La resurrecciéon de la
carne '(2023) una narracién que conjuga un momento fugaz de una mujer para escapar de
su monotonia. Y, finalmente, de la autora argentina Mariana Enriquez, el cuento Las cosas
que perdimos en el fuego® (2016), que forma parte del libro con el mismo nombre en el cual
un grupo de mujeres deciden quemarse como forma de reclamo hacia los patrones

estéticos que establece una sociedad.

® Todas las referencias a los cuentos de la autora se corresponden con la siguiente edicidn: Schweblin Samanta
(2009) Conservas y En la estepa. Pajaros en la Boca. Emecé, Bs. As.

* Todas las referencias a este cuento se corresponden a la siguiente edicion: Venturini Aurora (2021) El marido
de mi madrastra. Seix Barral.

> Todas referencias a este cuento se corresponden con la siguiente edicion: Kamiya, Alejandra. (2016) Los
arboles también son el bosque. Bajo la luna. Eterna Cadencia, Bs. As.

® Todas referencias a este cuento se corresponden con la siguiente edicidon: Kamiya, Alejandra (2023). La
paciencia del agua sobre cada piedra. Eterna Cadencia, Bs. As.

’ Todas las referencias a este cuento fueron tomadas del siguiente sitio Gorodischer, Angélica (2000) La
resurreccion de la carne https://ciudadseva.com/texto/la-naturaleza-es-una-madre-cruel/

8 Todas las referencias a este cuento se corresponden con la siguiente edicidén: Enriquez Mariana (2016) Las

cosas que perdimos en el fuego y Nada de carne sobre nosotras en Las cosas que perdimos en el fuego.
Anagrama.
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La seleccién de textos no se proyecté en una linea de progresion que se desarrolld
desde cuentos que pudieran considerarse “mas accesibles” a los “menos accesibles” o
dificiles. Es decir, no se buscé partir de cuentos que presentaran una estructura narrativa
mas simple, con menos ambigledad para los lectores, o menor complejidad a nivel de las
técnicas narrativas, sino que los textos literarios se fueron hilvanando en sus posibilidades
de apertura al lector, de ausencia de prejuicios frente a las destinatarias, de promover cierta
horizontalidad en las conversaciones literarias con estudiantes en formaciéon docente. En
ese sentido, se buscod que sean especialmente desafiantes y que compartieran algunas
tematicas, que por el contexto en que se encontraban tuvieran cierto impacto en las

subjetividades de quienes participaron.

En relacion a los procesos de seleccion, Bajour en La conversacion literaria como
situacion de ensefianza ha expuesto algunas ideas que considero, fueron esenciales para
pensar el corpus, la autora sostiene:

[...]Muchas veces esas entradas desestiman la centralidad de lo estético y se
proponen clasificaciones y tipologias que ubican en un segundo plano lo literario y
lo artistico [...] O que, si tienen en cuenta lo literario, rapidamente le encuentran la
vuelta para encerrarlo en esquemas que no toleran la incertidumbre, las zonas
hibridas, los limites difusos. Ese posicionamiento ante la seleccién, ademas de
ser reduccionista presupone una mirada sobre la lectura en la que la teoria (mas
precisamente, unos usos “aplicacionistas” de ella) la precede para condicionarla.
[...]Los textos literarios, mirados asi pierden ademas su singularidad, su

“personalidad propia” que se disuelve en la aplanadora clasificatoria que tiende a
homogeneizar todo. (Bajour:2010)

La seleccion, entonces, tuvo la intencionalidad o propdsito de propiciar encuentros
con obras que pusieran en juego aspectos y saberes en torno a la literatura en cada una de
las sesiones, sin despojarlas de su valor literario y artistico. Por ello, en las planificaciones
cada cuento determiné de algun modo las intervenciones que apuntaron a conceptualizar
las categorias tedricas en funcion del corpus, promovidos durante la conversacion con las
estudiantes. No obstante, la planificacion de las mismas se pensd como orientadora, ya que
la riqueza del intercambio entre lectores se apoyd en gran medida en la contingencia vy el
devenir de la conversacién y en las interpretaciones que se manifestaron, entendiendo que
estamos frente a una obra artistica y por lo tanto abierta a sus posibilidades y las de los

lectores.

6. Decisiones metodologicas y la recopilacion de datos:

Como se explicd anteriormente la investigacion se basa en describir y analizar los
modos de leer que llevan a cabo estudiantes del 3er. ano de la formacion docente en el
Instituto Nro. 9 “Paulo Freire” de la localidad de Centenario, provincia de Neuquén. Se trata

de una investigacion naturalista de corte cualitativo, centrada en el estudio de caso porque
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se busca una mayor comprension de un caso particular, seleccionado por la investigadora,

que atiende la singularidad y la complejidad en su contexto de desarrollo.

Los investigadores cualitativos perciben lo que ocurre en clave de episodios o
testimonios, representan los acontecimientos con su propia interpretacion directa
y con sus historias, por ej., relatos. El investigador cualitativo emplea los relatos
para ofrecer al lector la mejor oportunidad de alcanzar una comprension del caso
que se base en la experiencia. (Maxwell 1996 :44)

A su vez, dentro de los estudios de caso, Stake diferencia dos tipos, de acuerdo al
nivel de injerencia del investigador/a: los casos instrumentales y los casos intrinsecos. La
siguiente investigacion se centrara en el segundo “estudio de caso intrinseco” y que define

como:

En el estudio intrinseco de casos, hay poco interés en generalizar sobre las
especies; el mayor interés reside en el caso concreto, aunque el investigador
estudia también una parte del todo, y busca comprender qué es la muestra, cémo
funciona” (Stake, 2010: 41)

Se trata de estudio de casos, no de investigacidon cualitativa general. En los
estudios intrinsecos de casos, la tarea principal es llegar a entender el caso. El
hecho de descubrir relaciones, indagar en los temas y sumar datos categéricos
nos ayudara, pero estos fines estan subordinados a la comprension del caso.”
(Stake:2010: 42)

Por otro lado, este trabajo comparte algunos rasgos de la investigacion accion
participativa, dado que la docente interviene en el caso a estudiar de manera activa y con

determinados propdsitos. De acuerdo a lo planteado por Elliot:

1. La investigacién-accién se relaciona con los problemas practicos cotidianos
experimentados por los profesores [...]. Puede ser desarrollada por los mismos
profesores o por alguien a quien ellos se lo encarguen. 2. El propdsito de la
investigacidén-accion consiste en profundizar la comprension del profesor
(diagndstico) de su problema. Por tanto, adopta una postura exploratoria frente a
cualesquiera definiciones iniciales de su propia situacion que el profesor pueda
mantener. Esta comprensiéon no impone ninguna respuesta especifica, sino que
indica, de manera mas general, el tipo de respuesta adecuada. La comprensién
no determina la accién adecuada, aunque la accién adecuada deba fundarse en
la comprensién”. (Elliot, 1990. P: 5)

También los aportes de la etnografia en esta investigacion fueron necesarios ya que
se investigé un grupo atendiendo las caracteristicas socio culturales, se indagé acerca de
los sujetos participantes y sus practicas de lectura literaria, se consideraron sus propias
perspectivas acerca de la lectura. En este sentido se realizaron entrevistas que buscaron
conocer los modos de leer de las estudiantes y sus trayectorias de lectura.

[...]la entrevista etnografica, resulta en la obtenciéon de conceptos experienciales
[...]Jque permitan dar cuenta del modo en que los informantes conciben, viven y

asignan contenido a un término o una situacién; en esto reside, precisamente, la
significatividad y confiabilidad de la informacion. [...] (Guber: 2001, P: 33)

[...] la entrevista etnografica sirve fundamentalmente para descubrir
preguntas, es decir, para construir los marcos de referencia de los actores a partir
de la verbalizacién asociada mas o menos libremente en el flujo de la vida
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cotidiana. Desde estos marcos extraera las preguntas y temas significativos para
la segunda etapa. (Guber 2001, P: 34)

6.1 Contexto institucional:

El Instituto de Formacién Docente Nro. 9 “Paulo Freire” fue creado el 25 de abril de
1986 y en él se cursan las carreras: Profesorado en Ensefianza Primaria (1986) y
Profesorado de Educacién Secundaria en Lengua y Literatura (2018). Se encuentra
ubicado en la localidad de Centenario a 15 kildbmetros de Neuquén Capital, es una zona
compuesta por chacras cuya produccién principal es de peras y manzanas, aunque varias
de ellas ya no estan productivas. La mayoria de los estudiantes son de la misma localidad
(Centenario) pero existe un numero importante de ellos que proviene de zonas aledafas
como: Cinco Saltos, Campo Grande, Barda del Medio, localidades de la provincia de Rio
Negro. Este Instituto forma parte del sistema de educacién publica de gestion estatal y tiene
actualmente una poblacion de 580 estudiantes entre las dos carreras, la mayoria de ellos
pertenecen a la carrera (PEP) y cuenta con un total 150 docentes trabajando en la
institucion.

En cuanto al perfil del docente que se promueve desde el Diseno curricular para los
Institutos Superiores de Formaciéon Docente de la provincia de Neuquén (2008), se
establece la formacion de un docente pensado como trabajador politico pedagdgico que
pueda realizar sus practicas en el trabajo colaborativo con otro/as, que participe
activamente en la formacion de sujetos criticos, que puedan tener impacto en sus
comunidades con practicas emancipatorias. Desde el primer afio realizan sus practicas en
las instituciones educativas de la localidad, ya que el Disefio establece la centralidad de la
practica en la formacion docente. Los contenidos en todos los espacios curriculares estan
atravesados por cuatro perspectivas epistemoldgicas: Derechos Humanos, Género,

Interculturalidad y perspectiva Ambiental.

A partir de habitar el espacio curricular Literatura y formacion de lectores como
docente de la asignatura, surge la inquietud acerca del lugar que ocupaba el campo literario
y su ensenanza en el Profesorado para Escuela Primaria (PEP), sobre todo, al considerar el
recorrido académico de las y los estudiantes en tanto lectores de literatura que, a su vez,

seran mediadores de lectura en las escuelas.

El Unico espacio curricular del Profesorado en Educacion Primaria especificamente
dedicado a la ensefianza de la literatura y la formacion de lectores se encuentra en 3er. afo
y se trata de esta asignatura, por ello la investigacion se orienta en ese sentido. A ello se

suma que los contenidos propuestos en el disefo estan focalizados en la formacion de
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lectores nifios/as y jovenes, pero no, en la formacion de las estudiantes como lectoras de

literatura.

6.2 El caso seleccionado:

Para esta investigacion seleccioné un caso particular. Se trata de un grupo
compuesto por ocho estudiantes, cuyas edades oscilan entre los 23 y los 44 anos. La
mayoria tiene hijos, y son amas de casa, excepto dos de ellas que trabajan fuera de sus
casas. Se partié de una muestra que contiene el andlisis de siete sesiones de lectura de
una duracién de dos horas reloj cada una, en las cuales se llevé a cabo la lectura de una
seleccion de obras literarias enmarcadas en un corpus especifico: cuentos de narradoras
argentinas de distintos géneros (realista, fantastico y ciencia ficcidon) que se postulé como
un campo propicio para el analisis literario y la apertura de sentidos, al tiempo que habilito

lugares de analisis para el rol de las mujeres en sus distintas dimensiones.
6.3 Primeras entrevistas: recorridos personales de lectura:

En las entrevistas y encuestas realizadas, las estudiantes expresaron no haber
participado, previo al momento de la investigacion, de alguna conversacion literaria en otros
espacios curriculares. Se pregunté acerca de las practicas de lectura literaria que han
transitado en su formacién y, en algunos casos, recuperaron la cursada Lectura, Escritura y
Oralidad, taller correspondiente al primer afo de la carrera. Ademas de esa experiencia, no
recordaron otras practicas relacionadas con su propia formacion como lectoras de literatura
en el Nivel superior. Si, se observo en las entrevistas realizadas, la presencia de algunas
experiencias de lectura que les resultaron significativas en sus trayectorias individuales y

escolares para su construccion como lectoras de literatura.
De las mismas se desprendieron apreciaciones tales como:

“Cuando empecé el afio no tenia tanto contacto con la literatura , no tuve
una infancia donde me contaban cuentos y en las escuelas primarias donde iba no
se trabajaba con ellos, empecé a tener mi acercamiento con la literatura en la
escuela secundaria nocturna , donde leimos E! (hijo) la libertad, El hombre pie de
murciélago y La nona, no recuerdo el nombre de los autores, pero jamas me
explicaron qué era lo que leia, qué era un narrativa, a qué tipo de género
pertenecen estos relatos, no me llamaban la atencion, tuve que leerlos por
obligacién y para poder aprobar la materia, pienso que si en estos momentos

vuelvo a leer esos mismos libros tendria otra opinion sobre ellos”. (Maria)
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“Reconozco que desde que comencé a estudiar PEP, reaparecié mi interés
por la lectura “placentera”, simplemente por el hecho de disfrutar. De a poco fui
leyendo y leyendo obras propuestas por la catedra de LEO que Guau! pensé,
(Como me estuve perdiendo de todo esto durante tantos aflos? En ese afio 2021
leimos mucho, una obra mas linda que otra: “Duérmete Pichikeche”, “Suefios
enredados”, “Manuel no es superman”, “El mar y la serpiente”, “La chica péjaro”,

“Manuela en el umbral”. (Gisella)

“Dentro de la carrera PEP y en los espacios curriculares que se abordd un
texto literario fue en Aprendizaje Caperucita Roja (tal como se lo contaron a
Jorge), pero este se vinculaba mas a como Jorge se imaginaba el cuento y como lo
hacia el papa, y en Residencia también nos contaron un cuento, pero se vinculaba

mas a la lectura tedrica”. (Tania)

“Dentro de la carrera PEP en el primer afio en la materia LEO pudimos
realizar la lectura de varios cuentos y novelas de la autora Paula Bombara”

(Lourdes)

“En el afio que comencé mi carrera (2019) trabajamos con la profesora de
la catedra Lectura Escritura y Oralidad haciendo algunos cuentos y al finalizar la
cursada recuerdo que la profesora nos prepar6 un té literario en el que habia una
gran variedad de libros de todo tipo y compartimos la tarde de una manera distinta

leyendo y compartiendo con mis compafieras de ese afio”. (Soledad)

Este trabajo de investigacion intenté abonar a la reflexion sobre los procesos de
construccion de lectores de literatura en el nivel superior de la formacion docente, a partir de
conocer las experiencias que las estudiantes han mantenido a lo largo de sus trayectorias
educativas con el hecho literario y de conocer los modos en los que se vinculan en la

actualidad con los textos literarios a través del intercambio entre lectores.
6.4 Sobre las sesiones de lectura:

Las sesiones de lectura se desarrollaron en el aula durante el dictado de la
asignatura Literatura y formacién de lectores, y fueron grabadas para su posterior analisis.
Las estudiantes comenzaron a cursar la asignatura en el afo 2023 y en el ano 2024
continuaron de manera voluntaria participando de la investigacién porque estaban

entusiasmadas con la continuidad de los encuentros.
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Para explicitar como seria la continuidad de la investigacion se invitdé a las
estudiantes a una reunién explicativa en la cual se les comunicé la cantidad de encuentros,
la seleccion de textos que se iban a leer, el lugar, la duracion estimada.

Al elegir en conjunto lo que se va a leer, se explicitan criterios de seleccion que de
otro modo permanecerian implicitos; [...] Se crean asi condiciones para una
primera conceptualizacion: la referida a la lectura y la escritura en tanto objetos de

ensefanza, es decir, a los procesos involucrados en los quehaceres del lector y
del escritor - (Lerner, 2009:2)

Al comenzar con las sesiones de la investigacion, las estudiantes ya habian leido
otros textos literarios, aunque sin la modalidad de la conversacion literaria: El pequefio libro
rojo de Phillippe Brasseur (2008), Continuidad de los parques de Julio Cortazar (1997), La
negra de mierda (2019) de Juan Sola y La invencion de Morel de Bioy Casares (1999),
Kilometro 11 de Mempo Giardinelli (2015). Ademas, algunos textos tedricos introductorios al
discurso literario y sus caracteristicas, aproximaciones al concepto de literatura para nifios y
nifas, caracteristicas del género narrativo y fantastico. Esto indica que el grupo ya tenia
ciertos bagajes, que hicieron posible que durante las sesiones de lectura surgieran

intervenciones vinculadas a algunas categorias literarias.

Las dos primeras sesiones se llevaron a cabo en el ciclo 2023, mientras que las
otras cinco se realizaron durante el 2024, de las siete sesiones, cuatro se realizaron en el
contexto del aula, en el instituto, y tres en la Biblioteca Ricardo Fonseca de la ciudad de
Centenario, debido a problemas edilicios que no nos permitian reunirnos en la institucion.
Este pasaje conllevo una serie de cambios que resultaron positivos para el desarrollo de los
encuentros porque permitieron una organizacibn mas apropiada para las conversaciones
literarias. En principio porque se trataba de un sitio comodo con una gran mesa alrededor
de la cual nos ubicabamos, en un espacio luminoso y rodeado de libros, también por el
silencio que envuelve a las bibliotecas y que favorece el intercambio, y porque a los
encuentros se sumo la propuesta de llevar algo para compartir, ya que las estudiantes

terminaban sus cursadas virtuales y continuaban en la biblioteca.

Las sesiones duraron alrededor de dos horas. Cada encuentro estuvo previamente
planificado por la docente, en esas situaciones se consideraron distintos momentos, uno de
presentacion o introduccion, en el cual la docente leia algun texto o fragmento literario
asociado a la tematica del cuento por leer, un texto poético, una cancion. Se trataba de
encontrar un modo de generar un clima propicio para el inicio de la lectura y de abrir a la

tematica que se desarrollara en los cuentos.

27



Un segundo momento, en el cual se desarroll6 la lectura del cuento en voz alta para
todo el grupo, en algunos casos la lectura estaba a cargo de la docente, en otros, de alguna
de las estudiantes. Para ciertas sesiones la docente solicité que leyeran previamente el
cuento, por cuestiones tiempo si el cuento era extenso o bien, para reforzar una primera

lectura individual. De todos modos, volviamos a leerlo en el encuentro.

Un tercer momento, en el cual se desplegaba la conversacion literaria. Para el inicio
del intercambio, la docente realizaba una intervencion: generalmente, se trataba de realizar
una pregunta o comentario que seria el punto de partida para la posterior discusion.
Inmediatamente después se dejaba el espacio para iniciar el intercambio. En cuanto a la
organizacién y distribucion dentro del aula. Nos disponiamos en ronda. Cada una de las
participantes contaba con su cuento de manera impresa o digital. Se buscé que hubiera el

menor ruido externo posible para poder escucharnos sin dificultades.

Es importante destacar, tal como lo expone Munita (2012), que hay ciertas
condiciones esenciales para el desarrollo de una buena conversacion. A tener en cuenta: El
ambiente de confianza, la empatia entre las participantes, ciertas reglas de intercambio,
como: dar la palabra, escuchar, recuperar lo dicho por otro, la distribucion en ronda de las
participantes dentro del aula para poder vernos. Todas ellas se consideraron en las

sesiones de lectura.

Otro aspecto relevante de los encuentros consisti®6 en que la cantidad de
participantes fue variando en cada una de las sesiones. Este factor hizo que se conformaran
distintos hilos de sentido en las conversaciones ya que la dinamica del intercambio varia
notablemente con un numero menor de participantes, cuanto mayor es la cantidad de
personas mas rica e interesante se vuelve la conversacion y la construccion de sentidos del

texto.

Durante el desarrollo de las sesiones pude observar que la continuidad y el
sostenimiento de las mismas en el tiempo resulté un factor determinante por varios motivos,
el grupo se consolidaba y se comprometia en la medida en que participaba de los
encuentros. El conocimiento y la confianza entre ellas les otorgaba seguridad para intervenir
sin temor a decir algo que las incomode respecto del texto, la escucha se agudizaba porque
comenzaron a asumirse como voces autorizadas para hablar de literatura.

Cuando los espacios de intercambio posteriores a la lectura son sostenidos, es
decir que el docente los garantiza cada vez que lee junto a sus alumnos en el
aula, [...] (en este caso las estudiantes en formacién superior) opinan y discuten;

expresan, a veces brevemente, en ocasiones con extensas argumentaciones, sus
lecturas. (Pélaez, 2012: 155)
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A esto se sumo una evidente evolucién en sus procesos de lectura y en su rol de
lectoras de literatura. Como veremos en el analisis sus observaciones acerca de los textos
se tornaron cada vez mas sutiles y agudas, los comentarios retomaban categorias de la
teoria literaria, volvian sobre el texto para fundamentar sus interpretaciones o para
reformularlas, establecian entre todas una cadena de significantes que eran retomados por
quienes intervenian, tanto para sumarlos o cuestionarlos, traian ejemplos de otros textos
leidos en sesiones anteriores, realizaban una apreciacion estética de la obra en cuanto al
estilo, el uso del lenguaje, de la puntuacién; . Hay una clara evolucion desde la primera
sesidn a la ultima que volvié a las conversaciones cada vez mas ricas.

La conversacién se presenta entonces ante nuestros ojos como una practica
compleja, en la medida en que requiere un conocimiento profundo del texto objeto

del dialogo, de quienes leen y de sus vinculos, un voto de confianza en los textos

y lectores, una capacidad de escucha abierta, atenta y una “predisposicién a la
sorpresa. (Bajour, 2010: 26)

Si bien, cada una de las sesiones de lectura estuvieron planificadas y apuntaron a
promover saberes literarios especificos de acuerdo al texto que se proponia, también el
devenir de las conversaciones literarias fue variando y trayendo otros temas que se
incorporaron progresivamente en el analisis. Entre los saberes literarios promovidos vy
construidos por el grupo se encuentran: reconocer las ambigliedades del lenguaje literario,
el narrador y el punto de vista, la polifonia, la intertextualidad, el ritmo y el estilo de la
narracion, los indicios, caracteristicas de los géneros narrativos, sobre todo el género
fantastico. Asimismo, de las lecturas se desprendian otras relaciones asociadas a:
referencias al contexto histérico y actual, reflexiones acerca del género, interferencias en las

propias subjetividades, conocimientos sobre otras culturas.

Asi, las sesiones se presentaron como situaciones didacticas de doble

conceptualizacion. Segun Delia Lerner:

Al ejercer estas practicas en forma compartida, se tornan observables algunos
aspectos que no lo son cuando se realizan en forma individual: al expresar las
emociones experimentadas o las interpretaciones elaboradas durante la lectura,
se pone en evidencia que un texto puede ser entendido de diversas maneras, que
leer es interactuar con el texto y que, en esta interaccion, es fundamental el
aporte del lector. (Lerner,2009:2)

6.6 Las intervenciones docentes:

Durante el desarrollo de la investigacidn, y mas especificamente en las sesiones de
lectura llevadas a cabo, se realizaron intervenciones con diferentes propdsitos. Algunas
buscaron interferir en un nivel general de lectura y fueron aquellas relacionadas con la

organizacién del grupo, los turnos de habla, la escucha, las lecturas, etc. Otras atendieron
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los comentarios acerca de lo que se leyd, las interpretaciones, las construcciones de sentido
individual y colectivo, la vinculacién con experiencias del mundo real y la atencion sobre

algun uso especial del lenguaje en una obra determinada.

Las intervenciones de la docente estuvieron planificadas y fueron las que guiaron y
articularon la conversacion, en funcion de las potencialidades que presentaban las obras
leidas y el devenir del intercambio con las estudiantes. En este sentido se pensaron como
una categoria flexible de preguntas y/o comentarios que favorecieran la riqueza de la
conversacion y el desarrollo progresivo de los saberes del lector literario. Asi, previo a cada
encuentro, la docente realizé la lectura personal de la obra elegida, resalté aquellas partes o
fragmentos que podrian resultar fértiles para el intercambio, busco otros textos literarios que
pudieran vincularse a la obra. Esto le permitié disefiar las intervenciones que, segun su
criterio, mejor se ajustaban a los fines propuestos. Tal como lo expresa Fittipaldi:

Se hace necesario que la figura mediadora actie como garante de una

conversacion auténtica, donde los participantes puedan aprender a dialogar entre

ellos, sin dirigirse de manera unidireccional solo a quien modera; donde las ideas

no se expresen como una suma de mondlogos o de intervenciones inconexas,

sino en tanto contribuciones que vayan alimentando la reflexion comun sobre los

sentidos que se van elaborando colectivamente en la lectura y en el didlogo sobre
los textos”. (Fittipaldi, 2022. P:9)

Si bien las intervenciones y los momentos de la lectura estuvieron organizados
previamente, se habilitd, en cada encuentro, el espacio para el acontecer de la
conversacion en funcion de los comentarios que espontdneamente surgieran. Como se
explic6 mas arriba, durante la conversacion literaria fue importante considerar algunos
aspectos que pudieran influir en su desarrollo a saber: el tipo de texto seleccionado, las
caracteristicas de los y las estudiantes y del grupo en general, el contexto en el cual se
desarrollé la conversacion, la experiencia lectora de los participantes, asi como también el
nivel de familiarizacion que compartian con la metodologia propuesta. (Munita/ Manresa,
2012: 125,129)

Por otra parte, en las distintas sesiones se observaron intervenciones que se
pudieron clasificar teniendo en cuenta sus propdsitos generales 0 mas especificas. Segun
los aportes de Ana Siro (2004) “hay intervenciones especificas vinculadas con las
particularidades de cada obra, pero otras son generales e indispensables”, como las
siguientes:

o “‘Revelar el impacto de los lectores con el propésito de establecer un enlace
entre la propia interioridad y la vision del mundo que plantea el autor.

) Favorecer la articulacion de las interpretaciones de los lectores con los
indicios de la obra que la sostienen.
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) Proponer desafios que permitan advertir el efecto de sentido de ciertos
recursos utilizados por el autor. Si bien las interpretaciones se formulan desde la
propia visién de mundo, es indispensable realizar el esfuerzo de comprender la
vision del autor para que sea posible abrir nuevos interrogantes acordar o disentir
con otros posibles concebidos como horizontes de contraste”. (Ana Siro: afio,
P:87)

También otras intervenciones que se constituyeron en preguntas que cooperaron en

la interaccién del grupo y que estuvieron orientadas a construir una conversacién grupal

nutrida sobre la obra leida ;Escucharon lo que dijo su compafiera/o? ;Qué mas se podria

aportar a esa idea? ¢;Estan todo/as de acuerdo con esa idea o interpretacion? ;Alguien leyé

0 penso

lo mismo? ¢;Alguna/o pensé algo diferente?

Para esta investigacion se considero la clasificacion realizada por Munita y Manresa

(2012) para pensar las funciones de las distintas intervenciones en la conversacion literaria.

- Intervenciones que apuntaron a ajustar las hipotesis de lectura: Busquen

Ejemplo:

la parte del texto que les hizo pensar lo que dicen, Intenten explicar un
poco mas sus hipotesis. Esta busqueda de indicios textuales
significativos origind la identificacion de pistas o indicios relevantes que
colaboraran en la interpretacion de la obra y que no desvien la misma

hacia otras que se alejen de lo expresado en el texto.

38) Docente: O sea no era algo a lo que los personajes tenian un facil
acceso. Por otra parte, el narrador repite la palabra “fertilidad” en mas de una
ocasion y no para significar lo mismo. Busquemos juntas. (RDL1 2 53)

- Intervenciones que guiaron la construccién y fundamentacion de las
argumentaciones de las y los participantes: Se buscdé que justificaran sus

afirmaciones la docente intenté recuperar el proceso de interpretacion de

la estudiante para que fuera compartido con el resto del grupo.

Ejemplo:

3) Docente: A ver... vamos a ordenarnos, primero aparece el juego de
expectativas tal como lo acaba de enunciar Guadalupe, ella pensaba que estaba
hablando de un bebé: ; En qué partes de la narracion te apoyas para decir que se
trata de un bebé? (RDL1: 51)

22) Docente: Volvamos al cuento: 4 Podemos... pueden rescatar aquellos
fragmentos que les hayan llamado la atencion? O ;qué partes citarian para
fundamentar esto que estamos diciendo? Repasemos... hay un embarazo en

9 . . . .y . .
A los fines de la investigacion se denomina RDL a los Registros de Lectura que forman parte de los anexos y el
numero que le sigue indica el orden en que se sucedieron las sesiones de lectura y su correspondiente nimero

de pagina.
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proceso, nos desconcierta de pronto que aparezca lo que dijo Guadalupe “no lo
va abortar, pero tampoco lo va a tener”, estan viendo a un médico. (RDL7: 77)

- Intervenciones que buscaron relacionar la discusion con otros libros y

saberes previos en este caso la docente recurrié a los saberes que las

estudiantes enunciaron respecto del cuento realista y a que lo puedan

justificar teéricamente.

41) Docente: Me parecen muy interesantes las lecturas que estan
haciendo. Y si pensamos en cuestiones de géneros literarios... Como decia
Guadalupe al inicio de la conversacion. Se trata de un cuento distinto a los que
leimos hasta el momento. “Porque es mas realista, esta mas vinculado con la
realidad”. ;Por qué es distinto y en qué género creen que se encuadraria el
cuento de Mariana Enriquez? Pensando en las caracteristicas de esta narracion y
recordando algunas categorias tedricas que vimos durante el afo pasado y al
principio de este afio. (RDL3: 60)

- Intervenciones que ofrecen metalenguaje para hablar sobre libros: Se

refiere a la incorporacion progresiva de vocabulario especifico para

referirnos a los recursos literarios.

10) Maria: (...) Asi aparecen los personajes extras.
11) Docente: ¢ Te referis a los personajes secundarios del cuento? (RDL 2: 56)

63) Docente: Retomemos algunas cuestiones de la focalizacion: Luciana decia
que se trataba de una focalizacion interna. ¢Coinciden con eso? (RDL1:54)

35) Docente: Recuerden el pacto ficcional. En el mundo del relato eso es posible.
(RDL7:79)

- Intervenciones para reformular, sintetizar y sistematizar lo dicho para

hacer progresar la discusién y para fijar conceptos y contenidos.

43) Docente: O sea que, si bien podemos hacer interpretaciones que se
acercan mucho, tenemos dudas de si realmente es esto lo que sucedié. Hay algo
que nos extrafa, (...) ese abanico de posibilidades que surgen en los lectores
tiene que ver con los silencios del lenguaje literario, es decir, hay algo que no esta
explicado. ¢Se acuerdan cuando deciamos: *‘hay un elemento que es
inexplicable”, [...] pero no porque no esté literalmente, sino porque se abre el
sentido? Es fantastico. Es cuando aparece la duda, la ambigledad, algo ambiguo.
Esa zona de ambigledad es bien propia del género fantastico, entonces es lo que
vimos en En la Estepa. (RDL 5:72)

Asi, las intervenciones docentes apuntaron al intercambio entre lectores que

progresivamente adquirieron cierta experticia en el contacto con las obras literarias.
Lectores que construyeron sentidos, hipotetizaron sobre sus interpretaciones, se acoplaron
a las realizadas por los otros para completarlas o refutarlas, se apropiaron de vocabulario

especifico que incorporaron a sesiones de lectura posteriores. Descubrieron el valor de



volver sobre lo leido cuando lo consideraron necesario, para cerciorarse, para completar
una idea o para discutir algo que se interpretd previamente, encontraron relaciones con
otros textos en distintos niveles: trama, personajes, tematicas, estilos, identifican la voz
narrativa y sus distintas modalidades.

Ademéds de capacidad para ir relacionando las ideas e invitar a seguir tejiendo

sentidos y a continuar haciéndose preguntas al hilo de las intervenciones
realizadas. (Fittipaldi, 2022. P:10)

En suma, estas estrategias buscaron reconocer las ambigliiedades que proponia el
texto literario como un terreno movedizo e inestable sobre el que se pueden derivar algunas
certezas, pero también dejar espacio a las dudas, las vacilaciones, leer literatura con otros
se constituye en un modo interesante de compartir las incertidumbres, las zonas
inconclusas y difusas que también y sobre todo son parte constitutiva del lenguaje de la

literatura y del mundo real.

7. Modos de leer el lenguaje literario como hecho artistico

Desde la primera sesion de lectura, las estudiantes comenzaron a prestar atencion
sobre los aspectos del lenguaije literario, identificaron modos de narrar propios del discurso
literario, encontraron palabras que funcionaban de una manera especial en el campo
semantico del texto. Por ejemplo, durante las sesiones de lectura de los cuentos En /a
Estepa y en El marido de mi madrastra lograron identificar palabras que, a lo largo de la
lectura y por su reiteracion en el cuento, asumen un lugar de convergencia de sentidos

esenciales para la interpretacion.

En el primer caso la referencia a la palabra fértil que es reiterada por el narrador a lo
largo del cuento, es rapidamente identificada por una de las estudiantes y vinculada,

posteriormente con el sentido general que dicha palabra adquiere al finalizar la lectura.

4) Gisella: En el ritual de ir al campo y seguir los pasos de un ritual y aparte
ella sofiaba mucho con la fertilidad. Ella se imaginaba...

5) Luciana: Suefia con cosas fértiles

6) Tania: Era como cuando les decian que lo tenian (al hijo) y entonces ellos
lo querian ver. (...)

7) Docente: O sea no era algo a lo que ellos tenian un facil acceso. Por otra
parte, el narrador repite la palabra “fertilidad” en mas de una ocasion y no
para significar lo mismo. Busquemos juntas. (RDL 1: 53)

En este ejemplo el tipo de intervencion remite a lo enunciado en el texto. Las invitd a
rastrear el campo semantico a partir de palabras que adquirieran un significado especial
fertil, fertilidad. Ademas, la intervencion las insta a volver sobre lo leido para dar cuenta de

lo que van significando:
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39) Gisella: Si, incluso habla de la fertilidad de las plantas. También de los
quimicos que curan las plantas.

40)Docente: También se refiere a una conversacion fértil. Pareciera que esta
tejiendo un hilo de sentidos en torno a la fertilidad, a lo fértil que es también el
tema del cuento. ¢ Por qué nombrara la necesidad de fertilizantes y agroquimicos?
¢ Esto se relaciona con el paisaje? (RDL 1: 53)

El hecho de recalar sobre las reiteraciones de la palabra fértil, fertilidad colaboré en
la construccion/deconstruccion de sentidos e interpretaciones que se fue tejiendo. La
docente con su intervencion fue hilvanando aspectos del lenguaje y reiteraciones
semanticas. Indago los sentidos que elaboraron en torno a la fertilidad. Terminé su
intervencion proponiendo un avance hacia otra direccion. Les pregunto: ¢ Por qué nombrara la

necesidad de fertilizantes y agroquimicos? ;Esto se relaciona con el paisaje?

En el desarrollo de la conversacion se evidenciaron ciertos saberes y recursos que
pusieron en juego como lectoras. En principio, se discutieron las hipétesis acerca de qué es
lo que la pareja del cuento esta buscando. Se remitieron para ello a los fragmentos del texto

que fueron despejando y conformando lo que entendian.

Las intervenciones docentes acompanaron la conformacion del sentido del texto con
la intencion de ir estableciendo algunas certezas respecto de lo que decian e interpretaban.
Esto colabord en propiciar un campo con cierta solidez para que las interpretaciones se

apoyen alli y avancen.

También solicitd que justifiquen sus intervenciones desde el texto. Una practica que
se fue consolidando a lo largo de las sesiones hasta que se vuelve algo natural para ellas

como lectoras expertas.

La intervencion final del fragmento a cargo de Guadalupe dio lugar a la
problematizacién acerca del discurso literario, de la ambigiedad del lenguaje, de la
intertextualidad y del género literario propiamente dicho. Realizé una apreciacion estética
vinculada a los vacios del texto que desafian al lector a participar activamente en la

elaboracion de sentidos.

7) Luciana: Para mi estaban cazando algo. O sea que era un animal lo que
buscaban.

8) Docente: Bien, es cierto el narrador se refiere un ritual de caza. La
expectativa primera que pensabamos del bebé se diluye, ya no seria la principal.
9) Docente: ;Qué mas podemos decir? Vuelvan al texto, todo lo que
necesiten. (Se hace un silencio y retoman la lectura).

10) Gisella: También se preparan para cazar algo feroz... por como se
preparan.

11) Guadalupe: No me gusta cuando te dejan la duda, te dejan pensando.
Igual que en Continuidad de los parques y retoman el contenido del cuento.

34



12) Lourdes: (Le dice a otra alumna) ¢ Te acordas?... no sabés si al final es el
del silléon el que los maté. (Refiriéndose a Continuidad de los parques de Julio
Cortazar)

13) Gisella: Me pasé lo mismo... hay misterio y duda al final del relato.

14) Lourdes: Aca es como que llegé el final y no lo dijo. (RDL1:54)

Otro ejemplo se encuentra en el Registro de lectura nro. 6 cuando leyeron La
resurreccion de la carne de Angélica Gorodischer. Alli, detectaron el uso de la enumeracion
y la reiteracién de la conjuncion “y” como un rasgo estilistico que esta alli por algun motivo,
en este caso para dar una idea de vértigo o euforia del personaje principal, segun su

interpretacion.

25) Guadalupe: A mi me sorprende en el primer parrafo, si
que todo el tiempo, eh no sé si es una estrategia o una forma de escribir, pero
no pone comas, no pone punto y hay una acumulaciéon enumeracion de cosas
en las cuales utiliza la conjuncién y..., y... y asi. Pienso que es una
caracteristica de la escritura que ella tiene, te quiere hacer sentir cercana,
euférica diciendo a todo lo que siente... y vi esto y esto y esto...(RDL5:74)

Mas adelante en la sesién de lectura 5 correspondiente a El mono de Alejandra
Kamiya, las estudiantes se detuvieron sobre varios aspectos del lenguaje:

Hicieron alusién al uso de metaforas en la manera de escribir de la narradora, un
lenguaje cargado de sentido que definieron como un lenguaje que es mas lo que sugiere
que lo que nos asegura, del mismo modo hicieron referencia al estilo segmentado de la

narradora que se observa por el uso especial que realiza de la puntuacion:

35) Docente: Observan este cuento ;Qué recurso le parece que usa ella como para
generar toda esta esta serie de interpretaciones que hicimos nosotras recién? [...]

36) Yamila: Las metaforas que usa. La manera de escribir. [...]

37) Gisella: Si, podemos decir que a mi me recordd a En la estepa en el momento que
termina diciendo que es lo que vos pensas, pero no termina porque aca tengo la misma
sensacion, sugiere. El lenguaje, que es mas lo que sugiere que lo que nos asegura si
tiene al final como abierto, que nosotros podemos imaginar que puede llegar a pasar o
porque en ningun momento esta contando cémo termina.

38) Docente: [...]Y después, en cuanto al estilo, ; Como lo describirian? [...]

39) Yamila: Describe mucho, también me llama la atencién la puntuacion, también te
hace que sea una situacion cotidiana. Y después el cambio abrupto a esa eso, como que
vos hacés una lectura tranquila y el cambio abrupto del relato [...] (RDL 4: 72,73)

Los ejemplos ilustran la forma en las que intervenciones complejizaron los sentidos
que se fueron tejiendo e incorporaron algunas categorias teéricas: el estilo, los modos de

narrar, el tono que colaboraron en los procesos de recepcion de la obra.

7.1 Modos de leer el género fantastico y los silencios

Por otro lado, el comentario de Guadalupe 11) No me gusta cuando te dejan la duda,

te dejan pensando (RDL1:53) remitio a un estado de inconformidad ante las incertidumbres
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del cuento, a la falta de informacion que la desestabiliza. Fue precisamente esta
intervencion una forma de rebelarse frente a las elipsis del lenguaje literario y al mismo
tiempo, develar un lugar comun, el de las lecturas tranquilizadoras de los textos que
explican todo. Tal es asi, que pudo establecer un puente, una intertextualidad entre esta
lectura y Continuidad de los parques de J. Cortazar en ambos le sucedié algo similar desde
su rol de lectora que “se queda pensando” la lectura. A esta referencia se suman Gisella y
Lourdes haciendo dialogar las caracteristicas que emparentan ambos cuentos. Las
estudiantes en tanto lectoras establecieron relaciones con textos leidos identificando
algunos patrones que se reiteraron y se vincularon con los modos de decir del texto literario,

leen la intertextualidad.

“La literatura es una construccién intertextual o autorreflexiva. La teoria
reciente ha defendido que las obras literarias se crean a partir de otras obras, son
posibles gracias a obras anteriores integran, que las nuevas repiten, rebaten o
transforman. Una obra existe entre otros textos a través de sus relaciones con
ellos. Leer algo como literatura es considerado un suceso linglistico que cobra
sentido en relacion con otros discursos” (Culler: 2004, pag. 46)

Al continuar la conversacién una de las estudiantes tiene dudas acerca del punto de vista de

la narracion:

40) Luciana: ;Aca seria una focalizacién interna? Es el personaje el
que esta narrando. ¢ Es ella, 4no?
41) Docente: si, es una focalizacion interna. Muy bien Luciana.
(RDL1: 54)

La docente dejé en suspenso el desarrollo del narrador y el punto de vista para mas
adelante porque no queria que se pierda el entramado de esta parte de la conversacion,
que continta girando en torno a la intertextualidad con Continuidad de los parques y al
género fantastico, porque le interesa profundizar ahora en estos aspectos. Las
intervenciones no siempre retomaron lo ultimo que dijeran las estudiantes si no que, en
ocasiones, se plantearon pausas necesarias para lograr un avance en el concepto que

ahora les atafiia inmediatamente.

42) Lourdes: No nos da toda la informacién, faltan cosas. (RDL 1:54)

Reflexionaron acerca de las caracteristicas del género y la ambigledad. También
sobre los espacios en blanco, aquellos los que Rosalba Campra (2009), ha definido como
las elipsis del cuento que interpelan al lector a reponer los significados. Segun la autora en
“Silencios en la teoria del género fantastico, existen cuatro grandes elementos subyacentes

en el acto comunicativo del texto literario:
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1. “En vista que el acto comunicativo esta formado por palabra y silencios,
Rosalba Campra puede encontrar que todo enunciado es una trama formada
tanto por lo que se dice como por lo que se calla.

2. Las apariciones, inversiones temporales, superposiciones espaciales,
materializaciones e intercambios de identidad no agotan el universo fantastico

3. Hay cuentos en los que no aparecen fantasmas, o en los que las
secuencias presentan un desarrollo completo, y sin embargo no dudamos en
catalogarlos como "fantasticos", estos silencios se encuentran en el plano de la
causalidad, la garantia del orden y la existencia del mundo.

4. La explotacion de los silencios resulta un mecanismo sin sorpresa: el
lector de narraciones fantasticas ha incluido en sus expectativas la falta de
causalidad como un efecto recurrente del género”. (Campra:2009)

La interpretacion de cada una de las estudiantes se encadend con lo expresado
anteriormente por otra y se completd. Cada aporte sumo al sentido global de la lectura. Se
establecieron distintas hipotesis que se confirmaron o desestimaron en la medida que

construyeron de manera conjunta los sentidos del texto.

31) Gisella: Porque evita constantemente en mostrarle lo que hay en la
habitacion.

32) Lourdes: Era como que todo coincidia entre las dos parejas. Las historias
entre ellos, los gustos también.

33) Luciana: Es raro, la duda que sienten los personajes de Ana y Pol al
observar que hay una pareja buscando lo mismo que ellos.

34) Docente: ;Qué se imaginan Uds. qué buscaban?

35) Guadalupe: Para mi era un monstruo, no era un animal de verdad.

36) Luciana: Para mi era un animal de caza.

37) Guadalupe: Digo, porque si ellos tenian que hacer algo con la fertilidad. Es
porque no era un animal comun o...algo que estuviera ahi para ellos. (RDL1:53)

7.2Modos de leer que hacen referencias al estilo de la narracion.

La intervencion docente apunté nuevamente a volver sobre lo leido para poder
avanzar en las interpretaciones sin correrse demasiado de lo que el texto proponia. Mas
adelante, ante la intervencion docente: “jqué les resulta extrafo de este cuento?” Tania
responde:

Tania: La forma en que lo narra (RDL1: 53)

Asi, la intervencion de Tania se relacion6 con la nocién de estilo de la narracion y

realizé una apreciacion estética vinculada al discurso literario “cémo esta narrado” se asocia

a la forma no ya solo al contenido si no a una modalidad del lenguaje que podriamos
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vincular con el estilo de la narracién. Desde los formalistas rusos se define al estilo como /a
descripcion de un sistema de procedimientos dentro de una obra y sus funciones dentro de
la misma, que no sélo se refieren a esa obra en particular si no también en su confrontacion
con ofras obras escritas a lo largo de la historia. (...) con su sistema de relaciones entre los
elementos linglisticos y con las leyes de su combinacién (...) (Todorov, 1978 :83)

Durante la sesién de lectura Nro.4 en la cual leimos Desayuno Perfecto de Alejandra
Kamiya las estudiantes también se refirieron a los aspectos estéticos del lenguaje literario
relacionados con las formas de narrar, en este caso la intervencion docente solicitd una
lectura de aquellos fragmentos que les resultaran bellos o sugerentes del cuento y cada una
de ellas destacé alguno. En el siguiente ejemplo la intervencion estuvo bien direccionada a

una lectura atenta al lenguaje y a la subjetividad de cada estudiante.

2) Guadalupe: Profe Si, si, en la parte que dice yo lo escribi. “Los perfumes deben seducir
como lo que se oculta”. Eso me parecio bello, pero a su vez, hay algo detras, algo que
esta escondiendo, ¢no? en el medio de todo se ritual.

3) Gisella: Claro, yo pensaba en eso que dice si (Lee) “Ningin angulo debe desafinar,
ningun color puede chocar o a pagarse debe fluir hasta Hiro y su papa”.

4) Docente: “Los perfumes deben seducir como lo que se oculta”. Bien, alguna otra frase.

5) Soledad: Cuando va a comprar (Lee) “Vas a hacer el viaje de regreso a casa con la
calabaza perfecta en una bolsa diciendo que no se produzca ninguna demora, ninguna
pérdida de frescura, ninguna una grieta en la lisura de tu plan”, o sea, como que su plan
debia ser perfecto.

6) Tania: Si dice, cuando va a elegir, (Lee), “Vas a ir en tren a Tsukiji por una caballa
perfecta. Una vez alli todas te van a parecer, bellas. Ese reflejo azul, las lineas de tigre en
negro mojado, siempre mojado, como un recuerdo que nunca se seca un recuerdo del
océano” (Pag.: 5). Es decir, que hay una imagen ahi que recrea...estd como cargada de
imagenes poéticas, que también tienen que ver con el sentido que ella quiere darle lo que
esta a lo que esta haciendo.

7) Docente: Pareciera que cada palabra estuviese como perfectamente elegida. Ahora me
gustaria volver sobre la narradora. Cada palabra que usa, el estilo ;Qué particularidades
ustedes observan aca?

8) Guadalupe: Una forma de escribir mas romantica, hay delicadeza (RDL 4 67,68)

Los fragmentos que las estudiantes eligieron, referidos al modo de narrar y a la
manera en que los elementos de la cultura oriental se filtraron en el cuento, ademas del
vocabulario especifico de la lengua japonesa, rescataron imagenes asociadas al equilibrio,
a la perfeccion, a las simetrias.

Al mismo tiempo detectaron que este modo de decir tenia una relacion directa con la
intencion narrativa, Tania expresa:

“Es decir, que hay una imagen ahi que recrea...estda como cargada de

imagenes poéticas, que también tienen que ver con el sentido que ella quiere
darle lo que esta a lo que esta haciendo”. (RDL4)

Los sentidos ocultos del plan de suicidio del personaje principal estuvieron presentes

en ese tratamiento estético.
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En este caso también resultd pertinente aclarar que, en esas apreciaciones que las
estudiantes realizaron se podria establecer una distincion acerca de lo que se define en la
teoria literaria como historia y discurso o historia y relato. Ya que se refieren a como esta

narrada en relacion a lo que se narra.

En el nivel mas general, la obra literaria ofrece dos aspectos: es al mismo tiempo
una historia y un discurso. Es historia en el sentido de que evoca una cierta
realidad, acontecimientos que habrian sucedido, personajes que, desde este
punto de vista. se confunden con los de la vida real. [...]JPero la obra es al mismo
tiempo discurso: existe un narrador que relata la historia y frente a él un lector que
la recibe. A este nivel, no son los acontecimientos referidos los que se cuentan,
sino el modo en que el narrador los da a conocer. (Todorov, 1970: 157)

7.3 Modos de leer el narrador y el punto de vista:

En toda narracién existen dos figuras claramente narrativas un enunciador
encarnado en la figura del narrador principal y un enunciado o contenido narrativo que se
configura como un universo diegético y el lector, por su parte, puede conocer ese universo,
o mundo creado, que denominamos historia, gracias a la mediacién del enunciador
(narrador). Asi, la figura del narrador es algo constitutivo del modo narrativo. Pimentel,
1998: 134)

En el cuento En la estepa las estudiantes identificaron la voz narrativa y el punto de
vista rapidamente, ya que interpretaron que es la misma protagonista la que narra el cuento
en primera persona. La docente se sirvido de este avance para introducir otra figuracién del
discurso literario como: el mondlogo interior y la polifonia, este ultimo se convirtié en un
concepto que retomarian en la siguiente sesion cuando leyeran El marido de mi madrastra

de Venturini.

De esta manera, la docente instal6 las categorias literarias: narrador y el punto de
vista cuyo desarrollo habia quedado pendiente en la primera parte de la sesién y realizd la

siguiente intervencion:

63) Docente: Retomemos algunas cuestiones de la focalizacién: Luciana decia
que se trataba de una focalizacion interna. ¢Coinciden con eso?

64) Luciana: Pero es testigo y protagonista, cuenta narra, pero cuenta algo que la
involucra. Como cuando cuenta acerca del marido él se va hace las compras, yo
lo espero, pero también es protagonista. Ella se ubica como la protagonista. Se
refiere a las situaciones en primera persona.

65) Docente: Hay algunas variaciones de la voz narrativa que son
interesantes.

66) Luciana: También aparecen los guiones con distintas voces

67) Docente: Esos guiones ¢ que indican?

68) Luciana: Los dialogos.
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69) Docente: La aparicion de distintas voces, los dialogos y las voces de los
otros personajes. Eso hace que el relato literario sea polifénico. La polifonia es la
aparicion de distintas voces. ;Aca qué otras voces aparecen ademas de la del
narrador? (RDL 1 ;54)

En este caso existen algunas vacilaciones respecto del punto de vista de la
narracion entre la primera persona testigo y/o protagonista, duda que se fue disipando a lo
largo de la conversacion. También reflexionaron sobre la voz narrativa durante la lectura de

El marido de mi madrastra.

16) Luciana: Me parece que hay algunos momentos muy interesantes en los
que se cuela la voz de la narradora es interesante como se define (lee la
cita). También se refiere a los lectores “Aviso a mis pacientes lectores que
mencionaré mama a la mujer mayor y hermana” (P:74) Ah me quedd la duda si
habla la narradora o la autora.

17) Maria: No, es la narradora que no es lo mismo que la autora.

18) Docente: Es una narradora que esta contando en dos planos. Se refiere a
los lectores directamente y luego retoma la narracion.

19) Luciana: Lee fragmentos de como se construye la identidad del personaje
principal. (RDL 2: 57)

En este fragmento del registro las estudiantes analizaron la voz narrativa y Luciana
observé una forma de enunciacion que la confundié porque dudo si se trataba del narrador
o del autor ya que notd que la voz hace referencia a los lectores del cuento. A lo que su
companera Maria responde que “no son lo mismo”. La intervencién docente en este caso se
remiti6 a demostrar que en un texto literario la voz del narrador se expresa en distintos
niveles del texto con una intencién estética. En el cuento se trata de un narrador que
comienza con una focalizacién interna y que luego se vuelve externo para referirse a los
lectores. Este recurso de la narracién es denominado por Genette (1989) como metalepsis 'y
produce un efecto de acercamiento que provoca incertidumbres respecto de la perspectiva
de la narracion. Se trata de un cambio en los niveles de la narracion “es toda intrusién del
narrador o del narratario extradiegético en el universo diegético” (Carrasco,1991:10) dicha

intrusidon manifiesta una intenciéon de complicidad con los lectores.

Durante la sesion nro. 4- dedicada a la lectura del cuento Desayuno perfecto de
Alejandra Kamiya -las estudiantes a partir de la intervencion docente identificaron
cuestiones vinculadas a la voz narrativa. En este cuento se utiliza la segunda persona, en
parte la docente lo eligié por ese motivo, esto hace que esa voz funcione en el sentido que

las estudiantes comienzan a descifrar:

20) Luciana: Es como si alguien le hablara, como si se tratara de la propia
conciencia que le habla al personaje. [...]

21) Yamila: ...Si pensando desde el lado de suicidio, ¢no? con la intencion
psicolégica de la voz angustiante que te lleva a tomar esa decision de ponerlo en
otra voz porque esa voz del suicidio esta en tu cabeza, entonces ella la pone por
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fuera de si para poder narrar la historia. Da la impresion de que es como una guia
de pasos que tiene que seguir. Como si estuviera o pensando en “tengo que
hacer esto, tengo que hacer esto” y alguien se lo esta diciendo.

22) Luciana: Que habla de esto de la conciencia. Yo creo que otra vez y que
tiene como eso de “vas a hacer esto, después vas a hacer esto”. Es como que
esta la intencién de que vos sepas que esta planificado, que ya era algo que tenia
pensado porque es como que va paso por paso para mostrar que esa es la
intencion, hacerte saber que ella es algo que iba a hacer. (RDL 4;66)

Luciana identificd dos cosas con respecto al punto de vista. Por un lado, el grado de
intimidad, de cercania que ofrece la eleccién de la segunda persona en su forma rioplatense
“vos”, incluso reproduce algunos ejemplos del cuento a la que define como una voz que
podria ser la conciencia, observacion a la que se sumé Yamila agregando que pareciera
que se trata de su propia conciencia que le dicta a la protagonista lo que tiene que hacer. Y
por el otro, la relacion de esa eleccién y el sentido que la misma adquiere en este cuento en

particular.

En este caso la docente realizé una intervencion para aclarar y recuperar varias de
las ideas expuestas hasta el momento, lo que Munita define como una sintesis de lo
conversado para avanzar con algunas caracteristicas del narrador a partir de las
observaciones que realizaron las estudiantes que estaban en sintonia con la idea de la voz
de la conciencia del personaje, como “si se hablara a si mismo” y se diera las instrucciones

de lo que tiene que hacer.

35) Docente: Dijeron cosas muy interesantes con respecto al clima.
Hay un clima en la narracién, asi como en otros cuentos que hemos leido se
genera un clima. Tiene que ver con esa voz narrativa. Ustedes dijeron, es como si
le hablara la conciencia. Justamente yo les iba a preguntar por qué les parece a
ustedes que esta narradora eligié la segunda persona, que es una de las
personas menos frecuentes. ;Se acuerdan? La segunda persona es una de las
menos usadas. Se usa en la literatura, pero no es de las mas frecuentes. Casi
siempre es primera o tercera persona y aca la segunda es la eleccion. “Vas a
hacer esto, luego vas a hacer aquello, luego vas” ..., es decir. Esta eleccion de la
persona verbal jtendra que ver con construir algun sentido mas? ;Con qué
intencionalidad les parece a ustedes que elige la segunda persona para contar
esta historia? (R4: 65)

En Un Desayuno perfecto de Alejandra Kamiya el narrador en segunda persona se

conforma como un desdoblamiento del yo, en palabras de Maria Filinich:

La voz narrativa se halla desplazada al nivel de la historia. [...]Sin embargo, no
podemos dejar de percibir la ambigliedad que provoca una narracion en segunda
persona, siendo ésta la persona gramatical del interlocutor por antonomasia. La
voz narrativa, que proviene de la conciencia del personaje, sigue todos los
movimientos de ésta y relata tanto sus percepciones y meditaciones como las
acciones que el personaje lleva a cabo. Si la voz del yo de la narraciéon se
desplaza a ese yo que supone el uso del tu [vos]y que es, digamos asi, una parte
de la conciencia del personaje [...]. Se trata de la representacion de un diadlogo
interior en la conciencia desdoblada de un personaje. (Filinich: 1996, p: 215)
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Se observo como las estudiantes elaboraron sentidos y saberes literarios en torno a
lo leido y de manera colectiva en cada una de las sesiones. A su vez, complejizaron cada
vez mas sobre aquellas categorias tedricas que identificaron y establecieron comparaciones

con lo leido anteriormente.

7.4 Modos de leer los intertextos: la polifonia, la ironia, la parodia.

Este fragmento del registro resultdé especialmente interesante porque sus
intervenciones sumaron y relacionaron varias de las caracteristicas del texto literario. fueron
consolidando ciertos saberes literarios que ya empezaron a construir previamente. A partir

del concepto de polifonia que expuso Maria:

11) Soledad: En este cuento aparece la polifonia de una manera muy notable.
La forma en que intervienen los personajes. Las voces que aparecen le dan un
contexto cada vez mas turbio a la situacion.

12) Maria. En este cuento aparece no solamente la voz del narrador, sino
también la voz de los personajes, por eso decimos que en este cuento hay
polifonia. (RDL 2 56;57)

Las estudiantes se remitieron al concepto de polifonia desarrollado en la
clase anterior, aludiendo a las distintas voces que se van incorporando en la
narracion. Por ejemplo, las expresiones que utilizan los adultos de manera irdnica

cuando le dicen “mirala a la atorrantita”. Refiriéndose a Maxima Bellini.

Podemos decir que la polifonia (Bajtin, 1989) es una forma de intertextualidad. Se
refiere a una organizacién que constituye la arquitectura de ciertos textos literarios
en los que las voces de otras y otros autores, narradores, personajes, asi como
de los discursos pasados y futuros, coexisten para formar un “conjunto de voces”
o plurivocalismo. La polifonia supone discursos que se cruzan, que dialogan, que
se cuestionan. Cuando se da esto —no siempre con la misma intensidad o
evidencia— la literatura puede definirse como representacion y encuentro de
discursos sociales” (Castedo, Rabasa, 2022: 6)

A las intervenciones se sumé Guadalupe quien se detuvo en la voz narrativa del
cuento y de la situacién de enunciacion del mismo, al expresar: “La narradora decide qué
cosas va a contar y qué cosas no”, por lo tanto, se trata de un narrador diegético que aclara
que va a seleccionar informacion para compartir.

El comienzo del cuento expresa:

“No estoy segura del lugar de mi nacimiento.

Un velo de neblina, tramado y develado sobre el suceso opaco tal circunstancia.
Me contaron superficialidades acerca de este caso.

Yo siempre adverti que mentian” (Venturini, 2021: 69)

Del cual se desprende el comentario:
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Guadalupe: Si. La focalizacion del narrador es en primera persona. Es la
protagonista la que va a contar la historia. Y en el principio del cuento, aclara qué
cosas va a contar y que no. (RDL2:52)

A esto se agregaron referencias a la intertextualidad y a las formas discursivas que
de ésta derivan, asi Gisella reconocio los distintos tonos de la narracién que dieron lugar a
otras figuras del texto literario como lo son: la ironia y la parodia a partir de la burla y el

maltrato que recibe la protagonista del cuento.

12) Maria: Claro. Los personajes secundarios, quise decir. También aparecen
referencias a otros textos, por ejemplo, esta nombrada la Divina Comedia. Eso es
una intertextualidad. También cita al Pirulin Pirulero, la cancién
tradicional. Leimos en el texto de Seppia que la intertextualidad es una
caracteristica de los textos literarios, y que el narrador puede recurrir a esos
textos con distintas intenciones.

[-.-]

21) Gisella: Si, también me imaginaba. Pensaba en los tonos de voz que
aparecen en el cuento. Cuando le dicen que hace el papel de victima o cuestiones
asi, uno se imagina. Hay una variedad importante en los tonos de las voces que
aparecen en el cuento. (Lee) “No me dejaron ir aduciendo que yo “era la luz de
0jos”.” (RDL2: 59)

La ironia es definida por Linda Hutcheon como:

[...]Juna inversion semantica para decir lo contrario de lo que se quiere decir
(antifrasis) No se podria ignorar la importancia decisiva de la intencionalidad y la
recepcion del texto cuando se trata de un tropo como la ironia. Lo cual implica una
distancia obligatoria entre lector y texto”. (Hutcheon,1981:173)

En otra de las sesiones en la cual leimos La resurreccion de la carne de Angélica
Gorodischer, las estudiantes identificaron un ejemplo de parodia, una de ellas observé a
partir del fragmento final del cuento que se transcribe a continuacion:

“-Moraleja- dijo el narrador-: la locura es una flor en llamas. O, en otras palabras, es
imposible inflamar las cenizas muertas, frias, viscosas, inutiles y pecaminosas de la

sensatez”.

32) Gisella: Esto de la Moraleja me hace acordar a cuando vimos las fabulas y
la Moraleja. Es como medio irénico, por eso pareciera que el narrador, no sé si
parodiando la Fabula, se acuerda con usted ahi, en la fabula que siempre dejan
una ensefanza que ademas tienen que ver con el adoctrinamiento. Hay algo del
orden de la locura. La locura de ella es una forma de vida, esa locura también, o
sea si fuera eso normal, o sea, seria una vida comun como en lugar de la locura,
en esa vida rutinaria, como un escape, si, (Lee el fragmento final del cuento): “en
otras palabras, es imposible inflamar las cenizas muertas” (RDL 6: 75)

En cuanto a la parodia como forma de la intertextualidad se puede agregar
lo siguiente:
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No es un tropo como la ironia. Se define no como fendmeno intratextual sino
como modalidad del canon de la intertextualidad. La parodia efectia una
superposicion de textos. Representa a la vez la desviacion, la transgresiéon de una
norma literaria y la inclusién de esta norma como material interiorizado. Se
parodia un texto y las convenciones literarias. Siempre tiene un modelo que es el
parodiado. ( Hutcheon: 1981: 174 )

De esta manera se pudo apreciar como la seleccion de textos resultdé provechosa
para las situaciones de intercambio a pesar de su nivel de complejidad. En el caso de EI/
marido de mi madrastra cuento que les presenté con ciertas reservas, porque entendia que
de trataba de un relato con niveles de acceso resistentes, fue recepcionado y analizado de

manera satisfactoria por las estudiantes.

7.5 Modos de leer: el cuerpo y la subjetividad

En diferentes instancias las estudiantes aludieron a momentos de identificacion con
la vulnerabilidad del cuerpo. En la sesién 2 (El marido de mi madrastra) a través del cuerpo
ultrajado de la protagonista en una edad temprana, en la sesion 3 (Las cosas que perdimos
en el fuego) porque las protagonistas deciden quemarse como método de venganza, en la
sesion 4 (Desayuno perfecto) por las tribulaciones internas del personaje principal, en la
sesion 7 (Conservas) porque la protagonista describe un posible embarazo que no se
cumple. Estas propuestas de lectura resultaron especialmente significativas por el nivel de
cercania que sintieron como mujeres, con los personajes femeninos protagonistas de los
cuentos. También porque se vieron interpeladas en varios aspectos, como madres,
esposas, hijas. En los registros aludieron a cuestiones vinculadas al cuerpo aquello “que les
pasa por el cuerpo” que las atravesd en el momento de la lectura. Aparecioé algo de la
afectacion del discurso literario y de la obra artistica. Respecto de la lectura de El marido de

mi madrastra, Guadalupe enuncio:

Guadalupe: Para cualquiera que lo lea es repugnante. Genera un rechazo fisico
este cuento, no pude terminar de leerlo de una sentada. Tuve que dejar de leer y
volver a leer varias veces. Tiene muchas escenas fuertes relacionadas con el
abuso que sufria la nifa que son dificiles de digerir porque dan asco. (RDL2: 57)

Sobre el mismo cuento Maria expresa:

Maria: (...) El narrador tiene la capacidad de introducirnos de una forma en lo que
esta contando que lo sentimos en el cuerpo. Creo que, a todas, este cuento nos
paso por el cuerpo, por eso sentimos tanto rechazo en un primer momento y tanta
compasion por la nina. Por ejemplo, las expresiones que utilizan los adultos de
manera irénica cuando le dicen “mirala a la atorrantita”. Refiriéndose a Maxima
Bellini. (RDL2: 57)

En relacion con el impacto o las marcas que deja la lectura sobre los cuerpos Sardi expone:

La lectura, entonces, puede ser considerada una practica encarnada en los
cuerpos singulares y sexuados de Ixs lectorxs, en tanto practica sociocultural
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intersubjetiva en un contexto determinado. Los cuerpos estan ahi, inscriptos en la
lectura, aunque estén invisibilizados o no se tenga conciencia de ellos”. (P:28)
(Sardi, Valeria)

Respecto de Las cosas que perdimos en el fuego de Mariana Enriquez en la sesion

3, una de las estudiantes comenta:

35) Gisella: A mi lo que me llama la atencién, creo que tiene que ver un
poco con lo del flagelo. Es que qué increible que algo tan doloroso genere placer.
Porque es como que incluso se van cuestionando, no recuerdo con qué palabras
bien. Cuando la madre dice: “que silvinita se queme”, ese deseo. (RDL 3: 60)

Sardi Agrega a partir de una experiencia de lectura con sus estudiantes de la
universidad:

“La experiencia del lenguaje literario en esta practica de lectura con
jévenes pone en acto las maneras en que cada lector/x es atravesadx por la
literatura, las maneras en que los cuerpos son modificados, los modos en que son
tocados por la literatura en tanto establecen vinculos emocionales, sensibles,
significantes con la palabra. La literatura, en tanto arte, posibilita, como
observamos aqui, percibir el mundo desde los sentidos, establecer un vinculo
sensorial y sensible entre cosas inconexas y establecer una conexidon emocional
con los cuerpos y desde los cuerpos. (Sardi, 2019: 37)

7.6 Modos de leer vinculados a la perspectiva de género

Los modos de leer de las estudiantes, tal como se analizé hasta aca, aparecieron
vinculados en varias ocasiones al rol de la mujer, como madre, esposa, hija, parte de un
colectivo, al movimiento feminista, tal es asi que en la sesion Nro. 3 y primera del afio 2024
leimos Las cosas que perdimos en el fuego de Mariana Enriquez. Para la planificacion de
este encuentro la docente comparti6 un poema de Alejandra Pizarnik titulado “La ultima
inocencia”. El mismo fue leido en el comienzo del encuentro sin realizar ningin comentario
posterior a la lectura porque el propésito consistia en propiciar cierto clima de lectura para lo
siguiente.

Las interpretaciones que surgieron del cuento se relacionaron con cuestiones
genéricas que ellas definieron como un cuento “mas realista que los que leimos hasta el
momento” en el sentido que encontraron rapidamente un anclaje con situaciones cercanas,

reales.

1) Guadalupe: Es distinto a lo que hemos estado leyendo de otras autoras. Es mas
realista que los cuentos que hemos leido hasta el momento. Se trata de lo que si podria
pasar.

2) Tania: Son situaciones que han pasado en la realidad.
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3) Maria: Para mi este... hubo un tiempo donde hubo muchisimos casos de mujeres
que fueron quemadas y que no se visibiliz6 mucho hay una parte donde habla de Lucila y
que dice que ella era famosa o algo asi y recuerdo el caso de Wanda mujeres que no eran
famosas que no estaban ahi se dejan para ese lado. Cémo se muestra una cosa en los
medios y otras no se dejan demostrar para ese lado fue mi interpretacion.

4) Docente: Guadalupe dijo: “es més realista que otros cuentos que leimos o es
menos ficcional” ; Qué piensan Uds. al respecto?

5) Tania: Siempre hay algun caso y a muchos no los conocemos Y que no se
muestra. Mi cuhado trabaja en unidad 11 y hay muchos presos que mataron a sus
esposas, no solamente quemadas, aparecen enterradas. Uno sabe que son casos reales
por ese tipo de casos.

[...] Mas adelante...

1) Luciana: Es realista, para mi es un cuento realista.

2) Tania: Si tenemos en cuenta todo lo que charlamos recién y que todas las
companferas pudimos relacionarlo con la realidad. Es porque esta cercano al género
realista, es algo que es posible que pase, y qué pasa por algo, por eso lo relacionamos
tanto con la realidad. (RDL3:58)

Esto ultimo permitié a la docente intervenir para recordar el pacto ficcional, mas alla
de que los temas que se abordaron en el cuento y los sucesos podrian tener una relacion

directa con la realidad.

7)Luciana: O sea que no deja de ser un texto literario, que podemos abordar
desde un lugar ficticio, por el pacto ficcional. No se aleja de lo que vivenciamos
lamentablemente nosotras en sociedad.

8)Docente: o sea que asumimos que es ficcion. (RDL3:58)

Fue muy interesante lo que sucedid con este cuento porque tuvieron una
participacién mas activa creo que porque tenian mucho para aportar. También porque en
Didactica de las ciencias sociales estaban estudiando algunas problematicas vinculadas a la
perspectiva de género en ese mismo momento. Tal es asi, que Maria realiz6 una
intervencion sobre la inquisicion que es un tema que se nombra en el cuento. A diferencia
de lo que sucedid con las lecturas anteriores pudieron vincular la tematica del cuento con
casos reales y ejemplos de vivencias propias. Estas lecturas estuvieron atravesadas por el
contexto de la lucha feminista que se viene gestando en los ultimos afios acerca de la
igualdad de género. Ademas, leyeron en clave intertextual, realizaron la comparacién con
los textos leidos en las sesiones anteriores, lo que les permitié hacer una valoracién acerca
de este cuento por contrastes.

A partir de alli comenzaron a intervenir para explicar por qué llevaban a cabo la
accion de quemarse a si mismas. Guadalupe dice que en esta segunda lectura entendio
que se traté de una venganza hacia los hombres, para poder culparlos, entonces Gisella
intervino explicando que eso se relaciona con los patrones de belleza que se les exigen a

las mujeres:

20) Gisella: Por ahi me parece que es una forma de reclamo. Las mujeres del
cuento buscan correrse ese lugar de objeto. Un mundo ideal de hombres y
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monstruas. Se trata de proponer una belleza nueva, es una forma de reclamo de
un mundo ideal de hombres monstruos. Me traia recuerdos de cuando empezd
toda la lucha de mujeres, También en que ha sido asumidas como brujas, y
fueron quemadas. También es una forma dolorosa de salir de esa situacion. (RDL
3:59)

Desde el comienzo de la conversacion las estudiantes leyeron el cuento desde la
perspectiva de género. La mayoria de ellas reconocié un accionar de lucha en las
decisiones de los personajes femeninos y el debate las convocé especialmente. En el grupo
son todas mujeres y conocian casos de denuncias por violencia de género, de manera que
la teméatica le resulté muy cercana.

Fue interesante analizar los modos en los que se complejizaron las interpretaciones
para llegar a conclusiones de manera colectiva y con el apuntalamiento de las

intervenciones docentes.

33) Luciana: Por momentos, después senti que si estaban preparadas para
ser quemadas. Pero no visualizadas al exterior porque viste que a muchas les dan
las cosas que las graben. Hace un reportaje, pero tapate la cara como una
mascara, dice en alguna parte.

34) Guadalupe: Igual no dicen después si es solo muestran o no.

35) Luciana: Y cuando mostraron un video fue ahi que tuvo un montén de
visualizaciones.

36) Maria: Pero para perseguirlas no para acompafarlas en su reclamo.

37) Gisella: En el fondo estan atentando contra su vida también. Por algo lo
hacen como tipo ritual escondidas.

38) Maria: Claro. ¢Por qué los otros tienen derecho a quemarme y no puedo
gquemarme a mi misma, eso piensan?

39) Gisella: Si. Es una cuestién de rebeldia, lo hago porque yo quiero, porque
lo deseo asi. (RDL3: 60)

Los sentidos que fueron construyendo y deconstruyendo con las demas, las
acercaban a comprender por qué las protagonistas del cuento de Enriquez tomaban esas
decisiones sobre sus propios cuerpos. Una decision que les costd atentar contra sus vidas.
Este se convirtié6 en el punto algido de la elaboracion de sentidos del cuento ya que dio
lugar al reconocimiento a la paradoja “Quieren que se visibilice el reclamo pero para ello
deben autoflagelarse”.

Las intervenciones docentes condujeron el intercambio para acompanar las
interpretaciones y, asi, pudieron poner de relieve el artilugio literario en la construccion de la

paradoja.

43) Docente. ;Por qué les parece que la narradora lo llevé a este extremo? Es decir.
¢, Por qué se llevo las acciones de las mujeres a este extremo? Que no se da en la realidad.
44) Guadalupe: Es la intencion de la narradora que quiere provocar algo con eso.
Llegar a ese punto. Porque es tan sensible lo que esta pasando con las mujeres. Y como
lectora, como mujer, conectas de una manera con eso que se narra. Como mujer te
atraviesa un monton, me parece. Pensar en esas personas asi quemadas y que lo hagan a
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propésito. Con esa intencion de decir, bueno, si me quemo voy a sufrir menos que si un
hombre me ataca

45) Maria: Si utiliza el femicidio, que son palabras utilizadas hoy en la actualidad. En la
realidad que estamos viviendo. Nos vemos por la television y por todos los medios. Hablan
de femicidios y hasta los chicos saben de qué se trata. Se trata de una mujer que fue
asesinada por su pareja. Hay muchas personas que pueden leer y sentirse identificadas.
Ellas o por una hermana, una amiga, una pareja.

46) Gisella: Esto, por ejemplo, de las olas de los contagios. Recuerdo, por ejemplo,
cuando se comenzo con toda la movilizacién de la ola verde de los reclamos del feminismo.
¢Entonces, ; EH? La narradora utiliza palabras y hechos que ocurrieron con respecto a ese
movimiento feminista. Habla de femicidios y de contagios.

47) Docente: ;A qué te referis con la ola? Al movimiento feminista.

48) Gisella: Claro, cuando aparece un femicidio aparecen un montén mas, a eso me
refiero con contagio también.

49) Maria: Son estas protestas feministas que nunca se ve lo que realmente estan
reclamando las chicas. Sino que se cambia la informacién y los medios. No se hacen cargo
de eso. Por ejemplo, cuando hay una marcha solamente se ve lo que se rompieron los que
pintaron y no. Y no sé... dice lo que realmente reclamaban en esa marcha.

50) Guadalupe: Claro, se pierde de vista el objetivo que tiene esa marcha, por
ejemplo.

51) Maria: Estuvimos leyendo sobre esto en otra materia. Y cuando vendo las mujeres
en el lugar de victima calladas. No dicen nada, pero si la ven empoderada o reclamando.
Si. Ahi se la critica. (RDL 3: 60)

Las estudiantes pusieron a circular sus saberes y experiencias en relacion con la
tematica del cuento, saberes relacionados con la propia subjetividad, con las participaciones
en el movimiento feminista, resulté un tema cercano para ellas, lo que las condujo a un
intercambio fluido. Establecieron conexiones tematicas con El marido de mi madrastra y con
En la estepa, entonces la docente utilizd la ocasiéon para reforzar el concepto de

intertextualidad.

68) Docente: Imagenes que nos remiten las hogueras la inquisicion, la
matanza de brujas, docente ellas mismas se inscriben en una historia de mujeres
que son quemadas, pero dicen somos nosotras las que nos quemamos, aquellas
cosas que subrayaron, ¢ algunas impresiones que quien compartir?

69) Gisella: A mi me recordd El marido de mi madrastra por el lugar en el que
queda la mujer. La mujer, como en un lugar de desecho. Enseguida lo vinculé con
el personaje del marido de mi madrastra. Porque el personaje de la nifia en el
marido de madrastra pudo también tener ese lugar de revancha de venganza. Eh,
y en ese punto también me record6é a lo que hacen las mujeres en el cuento.
Docente: ;Quiere decir que encontraron relaciones con el cuento En la estepa y
con el cuento El marido de mi madrastra? ;Se acuerdan? ;Como se llama la
relacion entre textos? Lo que denominabamos un didlogo entre textos.

70) Estudiantes: si, la intertextualidad. (RDL3:61)

En la sesion nro. 4 leyeron Un desayuno perfecto a partir del cual también hicieron
lecturas que consideraron el lugar que ocupa la mujer en la cultura oriental.

11) Lourdes: Hay una parte que dice que las mujeres somos de hacer esa rutina de
cocinar, preparar al nifio que todo, todo perfecto, asi que van a la escuela, al marido. Todo
esto que me da esa sensacion que creo que a muchas mas nos pasa. Las que somos
madres como que nos cansamos un poco de esa rutina. Creo que ella piensa en la playa.
Me da como esta sensacion a mi. (...)

12) Gisella: Pensaba también como esta exigencia de la mujer en distintas culturas La
vez pasada veiamos en la exigencia de la de la belleza del cuerpo de y aca es también un
poco eso. Desde otro lugar nos viene a decir que podemos encontrar un hilo conductor,
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¢no? en estos sitios tuviesen que pensar. Un eje tematico que va uniendo los cuentos tiene
que ver aunque sean voces muy diferentes.

13) Luciana, Como decia recién el estilo muy distintas, pero que hay un hilo conductor
que tiene que ver con la funcién femenina, con la funcién de la mujer. (RDL4:63)

A medida que se sucedieron las sesiones de lectura las estudiantes fueron
formulando relaciones entre las distintas lecturas, asi descubrieron conexiones que la
docente planific6 como ejes articuladores para realizar la seleccién de los textos. Una de
ellas expresd Hay un lugar comun que busca problematizar sobre la situacion de las
mujeres en contextos muy distintos entre si, encuentran salidas diferentes para escapar a
sus situaciones. (RDL 6)

Las estudiantes se volvieron lectoras cada vez mas expertas e interesadas que
pudieron tomar la palabra, entablaron dialogos con las obras, ensayaron un ida y vuelta
permanente para construir sentidos y derribar otros que creian establecidos, conocidos,
escucharon las lecturas de sus pares, atendieron las intervenciones de la docente. Mediante
esta dinamica se reforzo la idea de asumir la conversacion literaria como dispositivo
didactico para profundizar en el discurso literario. Tanto es asi, que hubo instancias en las
cuales las estudiantes comentaron ahora que lo leimos entre todas lo entendi mas.

14) Guadalupe: Creo que ahora que lo charlamos lo entendimos mejor,
recuperamos un montdén de cosas que en la lectura individual no teniamos.

Sélo es la primera vez que lo lei, me quedé pensando en varias cosas, no lo
entendia bien. (RDL3:60)

De esta apreciacion pueden interpretarse varias cosas; una asociada a la idea de las
zonas hibridas del lenguaje literario que nos hacen volver sobre lo leido, otra que la
interpretacion de un texto literario se construye y se amplifica con la participacion de todas.
Resultd interesante observar como cada una de ellas, a medida que avanzaron los
encuentros, comenzaron a cumplir un rol dentro del grupo. La escucha de las demas fue

siempre atenta porque eso les permitié complejizar sus procesos de interpretacion.

7.7 Modos de leer: el sujeto lector y el sujeto mediador docente

En las sesiones de lectura las estudiantes realizaron reflexiones en torno a la
seleccion de textos que se les propuso y a la posibilidad de llevarlos a las aulas de la
escuela primaria, que sera su ambito de trabajo. Es decir, que mientras transcurria su
propia lectura se pensaban en su doble dimension como lectoras de literatura y como

docentes mediadoras de la lectura. De esta manera algunas intervenciones fueron:

Durante la lectura de El marido de mi madrastra de Aurora Venturini
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3) Maria: Me quedo pensando en el tipo de lectores que selecciona este
cuento. Pienso que no podriamos darlo en primaria, pero si para lectoras adultas.
4) Docente. Si, Claro... Es importante tener en cuenta en qué lectores
estamos pensando cuando seleccionamos un cuento. Este texto no forma parte
de la literatura infantil y juvenil, sino que esta pensado para jovenes y adultos. Por
la tematica por lo que expone. Y por como lo cuenta. (RDL 2:56)

Mas adelante en la sesidn cuatro sobre el cuento Las cosas que perdimos en el
fuego de M. Enriquez:
15) Maria: Es importante desde nuestro lugar de docentes que vamos a trabajar

con nifios y ninas. Trabajar con la ESI ayudar a los nifios a comprender estas
realidades, conversar sobre estas realidades en las aulas.[...] (RDL 3 P:59)

Ademas de los registros de las sesiones de lectura y de las entrevistas iniciales, se
realizaron encuestas al finalizar los encuentros, para conocer de qué manera lo aprendido
en las instancias de socializacion de la lectura a partir las conversaciones literarias tuvo
incidencias en sus practicas docentes. En palabras de Felipe Munita, se buscé establecer
algunos didlogos posibles entre el sujeto lector y sujeto lector didactico a los fines de
reconocer en ese pasaje algunas conceptualizaciones acerca de la lectura de obras
literarias.

Si bien la investigacion esta enfocada en describir y analizar los modos de leer,
resulta interesante realizar algunas aproximaciones para conocer de qué manera esos
modos de leer fueron resignificados por cada una de ellas una vez finalizados los
encuentros.

Algunas de las estudiantes cursaron sus residencias y otras no. Por este motivo se
seleccionaron fragmentos de registros, en el primer caso, y de las encuestas, en el
segundo. En los escritos se pudo establecer una aproximacion a la recontextualizacién de
saberes literarios y didacticos que realizaron en sus Residencias docentes y, en los casos
que no cursaron las mismas este afno, se pudo conocer algo de sus saberes construidos a
partir de sus reflexiones finales. Por este motivo, las preguntas realizadas en las encuestas
apuntaron a poder determinar algunos saberes construidos, tanto literarios como didacticos.
Esto ultimo se vincula con los procesos de doble conceptualizacion esbozados por Delia

Lerner.

La segunda conceptualizacién se concreta proponiendo a los maestros que
reflexionen sobre las condiciones creadas por la formadora para la lectura o la
escritura compartidas, sobre las intervenciones realizadas durante el desarrollo de
la actividad y las razones que subyacen a ellas, sobre los intercambios que ellos
mismos sostuvieron en el curso de la situacion.” (Lerner, 2009: 4)
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A los fines de profundizar en la investigacion, resulté interesante observar el
desplazamiento de los saberes literarios y didacticos al ambito del aula con sus estudiantes
de la escuela primaria. En sus registros de las clases de Literatura enmarcadas en las

residencias, las estudiantes narraron:

“Durante y luego de la lectura tuve la oportunidad de poner en practica algunos
aprendizajes que me sirvieron para abordar el analisis del libro album Oink (Elliot).
Compartimos entre todos las ideas sobre esta historia ya que, al no tener palabras, las
interpretaciones eran muy variadas y subjetivas, por lo que pude mediar a través de un
didlogo abierto que permitié reunir las ideas e hipdtesis que cada estudiante formulaba
basandose en las imagenes de cada pagina”.

En la conversacion literaria surgieron diferentes interpretaciones que le daban un
final distinto a cada historia, asi que alli también pude intervenir con preguntas que hicieran
repensar esas ideas, retomando las imagenes del libro para analizar si habia algin detalle
o “pista” escondida que les diera otra idea para la construccion del final. Las preguntas
como “¢ Estas seguro de que pasaba eso en esa parte de la historia?”, “; Miraste bien a
cada personaje y lo que hacia?”, “; Estan haciendo lo mismo en esta pagina y en la otra?”,
ayudaron a los estudiantes a replantear sus hipdtesis y a argumentar sus ideas,
favoreciendo la lectura colectiva e interpretacion individual de cada estudiante”. [...]

(Guadalupe: 2024, Residencia ll, Escuela 13)

Todos los dias se leia con los estudiantes un libro que estaban trabajando
con la coformadora y se hacia una lectura general. Cada uno de ellos leia una
parte y después se analizaba entre todos/as a través de la conversacion literaria.
Eso nos permitia explorar sobre las distintas representaciones que tenian acerca
del tema.[...]"'Desde nuestra posicion como docentes hicimos una seleccién de
libros en la que incluimos textos narrativos, como por ejemplo los mitos, las
leyendas para que al momento de que los estudiantes tuvieran que trabajar y al
haber explicado cuales eran las caracteristicas pudieran diferenciarlos de otros
géneros como la poesia”. (Soledad, Residencia Il, Escuela nro. 13)

[...JEn ambos cuentos vimos la nocion de conflicto En La cena elegante
(Keiko Kakcsa) en su mayoria dijeron que uno era el de Tejon que tenia hambre,
pero queria comer otra cosa. En ese cuento también se analizaron los personajes
y lo que representaba cada uno de ellos, quienes aparecian como los mas
importantes, cuales no. En el segundo cuento E/ dia de campo de Don chancho el
conflicto fue que agregarse cosas, lo que le trajo problemas con la seforita cerda
porque se asustd. (Tania, Residencia ll, Escuela 282)

[...] en primer grado, he tenido la oportunidad de profundizar en aspectos
que han enriquecido mi comprension de la literatura y mi manera de abordar los
textos. Uno de los aprendizajes mas significativos ha sido identificar los distintos
tipos de narradores y valorar cémo la perspectiva narrativa influye en el desarrollo
del relato. Ademas, reconocer si un texto pertenece a la narrativa, cuento o
cuento fantastico me ha permitido entender mejor la intenciéon del autor detras de
cada obra. (Lourdes, Residencia Il)

Saberes literarios aprendi muchos. El que mas destaco es el de poder
encontrar indicios, cosas implicitas, huellas que deja el narrador intencionalmente
como en los cuentos de Samanta Schweblin, pistas que en la primera lectura no
parecieran ser indicio de nada, pero que a medida que vas leyendo, las recordas
como un “ahh, con razén decia mas atras que...”. (Encuesta Guadalupe)

[...[Otro de los conceptos que se sumo fue el de elipsis o silencios, se
amplié el concepto de sentimiento de lo fantastico, mas alla que el afio anterior se
trabajo y dentro de cada encuentro se lograron afianzar conceptos que quiza, por
el tiempo y la cantidad de clases, no se lograron trabajar en profundidad. Gracias
a estos encuentros logramos ampliar y afianzar. (Encuesta Luciana)
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[...]Jesta experiencia me brindé mas herramientas al momento de llevar la
literatura al aula. Considero que faltan mas espacios de lectura en las infancias,
mas interpretaciones libres y no tan direccionadas, si bien es importante como
docente guiar y vincular con la teoria, creo que la capacidad de escucha e
interpretacion de lo que tienen para decir las infancias, es clave. Algo sumamente
importante podria ser el trabajar la intertextualidad y que puedan identificar
ellos/as al momento de las lecturas, sa qué me recuerda?, sa qué obra puedo
vincularla? s Por qué? Generar estos espacios de preguntas, de cuestionamiento,
de analisis critico es un camino interesante para propiciar infancias reflexivas,
criticas de lo que leen y que justamente sus lecturas se vuelvan
significativas. (Encuesta Gisella)

Del analisis de los escritos se pudo deducir que se han elaborado ciertos saberes en

torno a la literatura y su didactica que podrian enumerarse de la siguiente forma:

Saberes didacticos:

° Consideraron la lectura de cada estudiante y fundamentar sus interpretaciones.

. Establecieron un intercambio lector a través de la conversacion literaria como forma
de acercarse al discurso literario.

° Realizaron intervenciones docentes que colaboraron en la socializaciéon de los
sentidos que los lectores encuentran en las obras.

. Organizaron la disposicion de los y las participantes para garantizar un buen

intercambio entre lectores.

Saberes literarios:

. Establecieron distinciones entre géneros literarios

. Reconocieron el narrador como la figura que narra la historia

. Reconocieron los personajes y el conflicto como parte de la trama narrativa.
. Buscaron indicios o pistas en el texto.

. Volvieron sobre lo leido

. Buscaron relaciones con la realidad a partir de lo narrado.

De este modo, las aproximaciones realizadas al campo de la practica docente
resultaron importantes para profundizar en el conocimiento de la construccion de saberes

literarios y didacticos por parte de las estudiantes.

8 Algunas conclusiones finales:
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A lo largo de la investigacion se mostré de qué modos se acercan las estudiantes en
formacion docente a los textos literarios. Cémo suceden, en palabras de Lahire, sus “modos
de apropiacién de los textos literarios” en tanto experiencias Unicas y significativas que

transcurren en un periodo determinado de su trayecto académico.

Sabemos que los procesos en formacion ocurren en tiempos que superan su pasaje
por la institucion y que se reformulan en sus practicas docentes. Del mismo modo la lectura
de textos literarios supera ampliamente el momento de la lectura, si bien las sesiones
ocurrieron en un tiempo estipulado y planificado, los tiempos de la lectura no presentan
esos parametros, sino que se trata de tiempos laxos que se extienden mas alla del
momento de la lectura, tal como lo expresa Privat “el tiempo del lector desborda ampliamente el
tiempo de la lectura propiamente dicha.”(Privat, 2009: 55,56)) Ya que involucra un conjunto de
practicas sociales y culturales estipuladas cuya familiarizacion ocurre con la interaccion
asidua entre libros y lectores, en las instancias de intercambio. Asi la lectura es un
movimiento de apertura hacia otros en el cual el tiempo es un devenir “Prolongar el tiempo de
lectura en el tiempo del lector es necesario para leer cada vez con mayor profundidad. Conversar

sobre lo leido es una de las tantas maneras de dar tiempo al lector para seguir saboreando la lectura”
(Castedo-Rabasa, 2022: 3)

Leer literatura es hacerle espacio a las palabras para que se posen sin permiso en
nuestra subjetividad, aunque desconozcamos en qué sitio nos alojaran los errantes
vaivenes de la experiencia. En palabras de Roland Barthes (1982) “El placer del texto es
ese momento en que mi cuerpo comienza a seguir sus propias ideas, pues mi cuerpo no

tiene las mismas ideas que yo” (29)

A veces ocurre que en ese movimiento encontramos fragmentos que nos componen,

en palabras de Guadalupe:

“Reconecté con mi yo del pasado, con la nifia que le gustaba mucho crear historias de
fantasia. Descubri que me gusta mucho leer aun, sobre todo historias como las de
Samanta Schweblin o Mariana Enriquez que se mueven en un mundo un tanto extrafo y
perturbador, porque para mi, si leo algo, quisiera que me lleve lejos de lo real. Historias que
te atrapen o te dejen desconcertado, son las que a mi criterio le dan sentido a la literatura.
Esos tintes distintivos que aprendi a identificar en la literatura han sido también, en gran
medida, los que me incentivaron a leer mas seguido. Si no fuera capaz de encontrar estas
caracteristicas en la literatura, tal vez no seria tan interesante leer, pero una vez que logré
entender las estrategias y recursos que cada autor o autora utiliza en sus historias, lo
vuelve realmente interesante. A mi parecer, estos han sido los aspectos que me han traido
al mundo de la lectura y que jojala, pueda seguir encontrando mas!

A partir del recorrido realizado se podrian plantear algunos interrogantes para continuar con
la investigacion: ;De qué manera sus modos de leer literatura en la formacion superior a
través de la conversacion son recontextualizados en sus roles como docentes? ¢ Cuales son

los saberes del lector literario que influyen en sus modos de leer frente a sus estudiantes en
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las escuelas primarias? Si bien en el desarrollo de este caso se generaron aproximaciones
a los procesos de doble conceptualizacion (Lerner, 2009) sobre la lectura literaria también
se podria pensar en una continuidad de la investigacion que admitiera como base lo
estudiado hasta el momento, y permita profundizar en los saberes literarios aprendidos por
las estudiantes en su rol como docentes a cargo de un grado especifico. Lo que implicaria
observar sus clases en un tiempo superior al de las residencias. Dado que las participantes
aun se encontraban cursando el 4to afio de su formacion, por lo cual, sus experiencias
sucedieron dentro de las instancias de su practica docente junto a la coformadora (docente
del grado), lo que implicé hacer acuerdos, definir los contenidos, ajustes de planificacion en
los cuales frecuentemente las estudiantes se suman a lo planificado anualmente por la

docente.
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https://www.youtube.com/watch?v=Zql4xHCKAcM
https://www.youtube.com/watch?v=AVEDgT_lG60
https://www.youtube.com/watch?v=AVEDgT_lG60

ANEXO |
REGISTRO SESION DE LECTURA NRO 1

Fecha: 13/09/2023

Hora inicio: 16hs.

Hora finalizaciéon: 18hs.

Observadora y docente: Natalia Castaino

Otros observadores presentes: No

Instituto de Formacién docente nro. 9 “Paulo Freire”

Localidad: Centenario, Neuquén
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Departamento: Confluencia

ANO Y Divisién: 3ero A Turno Tarde
Docente: Natalia Castaio

Otros docentes presentes: No
Cantidad de personas del aula: 9

Cantidad de alumnas: 8

Cuento: “En la estepa” de Samanta Schweblin en Pajaros en la boca

1) Docente: Buenas tardes, hoy vamos a leer el cuento En la estepa de Samanta
Schweblin. Les envié una copia digital para que la impriman. La idea de que esté en papel
es para poder marcar lo que les resulte interesante durante la lectura, pistas, palabras,
frases, situaciones. (La docente lee el cuento en voz alta y decide no hacer ninguna
referencia a la autora por el momento, si no esperar al final para sumar esa informacion).
/Luego de la lectura se inicia la conversacion literaria a partir de las siguientes preguntas/:
¢, Qué es lo primero que les gustaria comentar acerca de lo que leimos?

2) Guadalupe: Es raro porque si era un problema la fertilidad lo que aparece al final no
puede ser un animal.
3) Docente: A ver... vamos a ordenarnos, primero aparece el juego de expectativas tal

como lo acaba de enunciar Guadalupe, ella pensaba que estaba hablando de un bebé: 4 En
qué partes de la narracién te apoyas para decir que se trata de un bebé? De paso también
le pregunto al resto.

4) Gisella: En el ritual de ir al campo y seguir los pasos de un ritual y aparte ella
sofiaba mucho con /a fertilidad. Ella se imaginaba.

5) Luciana: suefa con cosas fértiles.

6) Tania: Era como cuando les decian que lo tenian (al hijo) y entonces ellos lo
querian ver.

7) Luciana: Para mi estaban cazando algo. O sea que era un animal lo que buscaban.
8) Docente: Bien, es cierto el narrador se refiere un ritual de caza. La expectativa

primera que pensabamos del bebé se diluye que pensabamos del bebé ya no seria la
principal.

9) Docente: ;Qué mas podemos decir? Vuelvan al texto, todo lo que necesiten. Se
hace un silencio y retoman la lectura.

10) Gisella: También se preparan para cazar algo feroz por como se preparan.

11) Guadalupe: No me gustan cuando te dejan la duda, te dejan pensando. Igual que
en continuidad de los parques y retoman el contenido del cuento. Se refieren a cuestiones
del género (Le dice a otra alumna) ¢ Te acordas? No sabés si al final es el del sillén el que
los mato6. (Refiriéndose a Continuidad de los parques de Julio Cortazar).

12) Gisella: Pasé lo mismo hay misterio y duda al final del relato.

13) Lourdes: Aca es como que llego el final y no lo dijo.

14) Luciana: ;Aca seria una focalizacion interna? Es el personaje el que esta narrando.
¢Es ella, 4no?

15) Docente: si, es una focalizacion interna. Muy bien Luciana. (Siguen conversando...)
16) Docente: ;Aparece nombrado el personaje?

17) Guadalupe: En un momento la nombra si, si. (Varias de ellas releen para ver si lo
encuentran).
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18)  Guadalupe: No, no la nombra. (Continuan buscando en el texto)

19) Lourdes: Si, si la nombra. Yo la vi.

20)  Tania: ;Nabel?

21) Docente: No, Nabel es el nombre de la mujer de la pareja que van a visitar.

22) Tania: Ah, si, si.

23) Docente: De todos modos, no es un dato relevante, ella se llama Ana /Porque nota
que se quedaron buscando y no quiere que se alejen de la lectura que vienen realizando/.
Volvamos al clima que se genera en el cuento: ;Qué es lo primero que no empieza a
extrafar? ; Qué otras cosas nos empiezan a extrafar?

24) Lourdes: No nos da toda la informacion, faltan cosas.

25) Oftra alumna: Si la nombra, Ana.

26) Docente: Hay algo que nos resulta extrafio, se trata de un narrador que nos va
contando pinceladas, fragmentos. ;En qué partes se observa el misterio y la intriga?

27)  Tania: En la forma en que lo narra.

28) Docente: Bien y ¢ qué es lo primero que nos empieza a extrafiar?

29) Tania: Primero es cuando decide acompafarlo al bafio por curiosidad. Cuando le
dice: “4 Te acompafo?”

30) Luciana: Ambos estaban buscando lo mismo

31) Gisella: Porque evita constantemente mostrarle lo que hay en la habitacién.

32) Lourdes: Era como que todo coincidia entre las dos parejas. Las historias entre
ellos, los gustos también.

33) Luciana: Es raro, la duda que sienten los personajes de Ana y Pol al observar que
hay una pareja buscando lo mismo que ellos.

34) Docente: ;Qué se imaginan Uds. qué buscaban?

35) Guadalupe: Para mi era un monstruo, no era un animal de verdad.

36) Luciana: Para mi era un animal de caza.

37) Guadalupe: Digo, porque si ellos tenian que hacer algo con la fertilidad. Es porque
no era un animal comun o...algo que estuviera ahi para ellos.

38) Docente: O sea no era algo a lo que ellos tenian un facil acceso. Por otra parte, el
narrador repite la palabra “fertilidad” en mas de una ocasién y no para significar lo mismo.
Busquemos juntas.

39) Gisella: Si, incluso habla de la fertilidad de las plantas. También de los quimicos que
curan las plantas.

40) Docente: También se refiere a una conversacion fértil. Pareciera que esta tejiendo
un hilo de sentidos en torno a la fertilidad, a lo fértil que es también el tema del cuento. ;Por
qué nombrara la necesidad de fertilizantes y agroquimicos? ;Esto se relaciona con el
paisaje?

41) Lourdes: Habia plantas baijitas. Y nada mas era arido, solitario.

42) Gisella: Por eso salen a cazar de noche porque no pueden esconderse. Dicen que
querian verlo, encontrarlo y el narrador habla de esa diferencia. Vuelve sobre el cuento para
poder argumentar lo que dice.

43) Docente: Fijense que eso que estamos haciendo es buscar las marcas del texto y
de la narracion para poder justificar eso que leemos. Otra de las chicas dijo que podia
tratarse también de un extraterrestre. Es decir que nos esta hablando de una Otredad, el
narrador se refiere a un “ellos” y a un “nosotros”.

44)  Tania: Ah claro.

45) Docente: ;Podemos asegurar que los personajes son humanos?
46)  (Estudiantes en conjunto) : Si

47) Docente: ;Por qué?

48) Gisella: Y... usa jean, estan en pareja, se juntan a cenar.

49) Docente: Bien...

50) Tania: Profe aca dice lee: “me pregunté como seran realmente. Algunas veces
conversamos sobre esto. Creo que son iguales a los de la ciudad. Sdélo que quizas mas
rusticos, mas salvajes. Para Pol en cambio, son definitivamente diferentes, y aunque esta
entusiasmado como yo, y no pasa una noche en la que el frio y el cansancio lo persuadan
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de dejar la busqueda para el dia siguiente. Cuando estamos entre los arbustos, él se mueve
con cierto recelo, como si de un momento a otro algun animal salvaje pudiera atacarlo”. (P:
171). (Termina de leer).

51) Lourdes: O sea es como que buscaban algo que era distinto para cada uno de ellos.
Para ella era diferente.

52) Docente: Entonces, habia percepciones distintas de eso que buscaban ¢no?

53) Guadalupe: Después, al final del cuento también dice que el sali6 tan asustado de
la casa de los amigos que hubiese preferido chocar esa cosa.

54) Lourdes: Para mi que ese “otro” era ellos. Y cuando él sale con la camisa media
rota en realidad fue Pol, Arnol, perdén.

55)  Guadalupe: ;Cémo?

56) Tania: Claro, en la habitacién habia algo porque de ahi él salié con la camisa rota.
57) Docente: Se escucha un ruido en esa habitacién. Ahi pasa algo...

58) Guadalupe: Capaz que es como en esa peli que (El resto se rie con cierta
complicidad) Puede ser que esa criatura se come a Arnol y Nabel y se hace pasar por ellos.
59) Docente: Siempre lo que interpretamos o vemos en el texto tengo que poder
justificarlo desde la lectura del texto. Si no, podemos decir cualquier cosa. Si esa es una
hipétesis de la lectura, que por supuesto es valida, tengo que poder justificarla con el texto.
Justificar siempre con los indicios del texto.

60) Luciana: Tal vez se enteraron que los estaban buscando y prefirieron matarlos ahi
en la casa.

61) Gisella: ;La autora es de aca? /Anteriormente no se les habian dado datos de la
autora. La docente explica que fue una decision no hacerlo al inicio de la sesién para
contaminar la lectura. A partir de ahora les cuenta algunos datos de la escritora/.

62) Tania: Tal vez se baso en algun hecho siniestro.

63) Docente: Bueno, eso ya tiene que ver con el proceso de invencién del cuento y no
con el cuento y lo que sugiere. (Se muestran entusiasmadas con la lectura y preguntan por
otros cuentos de la autora). /Les comento que a mi me encanta y que varios de sus cuentos
son muy buenos. También que este forma parte de un libro que se titula Pajaros en la boca
y que leeremos otro de ella en el préximo encuentro. Se edité en 2006 tiene 15 cuentos/.
Retomemos algunas cuestiones de la focalizacidon: Luciana decia que se trataba de una
focalizacién interna. ¢ Coinciden con eso?

64) Luciana: Pero es testigo y protagonista. Cuenta narra, pero cuenta algo que la
involucra. Como cuando cuenta del marido él se va hace las compras, yo lo espero, pero
también es protagonista. Ella se ubica como la protagonista. Se refiere a las situaciones en
primera persona.

65) Docente Hay algunas variaciones de la voz narrativa que son interesantes.

66) Luciana: También aparecen los guiones con distintas voces.

67) Docente: Esos guiones ¢ que indican?

68)  Luciana: Los diadlogos.

69) Docente: La aparicion de distintas voces, los diadlogos y las voces de los otros
personajes. Eso hace que el relato literario sea polifonico. La polifonia es la aparicion de
distintas voces. jAca qué otras voces aparecen ademas de la del narrador? (Luego la
docente relee algunos fragmentos de la pagina 171 para hacer referencia a la presencia de
un monologo interior). “Esta mafiana nos levantamos” ...Pareciera que ahi esta hablando
con el fluir de la conciencia

70) Luciana: ; Como era lo de la polifonia? La docente reitera la definicion

71) Docente: (Lee) “y sonado con cosas fértiles”.

72)  Guadalupe: También la variable ella habla todo el tiempo de lo que ella ve.

73) Tania: Retoma los sentidos del texto para referirse a ellos quieren saber qué
hicieron para tenerlo y ellos también lo quieren.

74) Docente: A ver si pueden recuperar la escena de la cena. Se da un momento de
tensién en la charla que las mujeres comparten.

75) Guadalupe: Hablan de las técnicas de caza, lo de la escopeta, los elementos que
usaban para cazar
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76)  Docente: ;Por qué se rie ella?

77) Lourdes: Esa risa esta fuera de lugar. Es una risa exagerada. retoman la lectura del
texto.

78)  Gisella: (Lee): “Si no hubieras disparado tantas veces los habriamos encontrado
mas rapido Arnol la mira a Nabel como si quisiera matarla” (P:176)

79) Luciana: Y aca cuando dice: “me mira como avergonzada y yo siento un nudo en el
estdmago” (P:175)

80) Guadalupe: No usaban armas, usaban red para cazar. Cuando dan fe de que lo
tienen ella dice que es hermoso como saben si es hermoso. Da pocas pistas para describir
a la criatura.

81)  Docente: ;Qué tiene Pol cuando sale de la habitacion?

82) Gisella: Esta lastimado...

83) Docente (Lee) “unos rasguios profundos” (P:180)

84) Tania: Le falta la manga de la camisa. No puede haber sido Arnol porque cuando
Pol sale de la habitacion, ya tiene rota la camisa. Después Arnol los persigue con una
escopeta.

85) Docente: ;Y como termina? Releen bastante la ultima parte las inquieta no saber
con certeza qué sucedio.

86) Luciana: Relee el final en voz alta para todas. Y agrega: Algo vieron y se
asustaron. (Se rien y retoman leyendas populares como el chupacabras).

87) Docente: (Relee cuando se refieren a la invitacion de la pareja). Bueno vamos a
seguir pensando...

(La docente decide dejar abierto el momento de la interpretacion nada esta cerrado ni
definitivo al terminar de leer un cuento como el que han leido). Fin de la conversacion.

88) REGISTRO SESION DE LECTURA NRO 2

Fecha: 27/09/2023

Hora inicio: 16hs.

Hora finalizacién: 18hs.

Observadora y docente: Natalia Castaino
Otros observadores presentes: No
Instituto de Formacién docente nro. 9 “Paulo Freire”
Localidad: Centenario, Neuquén
Departamento: Confluencia

ANO Y Divisién: 3ero A Turno Tarde
Docente: Natalia Castaino

Otros docentes presentes:

Cantidad de personas del aula: 10
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Cantidad de alumnas: 9

Cuento: “El marido de mi madrastra” de Aurora Venturini

1) Docente: Bueno Uds. tenian para leer en sus casas el cuento E/ marido de mi
madrastra de Aurora Venturini. Hoy conversaremos sobre este cuento.
2) Guadalupe: El cuento E/ marido de mi madrastra me conmovié mucho. Me senti

muy mal con el lenguaje de la nifia, que contaba cuestiones horrorosas que habia vivido. El
padre usaba la inocencia de la nifia para maltratarla.

3) Maria: Me quedo pensando en el tipo de lectores que selecciona este cuento.
Pienso que no podiamos darlo en primaria, pero si para lectoras adultas o adolescentes.
4) Docente. Si, Claro... jEs importante tener en cuenta en qué lectores estamos

pensando cuando seleccionamos un cuento? Este texto no forma parte de la literatura
infantil, sino que esta pensado para jovenes y adultas. Por la tematica por lo que expone.
&Y por como lo cuenta?

5) Guadalupe: Para cualquiera que lo lea es repugnante. Genera un rechazo fisico de
este cuento, no pude terminar de leerlo de una sentada. Tuve que dejar de leer y volver a
leer varias veces. Tiene muchas escenas fuertes relacionadas con el abuso que sufria la
nifna que son dificiles de digerir porque dan asco.

6) Soledad: En este cuento aparece la polifonia de una manera muy notable en este
cuento. La forma en que intervienen los personajes. Las voces que aparecen le dan un
contexto cada vez mas turbio a la situacion.

7) Maria. En este cuento aparece no solamente la voz del narrador, sino también la voz
de los personajes, por eso decimos que en este cuento hay polifonia.
8) Guadalupe: Si. La focalizacion del narrador es en primera persona. Es la

protagonista la que va a contar la historia. Y en el principio del cuento, aclara qué cosas va
a contar y que no.

9) Docente: Vamos a buscar la cita del inicio del cuento ; Cémo comienza? (Leemos el
comienzo del cuento)

10) Maria: Si, es un narrador interno que toma la voz de Maxima Bellini. Cuando
comienza el cuento, ella dice: (Lee): “No estoy segura del lugar de mi nacimiento. Y
comienza a contar su historia. De una manera cronoldgica va desde el principio hasta el
final. El narrador introduce los personajes directamente con su voz. Por ejemplo, cuando
ingresa el doctor que la revisa o cualquiera de los otros personajes sin que ella los presente.
Directamente los empezamos a conocer por los dialogos, por su voz. Asi aparecen los
personajes extras.

11) Docente: ;Te referis a los personajes secundarios del cuento?

12) Maria: Claro. Los personajes secundarios, quise decir. También aparecen
referencias a otros textos, por ejemplo, esta nombrada la Divina Comedia. Eso es una
intertextualidad. También cita al Pirulin Pirulero, la cancion tradicional. Leimos en el texto de
Seppia que la intertextualidad es una caracteristica de los textos literarios, y que. el narrador
puede recurrir a esos textos con distintas intenciones. Por ejemplo, a veces cita otro texto
para hacer una parodia. A veces para sumar mas informacion sobre lo que esta
narrando. El narrador tiene la capacidad de introducirnos de una forma en lo que esta
contando que lo sentimos en el cuerpo. Creo que, a todas, este cuento nos pasé por el
cuerpo, por eso sentimos tanto rechazo en un primer momento y tanta compasion por la
nifia. Por ejemplo, las expresiones que utilizan los adultos de manera irénica cuando le
dicen “mirala a la atorrantita”. Refiriéndose a Maxima Bellini.
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13) Gisella: Si, también me imaginaba. Pensaba en los tonos de voz que aparecen en el
cuento. Cuando le dicen que hace el papel de victima o cuestiones asi, uno se imagina.
Aparece una variedad importante en los tonos de las voces que aparecen en el cuento.

14) Luciana: Desea leer algunos aspectos autobiograficos de la autora que le
parecieron bien interesantes. (Lee) /Luego retomamos la conversacion/

15)  Tania: Repite mucho la palabra soez en distintas partes. Soeces que tienen que ver
con los que le pasa a la protagonista.

16) Luciana: Me parece que hay algunos momentos muy interesantes en los que se
cuela la voz de la narradora, es interesante como se define (lee la cita). También se refiere
a los lectores “Aviso a mis pacientes lectores que mencionaré a mama a la mujer mayor y
hermana” ... ah me quedd la duda si habla la narradora o la autora.

17) Maria: No, es la narradora, no es lo mismo que la autora.

18) Docente: Es una narradora que estd contando en dos planos. Se refiere a los
lectores directamente y luego retoma la narracion.

19) Luciana: (Lee aspectos de cdmo se construye la identidad del personaje principal).
20) Guadalupe: Ahi aparece algo del monélogo interior cuando ella narra.

21) Luciana: Alguien me aconsejé que nunca contara estas escenas.

22) Docente: Es una narradora implicita de eso que esta contando.

23)Guadalupe: Es interesante ver cdmo recuerda, como si fuera por retazos.

24)Soledad: en realidad cuando un nifio pasa por una situacién traumatica no puede
recordar bien. y aca el personaje recuerda por partes.

25) Tania: para un adolescente es interesante esta lectura la ESI.
26) Docente: El efecto literario en la subjetividad

27) Gisella: Ejemplo ella acompané una situacién de abuso entonces escribi algo.

REGISTRO SESION DE LECTURA NRO 3

Fecha: 15/04/2024

Hora inicio: 16hs.

Hora finalizacién: 18hs.

Observadora y docente: Natalia Castaino

Otros observadores presentes: No

Instituto de Formacién docente nro. 9 “Paulo Freire”
Localidad: Centenario, Neuquén

Departamento: Confluencia

ANO Y Divisién: 3ero A Turno Tarde

Docente: Natalia Castaio
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Otros docentes presentes:
Cantidad de personas del aula: 9

Cantidad de alumnas: 8

Cuento: “Las cosas que perdimos en el fuego” de Mariana Enriquez

1) Docente: (Escuchamos como introduccion la cancién de Gabo Ferro que es citada
en el cuento titulada “Al fuego”). (Leemos la letra y damos inicio a la lectura). Bueno...
primeras impresiones, las escucho.

2) Guadalupe: Es distinto a lo que hemos estado leyendo de otras autoras. Es mas
realista que los cuentos que hemos leido hasta el momento. Se trata de lo que si podria
pasar.

3) Tania: Son situaciones que han pasado en la realidad.

4) Maria: Para mi este... hubo un tiempo donde hubo muchisimos casos de mujeres
que fueron quemadas y que no se visibilizé. Hay una parte donde habla de Lucila y que dice
que ella era famosa o algo asi y recuerdo el caso de Wanda mujeres que no eran famosas
que no estaban ahi se dejan para ese lado. Como se muestra una cosa en los medios y
otras no se dejan demostrar. Para ese lado fue mi interpretacion.

5) Docente: Guadalupe dijo: “es mas realista que otros cuentos que leimos 0 es menos
ficcional” ¢ Qué piensan Uds. al respecto?
6) Tania: Siempre hay algun caso y a muchos no los conocemos Y que no se

muestran. Mi cufado trabaja en unidad 11 y hay muchos presos que mataron a sus
esposas, no solamente quemadas, aparecen enterradas. Uno sabe que son casos reales
por ese tipo de casos.

7) Luciana: O sea que no deja de ser un texto literario, que podemos abordar desde
un lugar ficticio, por el pacto ficcional. No se aleja de lo que vivenciamos lamentablemente
nosotras en sociedad.

8) Docente: O sea que asumimos que es ficcion.

9) Guadalupe No entendi, capaz que ahora pienso, como que saco conclusiones: ¢ Por
qué deciden quemarse a si mismas? ;Como un simbolo de lucha sera? o lo que entiendo
ahora, cuando lo volvimos a leer, es que ellas prefieren quemarse a si mismas para que asi
les echan la culpa a los hombres, porque si no nadie les va a creer y, de alguna manera, se
hace justicia. Entonces nadie me va a creer que yo me quemé asi misma.

10) Gisella: Por ahi me parece que es una forma de reclamo. Las mujeres del cuento
buscan correrse ese lugar de objeto. Un mundo ideal de hombres y monstruas. Se trata de
proponer una belleza nueva, sino que es una forma de reclamo de un mundo ideal de
‘hombres y monstruas”. Me traia recuerdos de cuando empezé toda la lucha de mujeres.
También en que han sido asumidas como brujas, y fueron quemadas. También es una
forma dolorosa de salir de esa situacion.

11) Guadalupe: Es como si ellas no sintieran vergienza porque hay una lucha que las
respalda.

12) Soledad: Cuando describe la chica que sube al subte y se describe esa
monstruosidad. (Cita el fragmento) la sensualidad de la chica quemada. Se prenden
fuego, fueron quemadas y “su cuerpo inexplicable inofensivo que sea sensual en un
momento”.

13) Maria: Siempre fueron un objeto. Porque desde la inquisicion ya venian pasando un
monton de cosas, ahi como bruja, como mujer se retrata como ahora la violencia de género
siempre ocurrié. También el tema este... de la violencia de género le digo cémo se ve la
violencia de género en las mujeres y cuando una mujer se defiende, ahora las mujeres ya
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estan libres. Decir.. bueno se agreden pienso como para no sufrir todas estas cosas. Por
es0 es que es como su estrategia. Mujeres maltratadas ¢, Se justifica la accién? de alguna
manera lo hicieron, pero no lo decian no hablaban.

14) Docente: En qué marco transcurre la narracion. ¢ Aparecen referencias al lugar?

15)  Tania: En Argentina, en Buenos Aires. Releen

16) Docente: ;La accidon que ellas deciden les funciona?

17) Guadalupe: De alguna manera si, imposible de ocultar el desierto muy extrafio en
Argentina estas cosas son de Paises Arabes de la India (lee cita para referenciar lugar de la
narracion).

18)  Tania: Es como dijo la comparfiera entonces. Ellas estan haciendo cosas que no
deberian otra vez se juzga nuevamente lo que hace la mujer.

19) Docente: Muy bien, es como si entraran en un circulo en esto que describia Gisella,
en esto que tiene que ver con el cuerpo, la imagen, la belleza. Intentan rebelarse frente a
€s0, a esos estereotipos y, sin embargo, quedan atrapadas en un nuevo circulo. Es como si
no lo lograran a pesar de buscar alejarse de esos estereotipos de belleza.

20) Gisella: A mi lo que me llama la atencion y creo que tiene que ver un poco con lo
del flagelo. Es que qué increible que algo tan doloroso genere placer. Porque es como que
incluso se van cuestionando, no recuerdo con qué palabras bien. Cuando la madre dice que
silvinita se queme, ese deseo.

21) Maria: (interrumpe) La mayoria de los personajes del cuento son mujeres. Aparece
un solo varén que la trata de loca, de todo, cuando sube al colectivo a reclamar porque esta
quemada. La trata de mentirosa, como si ella estuviera mintiendo. Una decision propia
mujeres maltratadas que son golpeadas por sus maridos. Es que en realidad dice que lo iba
a dejar, entonces por eso se justifica la accion.

22) Guadalupe: Tengo otra duda, igual con respecto a lo que pasa. ¢ Ellas se queman y
mueren? 40 se queman y quedan vivas?

23) Luciana: No, ;no viste que dice que festejan el afio el Ao Nuevo de las que
quedan vivas ese afio?

24)  Guadalupe: ;Pero eso no fue antes?

25) Luciana: No, fue en la hoguera, no ves que acd, dice. Y busca en el cuento la cita
(Lee).

26) Soledad: Claro, estan vivas, no ves que dice: “Van dos mujeres con traje de
amianto” [...]. Tratan de que no se mueran cuando se queman.

27) Tania: Igual no son todas las mujeres, viste que al final en la escena en la que esta
la mama de Silvina y Maria Elena le dicen que “si Silvinita en algun momento se quema”.
Dice que ella si iba a sobrevivir. Pero ellas no, porque su cuerpo no esta preparado para
eso.

28) Guadalupe: ;Y ahi seria que cada una se ofrece o son mujeres que ya fueron
quemadas?

29) Luciana: No se ofrecen. Son mujeres activas, habla de mujeres ardientes activas.
Como una fuerza de mujer, como una ofrenda.

30) Maria: Hay dos hospitales clandestinos, uno esta en La pampa y otro esta en
Buenos Aires. (Recuperando lo dicho anteriormente).

31)  Tania: En la ruta 3, lejos de la ciudad, dice estar en el campo entonces.

32) Soledad: Dice que estan mas seguras dentro del hospital. Hay algunos que estan
en la ciudad y otros en el campo. ¢Hay hospitales en la ciudad y del campo, viste que aca
nombra la ruta 37

33) Luciana: Por momentos después senti que si estaban preparadas para ser
quemadas. Pero no visualizadas al exterior porque viste que a muchas les dan las cosas
que las graben. Hace un reportaje, pero se tapan la cara como una mascara, dice en alguna
parte.

34) Guadalupe: Igual no dicen después si eso lo muestran o no.

35) Luciana: Y cuando mostraron un video fue ahi que tuvo un montén de
visualizaciones.

36) Maria: Pero para perseguirlas, no para acompafarlas en su reclamo.
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37)  Gisella: En el fondo estan atentando contra su vida también. Por algo lo hacen como
tipo ritual escondidas.

38) Maria: Claro. ;Por qué los otros tienen derecho a quemarme y no puedo quemarme
a mi misma, eso piensan?

39) Gisella: Si. Es una cuestion de rebeldia, lo hago porque yo quiero, porque lo deseo
asi.

40) Docente: Me parece muy interesante. Muy interesantes las lecturas que estan
haciendo. Y si pensamos en cuestiones de géneros literarios, como decia Guadalupe al
inicio de la conversacion. Se trata de un cuento distinto a lo que leimos hasta el momento.
Porque es mas realista, esta mas vinculado con la realidad. ¢Por qué es distinto y en qué
género creen que es encuadraria el cuento de Mariana Enriquez Las cosas que perdimos
en el fuego? Pensando en las caracteristicas de esta narracién y recordando algunas
categorias tedricas que vimos durante el afio pasado y al principio de este afio.

41) Luciana: Es realista, para mi es un cuento realista.

42) Tania: Si tenemos en cuenta todo lo que charlamos recién y que todas las
compaieras pudimos relacionarlo con la realidad. Es porque esta cercano al género
realista, es algo que es posible que pase y que pasa, por algo lo relacionamos tanto con la
realidad.

43) Docente. ;Por qué les parece que la narradora lo llevé a este extremo? Es decir.
¢ Por qué llevaron las acciones de las mujeres a este extremo que no se da en la realidad?
44) Guadalupe: Es la intencién de la narradora que quiere provocar algo con eso Llegar
a ese punto. Por qué es tan sensible lo que esta pasando con las mujeres, y como lectora,
como mujer, conectas de una manera con eso que se narra. Como mujer te atraviesa un
monton, me parece. Pensar en esas personas asi quemadas y que lo hagan a propésito.
Con esa intencién de decir, bueno, si me quemo voy a sufrir menos que si un hombre me
ataca.

45) Maria: Si, utiliza el femicidio, que son palabras utilizadas hoy en la actualidad. En la
realidad que estamos viviendo. Nos vemos por la televisién y por todos los medios. Hablan
de femicidios y hasta los chicos saben de qué se trata. Se trata de una mujer que fue
asesinada por su pareja. Hay muchas personas que pueden leer y sentirse identificadas.
Ellas o por una hermana, una amiga, una pareja.

46) Gisella: Esto, por ejemplo, de las olas de los contagios. Recuerdo, por ejemplo,
cuando se comenzo6 con toda la movilizacién de la ola verde de los reclamos del feminismo.
Entonces, la narradora utiliza palabras y hechos que ocurrieron con respecto a ese
movimiento feminista. Habla de femicidios y de contagios.

47)  Docente: ;A qué te referis con la ola? Al movimiento feminista?

48) Gisella: Claro, cuando aparece un femicidio aparecen un montén mas, a eso me
refiero con contagio también.

49) Maria: ;Son estas protestas feministas en las que nunca se ve lo que realmente
estan reclamando las chicas? Sino que se cambia la informacion y los medios. No se hacen
cargo de eso. Por ejemplo, cuando hay una marcha solamente se ve lo que se rompieron
los que pintaron y no. Y no sé, Eh, dice lo que realmente reclamaban en esa marcha.

50) Guadalupe: Claro, se pierde de vista el objetivo que tiene esa marcha, por ejemplo.
51)  Maria: Estuvimos leyendo sobre esto en otra materia. Y cuando ven a las mujeres
en el lugar de victima calladas, no dicen nada, pero si las ven empoderadas o reclamando.
Si. Ahi se las critica.

52)  Docente: ;Quiere decir que parece inevitable hacer una lectura de género? Es casi
imposible no hacer una lectura de género. De hecho, todas ustedes se vieron atravesadas
por la perspectiva de género durante la lectura de este cuento, e interpeladas por esta
narradora que nos coloca como lectoras en una situacion extrema. ;Qué pasaria si, como
una forma de rebeldia extrema, llegaremos a ese punto? De hacernos dafios a nosotras
mismas y aun asi la problematica no sea visibilizada.

53) Luciana: Es como decia alli pasa eso. Pasa en la vida cotidiana. Se realiza la
marcha del 8 de marzo y a los 2 dias 0 a los pocos dias siguientes pasa algun hecho de
femicidio.
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54) Guadalupe: Es interesante la mirada de los hombres porque pone a todos los
hombres en la misma bolsa. Como si todos fueran iguales. Como si todos los hombres
violan a las mujeres de la misma manera.

55) Gisella: También es cierto que las mujeres estamos como muy reactivas. El otro dia
vi una entrevista. 4Y les preguntan a las mujeres, para qué sirven los hombres? Y las
respuestas consistian en para nada, para nada.

56) Docente: Es interesante lo que plantea Gisella. Porque hay algo en la intencion de
la narradora de visibilizar la problematica. Pero al mismo tiempo de problematizar, de
profundizar en esa problematica segun lo expresado en el cuento: ;Sirven los extremos?
¢Son buenos los extremos? Me quedo pensando a partir de las intervenciones que han
hecho ustedes y de la propuesta de este cuento, de Mariana Enriquez.

57) Maria: Es importante desde nuestro lugar de docentes que vamos a trabajar con
ninos y nifias. Trabajar con la ESI Ayudar a los nifios a comprender estas realidades,
conversar sobre estas realidades en las aulas. Yo soy mama de 2 varones y hablo sobre
esto, no quiero que el dia de manana mis hijos estén involucrados en alguna situacion de
este tipo.

58) Lourdes: Si, nos lleva a pensar sobre la radicalizacion de las posiciones también
cuando esas posiciones se vuelven extremas, también es un problema.

59) Docente: Es interesante que una puede seguir leyendo el cuento y advirtiendo
distintas capas de sentido dentro del mismo. ;No habian leido a Mariana Enriquez? (Brinda
datos biograficos de la autora. Lee sobre el género gotico).

60) Tania: Yo lo relaciono con los emos. Y se rien. ¢ Bien dice la docente, y por qué? (
Ofras agregan las bandas de rock, lo dark, lo oscuro).

61) Docente: Tiene que ver con la noche, el Romanticismo, ella es una representante
del gdtico latinoamericano (da caracteristicas). (Ellas nombran elementos como lo morboso:
la descripcion de la cara de las chicas, la cara quemada, las telas de arafa)

62) Docente ;COomo se llamaba ese género que se adelanta un poco hacia el futuro?
Estudiantes, ciencia ficcion. Docente. ;Hay elementos del realismo como bien usted
ustedes pudieron encontrar?

63) Gisella: Hay algo del ambiente del cuento, del clima que pareciera de ciencia
ficcion. Por ejemplo, la descripcién de los hospitales, cuando van al campo a quemarse.

64) Luciana: Si, me hicieron acordar a lo que leimos al cuento de la estepa de
Schweblin. Son espacios parecidos, desérticos.

65) Soledad: “Les decimos que queremos quemarnos” (lee). Me resulta chocante
porque nadie quiere quemarse

66) Maria: Es que quieren crear una estética rebelde, esto de querer visibilizar, pero a
su vez habla de centros clandestinos, hay cierta clandestinidad, por eso me llama la
atencion de querer visibilizar.

67) Gisella: Aparece lo ritual, las hogueras.

68) Docente: Imagenes que nos remiten las hogueras la inquisicién, la matanza de
brujas, docente ellas mismas se inscriben en una historia de mujeres que son quemadas,
pero dicen somos nosotras las que nos quemamos, aquellas cosas que subrayaron,
¢ Algunas impresiones que quien compartir?

69) Gisella: A mi me recordd al marido de mi madrastra por el lugar en el que queda la
mujer. La mujer, como en un lugar de desecho. Enseguida lo vinculé con el personaje del
marido de mi madrastra. Porque el personaje de la nifia pudo también tener ese lugar de
revancha de venganza. Eh, y en ese punto también me recordo a lo que hacen las mujeres
en el cuento.
68) Docente: Quiere decir que encontraron relaciones con el cuento En la estepa y con el
cuento El marido de mi madrastra: ;Se acuerdan cémo se llama la relacion entre textos? Lo
que denominabamos un dialogo entre textos.

70) Estudiantes, si, la intertextualidad.

71) Docente: Exacto, estamos haciendo intertexto. Lo que hicimos al inicio del
encuentro con la cancion. también es una intertexto, es una forma de hacer dialogar ese
otro texto con lo que ustedes iban a leer en el cuento. La intertextualidad tiene que ver con
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el bagaje lector que ustedes tienen. Fijense cdmo comenzaron a detectar y a relacionar con
otras lecturas que hemos leido en este trayecto.

72) Guadalupe: Creo que ahora que lo charlamos lo entendimos mejor, recuperamos un
monton de cosas que en la lectura individual no teniamos. Sdlo es la primera vez que lo lei,
me quedé pensando en varias cosas, no lo entendia bien.

73) Docente, me quedo pensando en la importancia de compartir y socializar la lectura.
Esto los autores lo denominan construcciéon de sentidos. la idea es continuar con este
trabajo lucia a mi me quede pensando en esto de que las figuras masculinas no le creen
cuando ellas denuncian, igual que en el marido de mi madrastra. mi papa no me creyo cita
el texto.

74)  Tania: (Relee): Ahora entiendo sus compaferos ni estaban enterados de la quema
de la madre y la nifia les daba impresion, pero solo un poco ni siquiera les impactaba

75) Soledad: Esta naturalizado. En la realidad es un nimero, la cantidad de mujeres
gue matan, por eso no impacta.

Fin de la conversacion y cierre.

REGISTRO SESION DE LECTURA NRO 4

Fecha: 24/05/2024

Hora inicio: 16hs.

Hora finalizaciéon: 18hs.

Observadora y docente: Natalia Castaino
Otros observadores presentes: No
Instituto de Formacién docente nro. 9 “Paulo Freire”
Localidad: Centenario, Neuquén
Departamento: Confluencia

ANO Y Divisién: 3ero A Turno Tarde
Docente: Natalia Castaio

Otros docentes presentes:

Cantidad de personas del aula: 9

Cantidad de alumnas: 8

Cuento: “Desayuno perfecto” de Alejandra Kamiya
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Previo al encuentro se compartieron con las estudiantes imagenes y videos informativos con
el ritual del desayuno japonés. Entre ellos, la descripcion de los utensilios, las instrucciones,
la vestimenta. También musica tradicional de la cultura japonesa vinculadas a la tematica
del desayuno. También obras de arte que representan distintas escenas del desayuno.
Todo ello con la intenciéon de ambientar previamente la lectura del cuento

1) Docente: Comparti con Uds. algunas imagenes a través del grupo que tenemos en
whatsapp para ponernos un poco a tono con el cuento que vamos a leer ahora. No sé quién
quiere empezar. La que quiera.

2) Soledad: Hola Nati, hola, hola a todas. Estuve leyendo, me parecié bastante
interesante y raro también a la vez, como los que hemos venido leyendo hasta ahora. Eh,
porque te deja muchas puertas abiertas para pensar un montdén de cosas. Y me gusto, me
gustd Y me hiciste buscar cosas que por ahi no sabia. Esto de Haiku estuvo bueno, me
gusto bastante.

3) Docente: A ver Bueno, a las otras companieras ;Qué les parecio?

4) Luciana: Me parece interesante... algo nuevo. A mi también me parecié interesante
la lectura porque es totalmente diferente a las que nos di6. La apertura de este cuento me
gusta, el uso de las palabras. Parece que bueno, algo que también me aparecen cosas
nuevas de otra cultura, también la forma interesante la forma en que esta narrado, o sea,
como que alguien esta, contando como la otra persona.

5) Guadalupe: Yo que lo lei, lo que noté es que al final te das cuenta por qué
desayunar con tanto detalle A ver, porque es como si estuviera, narra con precision qué va
a hacer en cada cosa, busca lo perfecto. Y al final te das cuenta porqué. Porque para mi es
como que ella se suicidd. Y queria dejar ese ultimo dia como perfecto, pero si se nota que
para entender algunas cosas que va haciendo necesitas saber sobre la cultura japonesa
gue no se entienden. Yo por ahi que lo lei. Al final entendi, pero las cosas que va haciendo
se ve que tienen una precision como muy interesante.

6) Docente: Bien... a ver a quién puede aportar algo con respecto a como esta narrado
que es algo que llam¢ la atencion de Luciana ¢ Qué piensan?

7) Luciana: Es como si alguien le hablara, como si se tratara de la propia conciencia
que le habla al personaje.

8) Guadalupe: Lo tenia planificado. Tal vez esta dejando por escrito una carta de
disculpas. Ahora que lo veo, creo que es una opcion que deja una carta, porque la manera
en la que lo detalla puede ser que sea eso.

9) Lourdes: Yo coincido un poco con Guada en que puede ser como una carta, algo
que esta escribiendo y es algo rutinario que siempre lo hace. Por cémo lo describe.

10) Soledad: El énfasis que puso en hacer el desayuno, como dice Lourdes, es algo
rutinario, pero queria que fuera especial y cuando llegué a la parte de la nota de disculpa.
Eh... dije 0 esta enferma o se mata o sea algo pasa ahi, que por eso queria que fuera algo
especial parece que fuera su carta de despedida. Me dio la misma impresion que a las
companeras. Por eso queria que fuera algo especial. Da esa impresion, como dicen todas.
11) Lourdes: Hay una parte que dice es como que eh... no sé, como que las mujeres
somos de hacer esa rutina de cocinar, preparar al nifio que todo esté perfecto, asi que van a
la escuela, al marido. Todo esto que me da esa sensacion que creo que a muchas mas nos
pasa. Las que somos madres como que nos cansamos un poco de esa rutina. Creo que ella
piensa en la playa por eso.

12)  Soledad: Yo lo vi, lo pensé también por el lado de que ¢;no estara enferma?
¢ Pensaba, digo, no sera que esta enferma y es como que se despide de alguna manera?
No que se fuera a matar. Ahora me quedé pensando en eso... yo por ahi, capaz que esta
enferma y es como una despedida hacia a su hijo y su marido en vez de matarse como por
ahi pensamos todas... pienso ¢ no estaria enferma?
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13) Luciana: Para mi que ella muere dormida, se duerme con el gas y el calor del horno
y porque tal vez ya los esta dejando.

14) Guadalupe: Creo que hay que tener en cuenta la cultura japonesa para entender el
cuento. Si. Yo estaba justamente también buscando eso y creo que tal vez ella se sentia
como muy vacia o muy sola por su rol que ejercia. Digamos capaz que ella sélo se ocupaba
de ser mama y esposa. Y tal vez digo capaz que hay que tener en cuenta también como es
la cultura japonesa con la familia. Capaz que para ella no tenia vivir para su esposo y para
su hijo. Todo este ritual del desayuno porque hasta parece un ritual, porque los nombres de
las comidas recién los estaba buscando. Y hay comidas que son tipicas.

15) Lourdes: Aja...Se cans6 de esa rutina, pero ama a su marido y a su hijo, eso
queda claro porque les hace un desayuno perfecto con amor, pero a la misma vez, como
gue se siente vacia, es por eso me da esa sensacion que se marcha.

16) Soledad: No sé si se quiere matar o esta enferma, como yo decia por ahi, capaz
que esta enferma. O, si se quisiera ir, quisiera salir de esa rutina es como raro.

17) Guadalupe: Igual también hay en algunas partes en las que habla del reposo, que lo
menciona como algo importante.

18) Yamila: Yo pienso que se matd, pero que esa esa voz que esta hablando, que le
tiene que decir qué es lo que tiene que hacer, es la conciencia de ella. Lo que tienen que
hacer, lo que no tiene que hacer. Y cuando habla de los olores, de los sentidos. Por eso ella
me da a entender como que no se quiere quedar en el mundo, sino que quiere ir mas alla,
en el mundo del olor al mar, en el olor al coco, como si imaginara que hay otro lado y ella
quiere ir a ese lado. También, porque en un momento, cuando ella dice que va a reposar
sobre la puerta del horno, se esta refiriendo a que ya se va a dejar ir o sea para mi es como
que ya se esta yendo a descansar, para ella es como una buena decisién, pareciera claro.
Como una buena decisién.

19) Gisella: A mi me suena que esto no se puede hacer algo mejor, como si todo
estuviera muy planeado, muy instructivo, muy paso a paso.

20) Soledad: Si, me parece interesante todo lo que traen y me parece que va atado a la
cultura japonesa. Eh...Esta idea de planificarlo todo y de la precision de que esté perfecto
tiene que ver, digamos, no es una coincidencia con que esa sea una familia japonesa.

21) Guadalupe: El tema de la cultura japonesa, si uno algo ha visto o en televisién o ha
leido, sabemos que las mujeres japonesas tienen que ser como la perfeccion, o sea, el
modelo de mujer. Entonces, por ahi si, también puede ir de la mano de eso, de estar todo
en orden.

22) Soledad: Yo creia que era porque estaba enferma, pero por ahi si puede ser un
cansancio de esa rutina. A lo mejor queria escapar a hablar de una playa que por ahi es
todo lo contrario a lo que estaba habituada. Y puede ser que se quiera irse de esa presion
de ser perfecta, porque vos las ves y siempre son como la perfeccién. Siempre arregladitas,
siempre todo perfecto, digamos. Si, yo creo que si, perdén. Estaba leyendo justo esa
partecita. Eh, que apoya la cabeza en el horno...

23)  Yamila: Yo creo que si, que se va a suicidar por lo que dice. Eh...Aunque se cansé
de esa rutina, esa perfeccion, como que le hizo eso a su a su hijo y a su marido como un
desayuno perfecto para dejarles el mejor recuerdo. Eso lo que la precision que ella
nombraba es dejar el mejor sabor, el mejor, los sentidos, como dejar el recuerdo en los
sentidos. Y después, Eh, por lo poco que sé, tienen un alto nivel de suicidio. No sé cémo
tomaran al suicidio, no, no sé si lo toman como que se van a otro lado del lado espiritual, no
sé como. Pero ella dejo en claro que queria dejar ese en recuerdo en los sentidos, en el
olor, en el sabor, en el olor, en la vista, en el en el olfato. El orden. Ahi se le agrega que la
nota escrita puede ser de despedida, es un indicio textual para pensar que es un suicidio.
24) Docente: A mi me resulta muy interesante como van completando los sentidos del
cuento y cambiando de hipétesis, Soledad dice, quiza estaba enferma. Eso ya es una
hipotesis que no estd en el texto. Hay algo que nosotros en un ejercicio que hacemos
siempre en literatura, que es tratar de argumentarlo textualmente. Entonces hay indicios
textuales. ¢ Yo podria pensar que hay indicios en el texto que me indican que se trata de un
suicidio?
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25)  Guadalupe: Cuando deja la nota de disculpa y anteriormente. Cuando dice que se
va como a “reposar al lado del horno”. Uno piensa que si.

26) Docente: Muy bien, o sea que hay indicios textuales para pensar en un suicidio
¢No? Si a esto que enuncia Guadalupe le sumamos todas estas otras cuestiones que son
bien interesantes respecto de los fendmenos culturales de Japén. A ver... ahi Guadalupe
levanté la mano.

27) Guadalupe: Aca estaba viendo también que en la primera pagina ya también deja
como un indicio de que cuando dice Eh.., qué va a hacer. (Lee): El viaje de regreso a casa
con la caballa perfecta en una bolsa deseando que no se produzca ninguna demora seria
una pérdida de frescura, una grieta en la lisura de tu plan. Ya da un indicio de que tiene un
plan (Pag.: 5)

28) Docente: Muy bien, muy bien. Ahi Guadalupe detectdé algo importante para
desentrafiar el sentido que se trata de un plan. Vamos a solicitarle a la lectura. Hay indicios
muy sutiles de esto que interpretaron como el suicidio al final. Por ejemplo, en algun
momento usa la palabra muerte, incluso no, en esa misma pagina.

29) Guadalupe: Si, aca lee: Nori de una negrura perfecta como una muerte bien.

30) Docente: Muy bien, ;saben que es el Nori? El nori es como la hoja de alga, el alga 'y
con la que se hace el sushi con la que se envuelve el arroz para el sushi. Bien, esta muy
bien. Hay algunas imagenes que adelantan el momento también.

31) Gisella: Esta frase. En un momento dice, el reposo es importante en todo.

32) Docente: Claro, se trata de pequefios indicios textuales, son muy sutiles. No esta
diciendo. “Me voy a matar” de una manera literal, pero esta construyendo un clima sérdido,
pesado, podriamos decir sin decir “estoy angustiada, estoy mal”’ porque esta construyendo
un modo de estar en ese en ese cuento que es muy interesante.

33) Soledad: Son imagenes sutiles. Si. Si, yo pensé por eso, por esas pequenas cosas,
cuando lo volvi a leer, porque lo lei dos veces, Si, me dio la impresién de que iba a ser un
suicidio, porque es como que lo esta anunciando. Y por eso yo pensé, digo, ¢estaria
enferma? Se me ocurrié que estaria enferma porque habla de eso, del reposo habla de la
muerte. Digo por ahi capaz que...Eh, esto de no ser una carga también para la familia, qué
sé yo, se me ocurrié lo de la enfermedad entonces yo bueno, seria como el terminar con
algo que puede ser un sufrimiento también para para el marido y para el hijo.

34) Guadalupe: Cuando lo lei por primera vez y llegué a la ultima pagina que dice que
va a dejar la nota de disculpas no pareciera que se va a matar, si lo volvés a leer, después
decis: “ah, con razén que tanto detalle en todo” y te das cuenta de esas cosas como las que
decia Luciana lo del reposo, como lo que dice Sole. Ahi recién te das cuenta de que lo
estaba diciendo sin decirlo. Pero si no, por lo menos yo no me he dado cuenta si no leia
esta ultima parte, igual va generando la lectura una angustia, no te genera algo lindo y
cuando dice el que se apoya, se va a recostar en el horno. Ahi te termina cerrando, pero va
generando una lectura angustiosa, una incertidumbre que no sabe. No sabe donde te lleva.
35) Docente: Dijeron cosas muy interesantes con respecto al clima, hay un clima en la
narracion, asi como en otros cuentos que hemos leido se genera un clima. ¢ Y tiene que ver
con esa voz narrativa? Ustedes dijeron, es como si le hablara la conciencia. Justamente yo
les iba a preguntar por qué les parece a ustedes que esta narradora eligid la segunda
persona, que es que es una de las personas menos frecuentes. §Se acuerdan? La segunda
persona es una de las menos usadas. Se usa en la literatura, pero no es de las mas
frecuentes. Casi siempre es primera o tercera persona y aca la segunda es la eleccion. “Vas
a hacer esto, luego vas a hacer aquello, luego vas” ..., es decir, esta eleccion de la persona
verbal ¢tendra que ver con construir algun sentido mas? ¢Con qué intencionalidad les
parece a ustedes que elige la segunda persona para contar esta historia?

36) Yamila: Y... con la intencién de pensarlo desde el lado de suicidio, con la intencién
psicolégica de la voz angustiante que te lleva a tomar esa decisién. Ponerlo en otra voz
porque esa voz del suicidio esta en tu cabeza, entonces ella la pone por fuera de si para
poder narrar la historia. Da la impresion de que es como una guia de pasos que tiene que
seguir. Como si estuviera o pensando en “tengo que hacer esto, tengo que hacer esto” y
alguien se lo esta diciendo.
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37) Luciana: Que habla de esto de la conciencia. Yo creo que otra vez y que tiene como
eso de vas a hacer esto, después vas a hacer esto. Es como que esta la intenciéon de que
vos sepas que esta planificado, que ya era algo que tenia pensado porque es como que va
paso por paso para mostrar que esa es la intencion, hacerte saber que ella es algo que iba
a hacer

38) Gisella: Y también yo creo que tiene que ver también con la estructura y la
exigencia de la cultura japonesa. Vamos a ver, la cotidianidad, de hacer lo mismo, de
atender al marido, aunque no la pasa muy bien. También estaba la atencién, sobre la
importancia del jabon del cuerpo esta frase que culturalmente tienen sentido el tema del
lavado de las manos, super interesante el que no se las tocan. Es como que la voz de la
conciencia me dice que, por otro lado, también que este valor que le da a esta posicion de
privilegiada este de que no era algo que es valioso para una mujer, Japon. (Lee): “Qué
afortunada ¢ Cuantas japonesas se lavan por la mafana la cara y las manos con un jabon
de cocos? “(Pag.: 6)

39) Tania: Después de la relectura, hice otra interpretacion luego al escuchar a mis
compafieras era como que iba diciendo si, por un lado, si por el otro, por ahi al suicidio, por
como interpretaban ellas al cuento. Por los indicios que tiene por el otro lado, cuando dijo de
que podria estar enferma. También lo pensé, como de varias maneras, pero me quedo con
esa parte del suicidio por lo que van diciendo. Eh... en algunas partes, como dice que es un
pensamiento que ella tiene, lo que si me llama mucho la atencion, es el uso de la segunda
persona que eligio relatarlo porque es como que es algo que ya tienen muy demasiado
rutinario y es como que ya sabe lo que va a pasar en el momento perfecto cuando dice que
se va a levantar y ella le tiene que hablar hasta con el tono de voz a su hijo. De que no sea
ni muy suave ni muy fuerte. O sea, que tiene que estar justo. O sea, ya lo sabe y sélo lo
repite. Entonces ahi es como que me queda eso. Y también me llamaba mucho la atencion
de la forma en lo que en la que lo relata, tuvimos que pensar.

40) Docente: La imagen que trajo Luciana también puede tener que ver con el equilibrio,
igual que la que acabas de citar, Tania. Pues no le habla ni fuerte ni de espacio, es decir,
como si tuviese que haber un equilibrio. Y esto del equilibrio también tiene que ver con la
cultura japonesa. Esta como esto que tiene que estar, no puede ser ni mucho ni poco. Tiene
que ser perfecto. Esta presente la idea de perfeccion. Casi como si fuese un ritual previo. La
decisién de terminar con su vida.

41) Yamila: También el suicidio en Japdn, profe, es parte de, o sea, es ho es como que
esta normalizado, es la mayor tasa mundial de suicidio. Sé, pero también esta tomada como
la pulcritud a los sentidos, el olfato, esos forma parte de la de la cultura y ella lo quiere
resaltar bien. O sea, quiero resaltar la narradora con una intencion de destacar estos
elementos. Ademas, no es decir, podria ser una familia de cualquier lugar la que elija la
narradora pero elige una familia japonesa.

42) Docente: Porque hay algo, ¢no? del sentido del cuento que ella quiere retomar o
revalorizar de esta cultura en la que todo esto que ustedes aportan. Tiene que ver lo cierto.
Yo les queria leer un fragmento: (Lee) “Hay algo de soberbia en este gesto. Y te vas a
avergonzar. Pero la idea de un desayuno perfecto va a volver a convencerte de que hiciste
bien. De que un solo elemento de otra calidad echaria a perder el trabajo” como refuerza
esta idea de la perfeccion en cada cosa.

43) Luciana: Yo estaba pensando y volviendo hacia atras, habla ella de imaginar la
playa como la de los avisos de las agencias de viaje, y dice esto del jabén en tus manos
para que sean suaves, vas a desear algo que de esa playa y esa blancura del coco. Eh,
pase a través de las manos al arroz, después, mas abajo, dice, “vas a imaginar la danza del
dulzor del poco con el sabor salado de las anchoas” es como si quisiera reforzar esto, que
vos decias dar como una calma. A mi me da la impresién de que esta playa le produce una
calma, le produce algo lindo y quiere como traspasarlo a ese desayuno. Como si fuera a
darle una calma o una especie de recuerdo a la familia por lo que va a hacer, justo leyendo
esto, me dio esa impresion.

44) Soledad: Si, esta claro que es un suicidio, pero como que quiere dejar pequefias
pautas para que quede recordado no solamente esto de hacerlo todo bien y a la perfeccion,

73



sino determinadas cosas que recuerden ese desayuno que sea mas importante y no como
el de todos los dias.

45) Guadalupe: Si, yo queria aportar, que de toda esta conclusion que estamos
sacando pregunto, ¢no? Si, también es parte de la intencionalidad. Sacar esta conclusion
porque nosotras estamos diciendo que se suicido por la vida que tenia, pero no hay indicios
de que es por eso ella no dice porque se suicida. Entonces también no sé si es como una
interpretacion libre De que no dice por qué se esta suicidando. Dice que se va a suicidar,
pero no da ningun indicio, como lo del suicidio de del por qué solo dice que lo va a hacer
46) Docente: También sera esa una intencion de que saquemos esa conclusion. La
intencion, nosotras no las conoce, digamos podemos develarlas con el texto para si a mi me
parece que Lourdes algo de eso trajo. Al principio Lourdes dijo, tiene que ver con la funcion
de la mujer, con esa mujer que se siente exigida. Y después varias retomaron esta idea de
cierta presion, del ideal de perfeccion que es muy dificil de cumplir. Digo mas alla que en
Japdn no es solo un tema de las mujeres, sino que tiene que ver con una cultura y que hay
muchos adolescentes que por este motivo también se suicidan. No obstante, en este caso
esta centrado en la figura femenina, que también es una decisién de la narradora. ¢No? las
pistas que va dejando sobre el suicidio.

47) Lourdes: Profe, en esa parte que usted leyé cuando dice que, en hacerlo a la
perfeccion, ella va a tomar fuerza de lo que va a hacer, a reforzar su decisidon en hacer
perfecto el desayuno, va a reafirmar la decision de su suicidio. Del plan que tiene ahi en el
inicio. Por eso ese plan tiene que salir perfecto, no, no puede fallar. No puede fallar.

48) Docente: ;Rescataron algo de belleza en este cuento si pensamos en la belleza de
las imagenes o en la manera en que se cuenta, ;como es el lenguaje? siguiendo dentro de
esta cultura japonesa de la cual les envié algunas pinturas, piezas musicales, para poder
recuperar algo de esa mirada oriental que tiene el cuento. Después vamos a ver qué
relacion tiene que la escritora de este cuento quien es hija de un japonés, vive y es
argentina, Alejandra Kamiya O sea que también hay mucho de su conocimiento, puesto en
juego en este cuento, por cierto, ademas de todo lo que inventa. Pero, me refiero ahora a
frases que les hayan resultado especialmente bellas o atractivas ¢pudieron rescatar
alguna? bella, por el uso del lenguaje, por la imagen que crea, es decir, por lo que ustedes
consideren que hay belleza en esa narracién.

49) Luciana: Aca hay una que creo que es en la pagina 5 cuando terminan de comer
dice: (Lee) “Oishi”. (que en japonés significa qué rico) va a decir Hiro y vas a estar
satisfecha y vas a agradecer inclinando apenas la cabeza y sonriendo mas con los ojos que
con los labios que no se despegan. “Oishi” va a repetir el Nifio y vas a sentir un pez globo
en el pecho. Tu marido va a volver a asentir’'(P:7). Como que en esa frase creo que ella da
por concluida su tarea, no esta esperando que eso pasara. Esa frase de agradecimiento con
la pregunta de si les gusto el desayuno, que esta su hecho, su cumplido, su plan.

50) Docente: Muy bien a ver... jotra frase?

51)  Yamila: Si, aca. Creo que la cultura de ellos es tan rica, tan meticulosa y exigente.
Parece ser que hasta la muerte debe ser pensada y tener un paso a paso y en esa
perfeccion hay belleza. Es decir, uno podria ver esa contradiccion también muchas dijeron,
creo que fue Soledad también, que dijo cierta paz en esas palmeras que piensa hasta en
esa planificacion de la muerte.

52) Docente: Uno podria pensar un tipo de belleza equilibrada, diferente.

53) Guadalupe: Profe Si, si, en la parte que dice yo lo escribi, lo escribi por las dudas.
“Los perfumes deben seducir como lo que se oculta”. Eso me parecio bello pero a su vez,
hay algo detras, algo que esta escondiendo, ¢no? en el medio de todo se ritual. Claro, yo
pensaba en eso que dice si se dice, (Lee) “ningun angulo debe desafinar, ningun color
puede chocar o a pagarse debe fluir hasta Hiro y su papa” (P:7)

54) Docente: “Los perfumes deben seducir como lo que se oculta”. Bien, ¢alguna otra
frase?
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55) Soledad: Cuando va a comprar (Lee) “Vas a hacer el viaje de regreso a casa con la
calabaza perfecta en una bolsa diciendo que no se produzca ninguna demora, ninguna
pérdida de frescura, ninguna una grieta en la lisura de tu plan”, o sea, como que su plan
debia ser perfecto.

56) Tania: Un poquito mas arriba de donde le echd luz. Si dice, cuando va a elegir,
(Lee), “Vas a ir en tren a Tsukiji por una caballa perfecta. Una vez alli todas te van a
parecer, bellas. Ese reflejo azul, las lineas de tigre en negro mojado, siempre mojado, como
un recuerdo que nunca se seca un recuerdo del océano” (Pag.: 5). Es decir, que hay una
imagen ahi no que recrea una esta como cargada de imagenes poéticas, que también tiene
gue ver con el sentido que ella quiere darle lo que esta a lo que esta haciendo.

57) Docente: Pareciera que cada palabra estuviese como perfectamente elegida. Ahora
me gustaria volver sobre la narradora. Cada palabra que usa, el estilo ¢Qué
particularidades ustedes observan aca?

58) Guadalupe: Una forma de escribir mas romantica, hay delicadeza. Eh, al ver a una
la mujer japonesa o demas, o a ver al ver la cultura, todo es como muy romantizado todo
como si buscara la perfeccion, todo tiene que ser como como que siempre tiene que estar
lindo. Miramos, sea uno ve y la vestimenta muy buena forma de Claro, muy cuidado las
formas no sélo en la forma de vestirse, sino en general, su forma de actuar, en general
siempre son como muy correctos, muy cuidados. Todo esta como muy bonito.

59) Gisella: Pensaba también como esta exigencia de la mujer en distintas culturas La
vez pasada veiamos en la exigencia de la de la belleza del cuerpo de y aca es también un
poco eso. Desde otro lugar nos viene a decir que podemos encontrar un hilo conductor,
¢ no? en estos sitios tuviesen que pensar. Un eje tematico que va uniendo los cuentos tiene
que ver, aunque sean voces muy diferentes. Como decia recién Luciana, el estilo muy
distintas, pero que hay un hilo conductor que tiene que ver con la funcién femenina, con la
funcién de la mujer.

60) Docente: Bueno chicas han sido muy interesantes los aportes y los sentidos que
hemos construido hoy, las espero en el encuentro proximo en el cual leeremos a otra
escritora llamada Angélica Gorodischer.

REGISTRO SESION DE LECTURA NRO 5

Fecha: 8/06/2024

Hora inicio: 16hs.

Hora finalizaciéon: 18hs.

Observadora y docente: Natalia Castano
Otros observadores presentes: No
Biblioteca municipal “Ricardo Fonseca”
Localidad: Centenario, Neuquén
Departamento: Confluencia

ANO Y Divisién: 3ero A Turno Tarde

Docente: Natalia Castaio
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Otros docentes presentes:
Cantidad de personas del aula: 4

Cantidad de alumnas: 3

Cuento: “El mono” de Alejandra Kamiya

Este encuentro se realiza en la Biblioteca Fonseca de la ciudad de Centenario porque el
Instituto se encuentra cerrado por problemas edilicios. Asi que decidimos realizarlo igual en
la biblioteca. Concurrieron pocas estudiantes por lo cual el encuentro fue mas breve y la
conversaciéon menos extensa.

La docente lee el cuento en voz alta y deja el espacio abierto a las intervenciones de las
estudiantes.

1) Docente: Bueno ;qué les parecio?

2) Yamila: Me quedan resonando algunas palabras que como que a mi me marcaron,
relacionadas con el miedo cuando dice que esperaba agazapado. Y ahi como que cambia,
hay un corte en el relato y cambia hasta esa frase. Después también cambia. Mi percepcion
es que hay dos partes del relato cuando dice: (Lee) “Es como si los dos esperaramos vy lo
que estuviera por ocurrir fuera inevitable. Si, esperamos. Me quedo muy quieta: tal vez no
ocurra. Hasta el miedo espera agazapado.” (Pag.19) “yo voy hasta la sombra” .... Y ahi
empieza otra parte.

3) Docente: O sea, que ves como dos planos del cuento, como si fuese un cuento
hasta una parte y luego...

4) Yamila: Si, hasta que él dice, que “el miedo espera agazapado” y ahi empieza otro.
Eso noté para mi, como que esa parte divide el dia y la noche.

5) Docente: Qué interesante lo que encuentra en su lectura Yamila ;Las demas qué
piensan?

6) Luciana: O sea, es como que de dia es todo lindo y de noche pasan cosas feas.

7) Docente: ;Quiénes son estos personajes? ¢ No? Primero 4 Quién narra la historia?
8) Gisella: Para mi es como yo siento. Primero pensé que era una nifia y después, Eh,
cuando leo la primera vez me imaginé eso. Y ahora, que lo leemos desde aca, Eh, pienso
como una nifia, mujer, pero que es su padre. Si. No sé, yo me imagino vuelo no, pero. No
sé... quizas una hija sola que esta con el padre de cocinar porque veo como esa, que es
COmMO un Mono, pues sera.

9) Docente: el titulo es El mono.

10) Gisella: Si, después me llamo la atencion que dice que el personaje tiene canas. O
sea que es una persona vieja, no sé... pareciera viejo, y comparado con ella es enorme. El
cuerpo cambia. Yo también me quedé pensando en la idea de que quiza se trate de una
persona sometida a diversas violencias.

1) Docente: ;Eso por qué? ;Por qué les parece que es una persona sometida a la
violencia? eso me parece muy interesante. Recapitulando...Primero, hay varias cosas,
Yamila dice que observo un corte entre el dia y la noche en este caso. Y ella dice después
cuando aparece el miedo, al igual que Luciana. Gisella dice bueno que hay algo en esta
historia de la violencia. No sabemos si de una mujer o una esposa porque esta marcada en
la diferencia de edad, ¢no? Y el tamafio de él es enorme.

12) Luciana: Si, para mi también lo percibi como padre e hija. O sea, con un padre y
una hija o algo asi, y que como que viste, que en un momento dice que ella se acuesta y se
queda lo mas quieta posible para como para no enfadarlo, ponerlo mal, no sé en un
momento, lo dice, Y ahi es como que viene el ataque, para mi habla de un posible abuso,
no sé si llega. Solo lo percibi asi desde hoy, que lo lei como un padre o un abuelo puede
ser, donde se dan esas situaciones que la nifia siente. Yo digo, la nifia, puede ser una
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chica, nifa, adolescente que se siente como en ese momento de vulnerabilidad en donde
se siente débil, que es en la oscuridad y esta persona se hace fuerte y ella en el dia lo tiene
que cuidar porque él es débil. Y por mas que sea grande como si ella tuviera que cumplir
ese rol maternal de cuidarlo, hacerle la comida de atenderlo, etc.

13) Docente: ; El resto de ustedes pensaron o mismo?

14)  Yamila: No, yo siempre pensé que era un mono. Lo vi como eso era una cuidadora
de un mono. Pero cuando cae la noche, como que el mono tiene problemas. Por algo ella lo
cuida. Pero lo que me imaginé también es alguien discapacidad como un mono con algun
problema cerebral. Pero después lo que me quedd sonando es como volvia todo a su lugar
y lo arreglaba y ahi dudé si se trataba de un mono o de una persona.

15) Docente: Claro, esa asimetria que se nombra, vamos a volver al cuento me gustaria
gue retomemos. Vamos a volver al texto a ver...

16) Yamila: Hay muchas frases que son interesantes, yo iba anotando, por ejemplo,
cuando describe la espalda (Lee) “No puedo verlo, pero sé de memoria la curva de su
espalda, sus brazos que cuelga. Ahora arrastra los pies como si no le pesaran. Sé lo que no
veo. Sube a la cama. Sé que no debo hablarle” (pag. 19)

17) Gisella: Si, si se vuelve como salvaje. Llego la noche y quiza aun asi todo. Pero a
mi me extrand eso cuando mas, sabiendo que el mono puede llegar a estar ciertas
acciones muy parecidas a las humanas. Pero siento como que hay algo mas atras que
guiza esto de que una pueda imaginar.

18) Docente: Y entonces ;dénde vemos ese “que hay algo mas atrds” porque una
también nos puede decir que la narradora lo describe como un mono, esto van a.

(Lee el fragmento) “Me gusta mirarlo es como si siempre descubriera algo. De él o de mi”
(Pag.17)

19) ,Hay algo de esa relacion con ese mono que también la define a la a la
protagonista? Ahora en este caso.

20) Gisella: Para mi, es que dice que ya cuando se levanta estd todo impecable
después del revuelo de la noche. Digo, habla de otra cosa, ¢no? de querer tapar algo. Es
ahi donde lo asocio a algo del humano. O sea, que va a querer tapar algo. Entonces, ahi
digo, bueno, no puedo pensar en otra especie,

21) Docente: ;Qué es lo que vuelve a la simetria? En el final del cuento (Lee),
“Entonces veo: en el cuarto hay, como si fuera Dios un orden impecable estd muy bien esta
observacién, o sea, no podria un mono volver a un orden impecable. El junté cada cosa,
reparo las que pudo, tird lo que ya no sirve. Curé los arafazos de la pared y la madera,
limpio los rastros de la noche” (Pag. 20)

22) Luciana: Y... ahi te das cuenta. Es un argumento fuerte para sacarnos un poco de
esa idea. Cierto, si, si. Hay los arafazos de la pared y la madera limpia los rastros de la
noche. Lee el texto: “La borrd hasta en el mas sutil de sus detalles. Las cosas se han vuelto
a su lugar, como vuelve todo a donde pertenece. En mi mesa de luz hay un vaso con agua,
hay simetria entre sus fuerzas para destruir y su fuerza para reparar. Hay simetria entre el
Dios furioso de la oscuridad y esta armonia que dice minuciosamente que no es verdad la
noche. Hay simetria y la asimetria se parece a la justicia” (pag. 20)

23) Yamila: Ah, esa parte también. Me encant6

24) Gisella: Por ahi, pensando lo que dice algo de un abuso, lo que acaso no sé. No hay
nadie, pero si hay muchos indicios textuales, todo de noche, no en la noche la persona se
ve vulnerable o mas riesgo corre a pasar. Claro, asi la percibi yo. Por eso, por la
vulnerabilidad que le genera la nota noche si o el cambio, la transformacion también.

25) Luciana: Yo lo interpreté como el estado de vulnerabilidad de ella en la noche.

26) Yamila: A mi también, como si se tratara de un alcohdlico que de noche es otro o
como el golpeador que se transforma. Al otro dia, cuando sea cuenta de todo lo que hizo
ahora y el golpeador también hace un momento estaba.

27) Gisella: Me parecio haber leido que no habia nada para tomar a ver...Como que no
habia nada para tomar o nada que ver para cuando hablan de la comida. Parece el cubo de
vidrio, ahora esta en la caja, nos vemos en la cocina, es un plato. §Eso por qué llama tanto
la atencién? Eso también me hizo ruido, unos cubos de vidrio con un hueco de medio para
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poner una vela. Pero que lo tocaba con tocaba con la punta del dedo y se asustaba. O
fingia hacerlo cuando la ofreci. Por eso, para mi hasta ahi ...se trata de un mono, hasta ahi
si... cuando lo tira al suelo juega, ya me imaginé, esto es alguien torpe. No es cierto que Y
qué lo guardan en una caja que tiene con las cosas importantes porque es algo importante
como esa.

28) Gisella: El simula ser amable en esa parte que le alcanza el cubo de vidrio como si
tuviera cierta inocencia y si no hubiera nada malo, o sea, sélo nota como si le quisiera
ayudar o no hacerle algo una pasada. Creo que es como también... viste que habla de la
asimetria.

29) Luciana: Bueno, yo digo la asimetria que hay entre una persona que golpea y como
resuelve al otro dia se acomodando todo, poniendo todo en su lugar, haciendo de cuenta
gue nada paso. Borrando los detalles. Ese ese detalle es interesante también no para
pensar lo que puede ser un abuso. También hay una resignacion de ella. Y después dice,
ahora las cosas volvieron a una forma simétrica

30) Gisella: Ahora nombra mucho eso, lo de la asimetria, claro y dice, porque él de
repente da un salto en medio de la cama. Yo me imaginé un acto sexual ahi si, como si algo
ocurre al principio dice que ella se quedaba claro, pero después dice, yo voy hasta su
sombra. porque ella se defiende paso, lo veo asi, se defiende. Ella se esta defendiendo de
una agresion. Hay algo que sucede ahi, que no es la primera vez que pasa. (Lee) “Y no sé
por qué ya nos ha enredado enloquecida la noche y saltamos y corremos hasta que ya no
puedo. Y en un rincodn en el que caigo como en un pozo, me quedo muy quieta, si. Y
después lo hay de sabor a sangre en la boca del miedo” (P: 19,20).

31)  Yamila: El miedo me parecio, la muerte o algo asi aca. (Lee) Y “el miedo no es mas
que ver la muerte, pero sin poner, pero sin poder ponerle nombre”(P:19)

32) Luciana: Viste cuando dice: (Lee) “yo voy hacia su sombra. Pero soy torpe. Estira
los brazos como si pudiera correr la oscuridad (Pag 19). O sea, ella quiere salir, quiere salir
de ahi si después dice, caigo en un pozo. O sea, hay toda una imagen. Algo que ya no lo no
le permite ver qué tan cruel es esa persona. Parece como ese circulo en el que no, no
pueden salir, si, por eso la sensacion de estar en un punto.

33) Yamila: Cuando define ahi... si y aparte, porque ella se lastima, “la simetria es lo
mas parecido a la justicia”, o sea, todo lo lindo que estan en el dia. Como si emparejara lo
que pasa en la noche.

34) Gisella: Y un poco como que lo idolatra también ;Como se llama cuando se
enamoran del secuestrador?, tiene un nombre raro, como si tuviese alguna, como si lo
quisiera. (Lee) “A pesar de ello, sonrio el dia sera bueno” (Pag 20) o cierta expectativa en la
mafana es simplemente esta todo bien ahora que esta como todo, ya esta todo perfecto
ahora hay una transformacién o algo ahi Y es como termina al final justificando lo que pas6
porque ya esta.

35) Docente: Observan este cuento, ;Qué recurso le parece que usa ella como para
generar esto que genera toda esta esta serie de interpretaciones que hicimos nosotras
recién? ;Qué les parece que usa como técnica narrativa, estilistica? ¢ identifican técnicas?
Esta escritora hace esto en este cuento que me da la sensacion de que dice mucho mas de
lo que dice.

36) Yamila: Las metaforas que usa. La manera de escribir.

37) Luciana: Verosimilitud también porque es como muy real al principio, o sea, mas
alla que conviva con un mono, que pensemos que un mono, pero lo describe como si fuera
algo natural. O sea, no, no esta en ningun momento poniendo como ciencia ficcién o este
sitio. Hay un lenguaje cotidiano.

38) Gisella: Si podemos decir que a mi me recordé a En la estepa en el momento que
termina diciendo que es lo que vos pensas, pero no termina porque aca tengo la misma
sensacion, sugiere. El lenguaje, que es mas lo que sugiere que lo que nos asegura, sitiene
al final como abierto, que nosotros podemos imaginar qué puede llegar a pasar o porqué en
ningun momento esta contando cémo termina.

39) Docente: Bien, o sea, podemos hacer algunas intertextualidades ¢Y en qué les
parece? Yo también recordé el cuento de Schweblin En la estepa.
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Y después, en cuanto al estilo, ; Como lo describirian?

40) Yamila: Describe mucho, también me llama la atencién la puntuacion, también te
hace que sea un lenguaje cotidiano. Y después el cambio abrupto a esa eso, como que vos
hacés una lectura tranquila y el cambio abrupto del relato te hace. Extranamiento creo que
era...

41) Docente: ;Se acuerdan de qué género era ese? En el cual en el trascurrir de la
situacion cotidiana se produce un corte, un quiebre que genera extranamiento. ;A qué
género nos referiamos con este tipo de caracteristicas? En realidad, ella esta narrando, la
propia protagonista. En este caso seria la voz narrativa. Pero el género literario, dentro del
cual introduciriamos este cuento, ¢ cual seria?

42) Luciana: Para mi fantastico bueno asi puede ser, porque cuando salta a la cama.
Entonces ahi se genera esta situacién que ella dice, tengo como gusto a sangre en la boca.
Toda esa parte. Pensemos que también es fantastico. Tiene que ver con lo que le pasa al
lector. O sea, hay una intencionalidad de la narracién, pero también las lectoras cuando
aceptamos, aca tenemos muchas dudas.

43) Docente: O sea, si bien podemos hacer interpretaciones que se acercan mucho,
tenemos dudas de si realmente es esto. Es lo que sucedid. Algo que nos extrafia decir de
noche pasar algo es el mono, es el mono, es el marido, el pap3, el abuelo. Ese abanico de
posibilidades que surge en los lectores tiene que ver con que es una obra literaria, es decir,
hay algo que no esta explicado. ¢ Se acuerda cuando deciamos? “Hay un elemento que es
inexplicable, cuando esta lo inexplicable, pero no porque no esté literalmente, sino porque
se abre el sentido, se trata de un cuento fantastico”. Cuando aparece la duda, la
ambiguiedad, algo ambiguo. Esa zona de ambigliedad es bien propia del género fantastico,
entonces es fantastico, es lo que vimos en el cuento En la Estepa. Era el monstruo, es un
monstruo que tienes lo que parece, pero parece que fuese una bestia. En ningin momento
dice qué es. Pero no te lo dijo claro, claro, es muy sutil, pero se nota que en ningun
momento. Eso se llama elipsis. La elipsis es el silencio, exactamente para que vos lectora
puedas reponer lo que falta, ¢ qué surge de ahi?

Siguen conversando acerca de las lecturas de género se les ocurren relaciones con otros
cuentos leidos y piensan cémo leeria un varén este cuento.

REGISTRO SESION DE LECTURA NRO. 6

Fecha: 2/07/2024

Hora inicio: 16hs.

Hora finalizacién: 18hs.

Observadora y docente: Natalia Castaino

Otros observadores presentes: No
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Biblioteca municipal “Ricardo Fonseca”
Localidad: Centenario, Neuquén
Departamento: Confluencia

ANO Y Divisién: 3ero A Turno Tarde
Docente: Natalia Castariio

Otros docentes presentes:

Cantidad de personas del aula: 8

Cantidad de alumnas: 7

Cuento: “La resurreccion de la carne “de Angélica Gorodischer

Para este encuentro seleccioné una cronica de la escritora Clarice Lispector “Condicion
humana” con la intencién de ponerla en didlogo con el cuento que leerian posteriormente.

1) Docente: Les traje un escrito, una cronica de Clarice Lispector. Fue una escritora y
periodista nacida en Ucrania pero que vivido toda su vida en Brasil, y... este texto esta
Cronicas y titula “Condicién humana”, es para abrir un poco la ronda de lectura.

2) Ahora le solicita la lectura en voz alta a Tania una de las estudiantes. (Lee)

3) La resurreccion de la carne de Angélica Gorodischer.

4) Docente: Bueno, bueno. ;Algo breve en relacion a lo que con los que venimos
leyendo, ¢,no?

5) Guadalupe: Pensé que era verdad lo del Apocalipsis al final

6) Docente: ;Por qué?

7) Guadalupe: Volvi a ver, a ver si lo sofid que me perdi una parte.

8) Lurdes: Va muy como al grano. Deja saber que esta hablando de los hijos.

9) Docente: ; Por qué de los hijos?

10) Luciana: Por un momento dice que los ve. Se rien de eso y ella se rie de eso. Como
si los estuviera viendo. Y ellos la vieron a ella

11) Docente: ;El resto que piensa, a ver? Bueno, esa es una interpretacion, digamos
gue se va del cuento porque cuando nosotros decimos eso es una interpretacion buscamos
en qué parte del texto podria ser eso que plantea Luciana, ¢no? O sea, ¢En qué momento
se da a entender que eran los hijos?

12) Yamila: Yo no vi, no lo vi, eso no, no. Porque aca el principio dice hombres del
mundo, claro, y ahi da la descripcién de cada uno. (Lee el fragmento): Pasillo que estan
vestidos, corrian los cuatro en el jardin sin moverse de donde estaban, corrian y le sonreian
y ella los miraba por la ventana

13) Luciana: Pero para mi era como que la estan tentando a hacer algo.

14) Guadalupe: Lo dice porque es como algo muy, quizas la mama a ver por la ventana.
15) Gisella: Para mi habla sobre la sensatez y la locura, es como si se tratara de un
delirio. sensatez.

16) Luciana: Claro, es de familia para mi que, segun lo que dice Guada que
representan los deseos de ella, del personaje femenino.
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17) Gisella: La chica tiene trastorno de bipolaridad, euférico, es como que esto 4no? se
viste de una determinada manera como esperando y otra realidad... y también esto de que
todo desaparece. Realmente ha salido. Ah, ella se va. Ah, si, se va, pero ella en su cabeza
se va, para mi es algo que ya conté. En su estado, en el estado, con su imaginacién, claro y
por alla, relacionarlo con lo que leimos de introduccién. Bueno, a mi me gusta mucho. (Lee
un fragmento del texto de Lispector) “Pero la condicion, esto no se cura”. Una condicion es
algo con lo que vivis y en este caso habla mas, me parece Tal como lo ves ese lado algo
que la atraviesa que puede llegar en un tratamiento

18) Docente: Muy buena, muy buena la relacion con el texto introductorio, hay un
porqué del texto inicial 4 Qué ibas a decir Luciana?

19) Luciana: EIl desinterés del marido también que eso también, que como que le
permite a ella dar el puntapié para irse o para escapar a ese dialogo. Cuando ella le dice he
visto, fijense que dice que vio los cuatro jinetes del Apocalipsis, le dijo al marido, “Mira vos
“sin dejar de leer el diario.

20) Docente: (Lee)...” Qué estas leyendo, preguntd Aurelia digo que le fueron dadas
una corona y una espada y un denario. Y el poder”

21) Luciana: Como que ella esta delirando y él le sigue la corriente sin mirar también
esa cuando lo vuelva a ver que sea, no se lo cuenta.

22) Lourdes: Yo creo que cuando vuelve ella dice que si tiene que ir a dice que no va.
Creo también que por momentos se pierde y luego vuelve y dice, no, no se lo cuento porque
no me va a creer. Me da esa sensacion.

23) Guadalupe: A mi me sorprende en el primer parrafo, si que todo el tiempo, Eh No
sé si es una estrategia o una forma de escribir pero no pone comas, no pone punto y hay
una acumulacion enumeracion de cosas en las cuales utiliza la conjuncion y..., y... y asi.
Pienso que es una caracteristica de la escritura que ella tiene, te quiere hacer sentir
cercana, euférica diciendo a todo lo que siente... y vi esto y esto y esto.

24)  Docente: Es un recurso estilistico. Si, cuando decimos tiene que ver con el estilo,
con el ritmo que le quiere dar a la narracion. Luego hay una larga enumeracion. Al inicio
hay una enumeracién con comas, extensa. ¢ Lourdes?

25) Lourdes: (Lee ese fragmento) “La tercera vez que los vio, un miércoles, sola, por la tarde,
estuvo mirandolos durante media hora y finalmente, como siempre habia querido volar en un
aerostato amarillo y colorado, como habia sofiado con ser cantante de o6pera, amante de un
emperador, copiloto de Icaro, como le hubiera gustado escalar acantilados negros, reirse de
Caribdis, recorrer las selvas en elefantes con gualdrapas purpura, arrancar con las manos los
diamantes ocultos en las minas, vivir bajo el agua, domesticar aranas, asaltar trenes en los tuneles
de los Alpes, arengar multitudes, incendiar palacios, abordar los puentes de todos los barcos del
mundo, finalmente, como era tristemente estéril ser adulta y razonable y sana, finalmente ese
miércoles sola por la tarde se puso el vestido largo que habia usado en la ultima fiesta de fin de afo
de la empresa en la que su marido era subjefe de ventas, y salio al jardin”. (fin de cita) Creo que
son estas cosas que no hubieran sucedido no sé, son como los deseos que estan
conectados con la realidad. Si una pensara vivir bajo el agua, asaltar trenes. Son todas
cosas imposibles.

26) Gisella: Claro..;Del delirio, no? Y entre imaginacion para escribir también en este
caso es este contexto de lo de lo que le pasa se mete en el momento de escribir, quizas
fantasia puede llegar a jugar con esto. Si, si, si. De hecho, varias escritoras escritores
juegan, o sea entonces narradores con esa, con esa idea del del borde del delirio, cuando
este como era tristemente.

27) Docente: También como un escape, desaparece una rutina, ella estaba casada.
Una tarde que mird por la ventana y ademas vio a los cuatro jinetes del Apocalipsis, esto
que ella dice que le gusta imaginar. Al final, como si fuese el fin de algo, ese apocalipsis,
cuatro jinetes, yo no sé, quiza alguna de ustedes conozca mejor la Biblia que yo. Pero
bueno, cada jinete simboliza algo en la Biblia. Hay un significado para cada uno de los
jinetes. Aca los hombres son como tipos de hombres en este caso, uno que es empresario
que esta en el portafolio que esta en la charla y otro diferente, uno que es como un principe
¢ Y después, ¢ qué sera ese final? donde aparece esa moraleja: (Lee) Dijo el narrador. Si.La
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locura es una flor en llamas o en otras palabras, es imposible inflamar las cenizas muertas,
frias, viscosas, inutiles y pecaminosas de la sensatez.

28) Luciana: Pienso que al final el marido no se preocupa, porque ella desaparece y él
recién dos dias después la busca y se preocupa.

29) Gisella: Igual no sé si se preocupa, dice que recién se preocupa dos dias después.
(se rien).

30) Luciana: Quiza se dejo convencer por la familia y los amigos y ni siquiera fue una
cosa propia de preocuparse. No, él hay un poco de abandono también sobre esa sobre ese
personaje femenino, no

31)  Gisella: Esto de Moraleja me hace acordar a cuando vimos las fabulas y la Moraleja.
Es como medio irénico, por eso pareciera que el narrador, no sé si parodiando la Fabula, se
acuerda con usted ahi, en la fabula que siempre dejan una ensefianza que ademas tienen
que ver con el adoctrinamiento. Hay algo del orden de la locura. La locura de ella es una
forma de vida, esa locura también de ponerle una esta buena, o sea si fuera eso normal, o
sea, seria una vida comun como en lugar de la locura, en esa vida rutinaria, como un
escape, si, (Lee el fragmento final del cuento) : “en otras palabras, es imposible inflamar las
cenizas muertas” ; Qué sera, qué sera eso imposible inflamar las cenizas muertas?

32) Luciana: Revivir eso que ya esta, ya murio. “Inflamar es volver a revivir”.

33) Guadalupe: Por eso me hacia pensar que capaz que era por él, pero no.

34) Docente: Ahi estd tematizado como Uds. han ido interpretando, la locura y la
sensatez. Si, me parece, hay una oposicion de ahi, entre la locura y la sensatez, claro. Y
elegir vivir en una de esas, como de esos dos mundos.

35) Luciana: O sea que como ahi esta el narrador, porque también hay que tomarlo
entre comillas. La ironia ¢no?, si, si, la locura es la que va, digamos. Entonces es por el
camino que debemos. Me parece porque como que no sé, yo lo veo asi, como que si Ssomos
sensatos...

36) Docente: Pensemos que es ficcidn. Pero que si, vale, digamos esto de que hay
siempre alguna intencion en los relatos, de todo lo que venimos leyendo. Me pareci6
interesante que hayan detectado la ironia en la ultima parte de colocar la Moraleja por si
algo quedara irresuelto, por si algun cabo quedara suelto. Lo aclaro en esta Moraleja que
enuncia el narrador. Ahi también estan usando otros recursos, parodiando otros tipos de
texto.

37) Relacién del titulo con el contenido ¢,Por qué consideran que el cuento se titula La
resurreccion de la carne?

38) Luciana: Es algo religioso, los 4 jinetes del apocalipsis también.

39) Lourdes: La autora en cada historia va poniendo algo por atrds que no vemos
porque no conocemos la biblia. Hay referencias en todo el relato a la biblia.

40) Luciana: Los tres dias y el tercero la resurreccion

41) Gisella: Quiza es su propia resurreccion entre la locura y sensatez. (sentido
metaforico)

42) Luciana: usa la palabra “pecaminosa”.

43) Docente: Claro, son varias las referencias biblicas para seguir investigando. Bueno
por hoy terminamos. Fin de la conversacion

REGISTRO SESION DE LECTURA NRO 7

Fecha: 9/08/2024
Hora inicio: 16hs.

Hora finalizacion: 18hs.
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Observadora y docente: Natalia Castaino
Otros observadores presentes: No
Biblioteca municipal “Ricardo Fonseca”
Localidad: Centenario, Neuquén
Departamento: Confluencia

ANO Y Divisién: 3ero A Turno Tarde
Docente: Natalia Castariio

Otros docentes presentes:

Cantidad de personas del aula: 8

Cantidad de alumnas: 7

Cuento: “Conservas “de Samanta Schweblin

(Lee Tania en voz alta. Cuando finaliza. Se hace un silencio)

1) Docente: Y... ;Qué es lo primero que nos desconcierta de este cuento?

2) Lourdes: Es como si fuera un embarazo, pero llega una parte que genera una
confusidn. Pareciera, o sea, los sintomas que tiene ella, todo hasta el nombre le dan casi
normal, pero ya cuando escupe algo como que ahi saliste. Genera confusién.

3) Docente: ;No hay ningun indicio antes del que nhombra Lourdes?

4) Guadalupe: Yo anoté una parte en la que dice que le parece raro que sea algo que
“no puedo pensar en nada mas. No puedo entender como en un mundo en el que ocurren
cosas que todavia me parecen maravillosas, como alquilar un coche en un pais y devolverlo
en otro”. Y esta parte la subrayé “descongelar del freezer un pescado fresco que murié hace
30 dias”. Eso me hace pensar como si adelantara lo que va a pasar después, porque ella
para conservar eso que ya esta muerto, lo congela, digamos de alguna manera, porque
todavia ni siquiera se termina de generar. Y bueno, como que si lo descongela lo regresa.

5) Lourdes: Me da a entender que es como cuando congelas los 6vulos y aparte
sucede en 3 meses, los primeros 3 meses de embarazo es como tienes que tener cuidado,
no tenés que andar diciéndolo porque no sabes si lo podés perder. Se va a concretar el
embarazo, entonces son esos 3 meses importantes, y es por eso que me recuerda lo que
suele hacerse con los 6vulos.

6) Maria: Aparece el doctor Weismar y ;Qué tipo de doctor es? Pero también a mi
primero me daba a entender que ella pensaba que era un embarazo y después se da
cuenta que no es un embarazo, puede ser que sea una enfermedad que la mantenia
hinchada y ella confunde esa enfermedad con un embarazo. Luego pensé... no, estaba
todo planeado y cuando se da cuenta que no es eso, es como que ahi es que porque ya
estaba ve que el estbmago se deshincha con el tratamiento 3 meses el estomago se
deshinché. (Lee) “Me siento mejor”, es que para mi embarazo. Pero después se deshincha
y ahi viene el tercer mes natural.

7) Soledad: Hay partes donde dice pasa otro mes, mama también se resigna, es como
que todo el mundo se resigna. Es como a mi me da la impresidon de que es un embarazo en
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curso que no va a llegar nunca a ese curso. Y entonces como que a terminar y como que
todo el mundo se resigna y empieza a buscar la forma de sobrellevarlo de otra manera.

8) Gisella: Cuando me doy cuenta de que ya la habiamos leido, cuando volvés a leer
la parte donde te das cuenta de algo sobrenatural. En la parte en la que dice, la paz
empieza a disminuir. O sea, es como yo me imaginaba, como para atras. Digo un embarazo
que llegé en un momento en el que ellos no querian, pero que necesitan postergar. Ya
estaba pensado en la cabeza de ellos. Querian una Teresita en algun momento, pero no
era “ahora” entonces deciden lo que hacen. Extrafio que no es natural y hacer lo que yo
imagino es como como un gesto como retroceder, se va achicando como hasta que se
vuelve, asi como una semilla o algo que se va a conservar.

9) Guadalupe: Dice. A controlar la energia hasta que retrocede el embarazo, cuando
ya es algo sobrenatural, porque eso es imposible que un embarazo vaya hacia atras en el
tiempo.

10) Lourdes: Yo creo que ellos querian retrasarlo porque no era su momento, no
querian ser padres en ese momento, para mi. Por eso esto que decia, una chica la
conserva como que lo queria conservar y la forma de conservarlo era con la respiracion y
ella no lo pudo hacer. Llegé un momento que se le vino, no pudo controlar la respiracion.
Entonces vinieron las arcadas y los estudios que se los pudieron haber dicho, solo quiero
esperar el momento, dice. Si.

11)  Docente: ;No pudieron conservarlo?

12) Soledad: Recuerdo claro... aparte, el frasco tenia como un liquido transparente para
para usar. Aja para eso, pero la idea era, creo que lo tenga ella.

13) Maria: Y no yo no, no llegué a ese momento, no me parece, pero viste que le tocaba
la panza como que estaba en la panza.

14) Gisella: Si, pero es como si fuera retrocediendo...

15) Lourdes: Es como un aborto de ultima, pero lo escupe por la boca. O sea, eso es lo
gue nos desconcierta. Pareciera que empieza todo normal, se trata de una pareja en la cual
ella estd embarazada. Ustedes ya nombraron todos los indicios que empiezan a parecer
extrafios.

16) Docente: ;Cual es el primer elemento que rompe 0 que quiebra eso que tiene un
devenir normal?

17) Maria: Cuando empieza a nombrar al doctor y algo de un tratamiento.

18) Guadalupe: Para mi lo que le pasa en el cuerpo a ella. Dice que lo contrario de un
embarazo empieza a deshincharse. Ahi es cuando se empieza a desinflar. O sea, hay un
embarazo. Lo que pasa no, no lo normal. Claro, ahi como que ya listo, para mi rompe con lo
normal cuando eso se empieza a deshinchar y esos medicamentos, si. Pero tampoco dice
que no quiere tener entonces, porque no hay indicio de ninguna de las dos porque empezas
a sospechar que hay algo raro que no es ni una cosa, ni la otra.

19) Gisella: Algo que la ciencia o lo que conoce no se podria hacer. Entonces hay algo
gue nos desconcierta.

20) Docente: A ver... ;;Como seria eso?

21)  Yamila: Cuando irrumpe con nuestros parametros de realidad y aparece un quiebre.
Vuelve todo para atras. Lo hace interesante te lleva lo que haces. Te lleva por un relato
comun y normal para nuestro contexto. Cotidianidad se fue, irrumpe con la cotidianidad o
normalidad. Asi como detecté Guadalupe un fragmento que a mi me parece, me impresiono
porque yo no lo veia, eso que pudo ver ella y otros fragmentos.

22) Docente: ;Podemos... pueden rescatar ustedes volviendo al cuento, aquellos
fragmentos que les hayan llamado la atencion? O ¢qué partes citarian para fundamentar
esto que estamos diciendo? Repasemos... hay un embarazo en proceso, nos desconcierta
de pronto que parezca lo que dijo Guadalupe no lo va abortar, pero tampoco lo va a tener,
estan viendo a un médico.

23) Lourdes: También evité al marido mantiene todo el tiempo la distancia para mi, que
como que eso no se puede concretar, nada efectivo, o sea, entonces tiene que mantener
esa distancia con él, porque si pasa algo entre ellos es como si el tratamiento se rompiera.
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24)  Maria: (Lee) “Sospecho que Teresita se habia se habia adelantado”. Ahi hay un
tema. Una referencia importante porque estan en el tercer mes y porque se habia
adelantado. Por eso yo no sabia que ella habla del tercer mes de tratamiento, me parece
raro.

25) Soledad: Por eso a mi me hacia pensar lo mismo que decia Maria, un embarazo ya
en curso, pero que ya saben que no va a llegar. Ella tiene que esperar por lo menos los 9
meses o un tiempo determinado para que no.

26) Gisella: Es que en un principio hablaba de un embarazo si y después va al médico y
el tercer mes de tratamiento 3 y 3 = 6 yo digo, no me da la suma.

27) Guadalupe: En una parte dice, “la meta es detenerlo poco a pocol...] Puede que
pase un tiempo, ya casi siento la energia”.

28) Docente: ;Qué es la energia diferente? ;Es el bebé o el bebé que en lugar de
seguir su curso va para atras? ¢ Eso es racional?

29) Gisella: Yo siento... interpreté lo mismo, pero como la energia de ella, o sea, su
energia se habia ido en eso, en esa beca y me pareci6 que no era deseado por ella, porque
ella ve frenada una beca, su carrera profesional. Un montén de cosas en las que esta
trabajando y que para mi la hacen perder su energia. En un momento dice: “cuando
empieza a funcionar el tratamiento... esa energia parece volver”. Yo siento como que es su
vitalidad, porque no es el momento de ese bebé. Repite dos veces lo de la energia, cuando
el médico le dice lo de la medicacioén. (Lee) “Puede ser ahi un momento en el que es posible
visualizar la velocidad a la que la energia circula en el cuerpo y al final, siendo cargado de
energia. Energia parece materializarse a mi alrededor y podria. En el que inverso es una
sensacion purificadora rejuvenecedora como si el agua o el aire volvieran por si mismo al
sitio en el que alguna vez estuvieron contenidos”. Para mi eso es como que vuelve. “Todo
donde es donde comenzd”. (P:41)

30) Docente: Es que me parece que, en un sentido metafdrico, podria entenderse que
el tiempo va para atras, porque en el tiempo el embarazo empieza a volverse como
retrospectivo. Y también hay algo del deseo. Este no era este momento. El esta alejado. No
pueden conectar como pareja.

31) Soledad: Como pareja que decia Lourdes habla de renunciar lo que hacia, la beca
de estudio, pero dice que no, no porque necesita, sino por la angustia.

32) Gisella: (Lee el fragmento) “Quizé no estoy deprimida. Si duermo mejor en la noche
ya no me siento deprimida. Se ve algo que la esta liberando. Después hay una falla, es una
panza normal, una panza como la de cualquier mujer. Quiero decir que no es una panza de
embarazada, ahi es como que ya volvio claro, al contrario, es (Lee) “Weismar dice que el
tratamiento fue muy intenso. Estoy un poco anémica y mucho mas flaca que antes de que el
asunto te necesita empezar algo nuevo”.(P:42)

33) Docente: ;Qué nuevos sentidos detectaron al releer?

34)  Yamila: Yo creo que esta frase. Cuando lo leimos todas dijimos lo mismo, si,
embarazo que es lo que nos parece por primera vez. Cuando lo volvemos a leer que lo
escupe por la boca nos impresiono a todas. Porque podria explicar que lo perdié.

35) Docente: Recuerden el pacto ficcional. En el mundo del relato eso es posible.

36) Guadalupe: Cuando relei le presté atencién a algo de lo que antes no me di cuenta.
Es que el entorno también tenia que ser... como no solo el vientre, sino que el entorno
alrededor también tenia que retroceder, porque en un punto la suegra el bajar sus regalitos,
la mama también. El marido no puede acercarse, es como que todo lo que venia pasando,
no sélo dentro de ella, sino alrededor, también tenia que ir para atras, como rebobinar hasta
el momento antes de que se enterara embarazada.

37) Lourdes: Si, envuelta como la trajo, tengo claro, es como que todo tiene que tener
un retroceso, no solo dentro de ellos, no? Alrededor también, como para creérselo en
todos los sentidos. Quedaban los regalos. Es como que le molesta ver los regalos y como
gue ahi te va a generar un sentimiento.

38) Tania: Por eso, para mi igual es parte del tratamiento, que todo lo que sucede en su
entorno vuelva para atras. Yo creo que, en ese sentido, por ahi tienen que todos volver para
atras y no solamente el embarazo, es como volver y que se acomode todo.
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39) Soledad: Hay una parte que dice que se van a tener que ir acostumbrando todos los
que estan con ellos.

40) Gisella: ;Esta autora es la misma de la Estepa?

41) Docente: Eso iba a preguntar justo, j Encuentran puntos en comun con algo de lo
que hemos leido antes? Respecto de las conversaciones literarias que tuvimos de otros
cuentos ¢ qué relacién encuentran?

42)  Yamila: En esto de que se viene narrando algo familiar o cotidiano, algo que te es
familiar y de golpe aparece una palabra o algo, que cambia todo lo anterior, cambia ro
tunamente la historia y te hace meter en el papel que sea, porque vos vas a creer en eso.
43)  Tania: También tiene que ver porque en este cuento se busca al revés de lo que
sucede en En la estepa, porque en ese, la pareja busca desesperadamente un bebé. Aca la
pareja quiere conservarlo para otro momento, eso de personajes hay conexion

44)  Tania: (Lee el final del cuento) “Otra vez siento ganas de vomitar, pero no puedo, no
quiero: no todavia”. Tengo una arcada, y otra, y otras arcadas cada vez mas violentas que empiezan
a dejarme sin aire. Por primera vez pienso en la posibilidad de la muerte. Manuel no sabe qué hacer.
Las arcadas se interrumpen y algo si me atora en la garganta. Cierro la boca y tomo a Manuel de la
mufieca. Entonces siento algo pequefio del tamano de una almendra. Lo acomodo sobre la lengua,
es fragil. Sé lo que tengo que hacer, pero no puedo hacerlo. Es una sensacion inconfundible que
guardaré hasta dentro de algunos afios. Miro a Manuel, que parece aceptar el tiempo que necesito.
Ella, nos esperara. Pienso, ella estara bien hasta el momento indicado. Entonces Manuel me acerca
el vaso de conservacion vy, al fin, suavemente, la escupo”. (P:43)

45)

Explicaciones finales: Se cierra el encuentro con algunas explicaciones acerca del género
fantastico: se lee el texto de Rosalba Campra acerca de los silencios.

ANEXO I

Algunas encuestas finales
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1) ¢, Cual de los textos literarios leidos me resulté mas significativo? ;Por qué?

2) ¢ Considero que sé algo mas acerca de la literatura? Nombrar los saberes literarios
que tengo ahora y que, antes de los encuentros, no tenia.

3) ¢, Qué aspectos rescato de la modalidad y la dinamica de los encuentros de lectura?
¢, Cuales cambiaria?

4) En cuanto a la formacion docente en el area literatura: ¢podria retomar algo de lo
vivido en esta experiencia al momento de dar mis clases en la escuela? qué?

5) Escribir un parrafo en el que des cuenta del impacto que tuvo el abordaje de los
textos y la conversacion literaria en tu formacién como lectora.

6) ¢ Decidiste continuar con las lecturas de géneros o autore/as por tu cuenta?
Guadalupe:

1) “Desayuno perfecto” de Alejandra Kamiya realmente me impact6. Es de esos

cuentos que no necesitan ser extensos para dejar una marca, porque su final se encarga de
impresionarte, provocando multiples sensaciones, todas a la vez.

La forma en la que la protagonista relata minuciosamente cada detalle de su implicito plan,
no deja anticiparte a la verdad. Cada oracion, cada frase, te da indicios de que realmente
parece estar planeando con otra intencién ese desayuno perfecto, como si no debiera
perderse detalle alguno de la secuencia, pero jamas imaginas que tal esmero es sinbnimo
de una despedida.

Las ultimas paginas, comienzan a confundirte, provocan una especie de confusion para el
lector, o por lo menos en mi caso, me alejo totalmente de la primera impresion que tuve, lo
que me mantuvo aferrada a cada linea para saber si mi interpretacion era cierta o habia
algo mas que la protagonista estaba escondiendo detras de ese desayuno perfecto.

Sin duda, este cuento me dejo shockeada porque a diferencia de las otras lecturas que
compartimos, esta no me dio tiempo a especular, no me dejo un vacio entre lineas para
rellenar, simplemente funciona como un golpe inesperado al final.

2) Saberes literarios aprendi muchos. El que mas destaco es el de poder encontrar
indicios, cosas implicitas, huellas que deja el autor o autora intencionalmente como en los
cuentos de Samanta Schweblin, pistas que en la primera lectura no parecieran ser indicio
de nada, pero que a medida que vas leyendo, las recordas como un “ahh, con razén decia
mas atras que...”. También la interpretacion de ciertas frases o secuencias que funcionan
como una metafora del sentido que se quiere dejar, como en “Las cosas que perdimos en el
fuego” que vuelve las charlas de las mujeres aliadas en un mensaje de rebeldia contra los
estandares de la belleza en la mujer. Identificar cuando puede ser una historia de ficcién, de
fantasia, o una historia que podria ser realista, también considero que es un aprendizaje
que se va trabajando con las lecturas, porque vas afinando el analisis e interpretacion de
cada historia.

3) Sobre la dinamica de los encuentros me parece bastante comoda y pertinente para
un proyecto como este. El ambiente tranquilo y desestructurado, nos permite
desenvolvernos mas libremente, compartir ideas e interpretaciones, enfocandonos mas en
lo que realmente pensamos o sentimos dejando de lado las intenciones académicas de
cada encuentro.
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4) En este momento me encuentro en mi residencia de 4to. Esta vez, me toco un tercer
grado que le gusta mucho leer, y recordé que en estos encuentros vimos mucho material y
ademas hicimos un itinerario de lectura que podria servirme, asi que me entusiasma la idea
de crear clases para mi grupo ya que considero que cuento con la experiencia necesaria
para compartir literatura con ellos y ellas.

En octubre, se celebra en la escuela el dia de la biblioteca, asi que se esta trabajando con
un proyecto de lectura en los grados que tiene como finalidad exponer en esas fechas, lo
que cada grado ha leido. Para esa semana mi dupla y yo vamos a estar trabajando con el
grupo asi que voy a hacer todos los aportes necesarios para hacer una linda presentacion.
Para poder trabajar la literatura con mi grado, pienso proponerles lecturas divertidas como
las de Adela Basch, o Gustavo Roldan, que le sean interesantes o que sean similares a las
que vienen leyendo, por supuesto que con la intencidon de generar una conversacion literaria
con ellos y ellas.

5) Reconecté con mi yo del pasado, con la nifia que le gustaba mucho crear historias
de fantasia. Descubri que me gusta mucho leer aun, sobre todo historias como las de
Samanta Schweblin o Mariana Enriquez que se mueven en un mundo un tanto extrano y
perturbador, porque para mi, si leo algo, quisiera que me lleve lejos de lo real. Historias que
te atrapen o te dejen desconcertado, son las que a mi criterio le dan sentido a la literatura.
Esos tintes distintivos que aprendi a identificar en la literatura han sido también en gran
medida, los que me incentivaron a leer mas seguido. Si no fuera capaz de encontrar estas
caracteristicas en la literatura, tal vez no seria tan interesante leer, pero una vez que lograr
entender las estrategias y recursos que cada autor o autora utiliza en sus historias, lo vuelve
realmente interesante. A mi parecer, estos han sido los aspectos que me han traido al
mundo de la lectura y que jojala, pueda seguir encontrando mas!

6) Samanta Schweblin y Mariana Enriquez son las autoras que mas me llamaron la
atencion debo decir. Estuve buscando material de cada una de ellas y descargué algunos
gue me propuse a leer cuando tenga tiempo porque realmente me parecen interesantes
para despejar un poco la mente y adentrarme en otros mundos tan cautivadores como
estos.

Tania

1) Conservas de Samanta Schweblin, Las cosas que perdimos en el fuego y Nada de
carne sobre nosotras de Mariana Enriquez. Esta significacion es debido a que todos los
textos abordaban temas muy cercanos a la realidad, como un embarazo, la quema de
mujeres y el adelgazamiento excesivo, la cual pude relacionarlos rapidamente con el
contexto actual en el que vivimos. En Conservas el retroceso del embarazo, lo pude
relacionar con un aborto; en Las cosas que perdimos en el fuego, la quema de mujeres por
su propia decision, es decir la libre expresion de las mujeres de poder hacer con sus
cuerpos lo que ellas quieran. Esta libertad de decidir sobre sus propios cuerpos es un tema
relacionado también con Nada de carne sobre nosoftras, este texto en particular tuvo un
fuerte impacto, ya que la obsesion por no tener nada de carne sobre el cuerpo y ser
excesivamente delgada, es un tema vivido en mi adolescencia, asique puedo decir que fue
el mas significativo de todos.

2) Lo que considero que ahora sé sobre la literatura, y la cual pensé que no se podria
trabajar en el aula es la conversacion literaria. Debido a que tomando los distintos
encuentros que tuvimos, la conversacion de cada uno de los textos literarios se logré un
aprendizaje significativo de esas obras literarias. Y considero que poder llevar esto al aula
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va a generar en los y las estudiantes una construccion y un aprendizaje colectivo mucho
mas significativo sobre los textos literarios, en comparacion a la forma tradicional de abordar
textos literarios que tengo como experiencia.

3) De los encuentros de lectura que hemos tenido, rescato la modalidad llevada a cabo
y también la dinamica, ya que de esta manera nos permitia a todas las presentes poder
participar, escucharnos y esta conversacién siempre guiada por la docente, dejando en
claro mucho mas los textos leidos. Asique por lo tanto no cambiaria nada del espacio
brindado, sino agradecer por ser elegida para el mismo, por la forma en que fueron llevados
a cabo y por el material elegido que desde mi opinién fueron muy adecuados e interesantes.
4) Como futura docente con respecto al area de literatura lo que retomaria en mis
clases, teniendo en cuenta esta experiencia vivida, es la conversacién literaria, ya que
considero que por medio de la misma se logra un aprendizaje mucho mas significativo para
los y las estudiantes, debido que es un momento en el que se conversa sobre los textos
literarios leidos, de esta manera cada estudiante puede aportar lo comprendido, lo que le
gusto o demas, segun la guia que realice como docente, de esta manera también lograr una
construccion colectiva mas enriquecedora que una lectura individual y/o con preguntas para
responder.

5) Con el abordaje de los textos literarios trabajados a lo largo de varios encuentros, y
abordados por medio de la conversacion literaria, logré un gran impacto y mejora en mi
formacion lectora. Ya que este momento me permitia enriquecer mi lectura previa a los
textos, con los aportes y distintas interpretaciones de mis compafieras. Luego de unos dos
encuentros aproximadamente, me sucedié que al leer un texto mas alla de mi interpretacion
personal, sentia que era necesario el poder conversar acerca del mismo con otras
personas, porque me quedaban cosas inconclusas que otra compafera lo pudo haber
entendido, o algo se me podia pasar por alto y mis demas companeras lo expondrian.
También el realizar el diario de lectura, me ayuddé mucho, debido que no solo realizaba una
lectura placentera, sino que podia dejar plasmado aquello que me habia impactado y lo
nuevo que fue leer algo diferente; por lo tanto, mejor6 esa forma de escribir.

6) La verdad me encantaria poder continuar con lecturas por mi cuenta, debido que leer
literatura me gusta, y con este espacio puedo decir que me gusta aun mas, pero siendo
sincera en estos momentos el tiempo me es muy acotado, pero ademas de eso no sé€ como
seleccionar una lectura atrapante como las que leimos en este espacio de la autora
Samanta Schweblin.

Luciana:

1) Dentro de la seleccion de textos que se eligieron para cada sesion de lectura,
considero que de una manera u otra todos fueron significativos, todos han aportado algo en
lo que me siento identificada o intento interpretar lo que el/la Autor/a nos quiere transmitir o
intenta hacerlo en cada obra. Si debo elegir uno de ellos, el mas significativo fue “Nada de
huesos sobre nosotras” de Mariana Enriquez, ya que en mis registros pude esbozar la
tristeza que me genero al leer el cuento, que relacioné con cuestiones del peso del cuerpo
de una mujer. Socialmente estamos inmersos de enfermedades con respecto a la
alimentacion y siento que es un tema delicado de abordar, en el cual, la narradora logré
transmitirme (digo en mi porque es lo que yo interpreté), lo que siente una persona que
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padece una enfermedad alimenticia y que, mas de una vez, hemos juzgado los
comportamientos de dichas personas, sin entender los “porqué” de padecerla.

2) Considero que se amplié mi diccionario de conceptos literarios, en donde en cada
encuentro se descubrieron nuevos significados a través de la practica misma. Por un lado,
tener el espacio adecuado para compartir una lectura responsable, respetuosa, en donde lo
que diga el otro/a es aceptado y no cuestionado, tiene que ver con la practica de la
atencion, este concepto tan cuestionado, que se ha expirado dentro de la sociedad. Otro de
los conceptos que se sumé fue el de elipsis o silencios, se amplié el concepto de
sentimiento de lo fantastico, mas alla que el afio anterior se trabajé y dentro de cada
encuentro se lograron afianzar conceptos que quiza, por el tiempo y la cantidad de clases,
no se lograron trabajar en profundidad. Gracias a estos encuentros logramos ampliar y
afianzar.

3) Con respecto a la modalidad que se utiliza en los encuentros considero acertada la
forma y dindmica, se genera un ambiente agradable, descontracturado, en el cual las
personas que asistimos lo hacemos con la predisposicion de aportar todo lo que sume al
momento. Si deberia cambiar “algo” no lo haria, quiza como propuesta estaria bueno
generar la practica de responsabilidad individual en compartir cada uno/a la lectura de algun
texto literario que consideremos y que sirva para reforzar los conceptos. En ese momento
se puede trabajar con lo que observamos, con lo que apropiamos y con lo que falto,
construyendo de forma colectiva las interpretaciones de cada uno/a, generando asi, la
practica de seleccion de textos.

4) Si, dentro de las practicas propondria un espacio destinado al area de literatura, en
donde se genere este intercambio con mis estudiantes, en el cual, a través de la practica
continua, se logre apropiarlos/as de conceptos, haciendo visible la importancia de la
literatura, descubriendo juntos/as ese andamiaje de lectura, generando en ellos/as un
compromiso con las obras literarias, el entusiasmo por leer, un momento de disfrute, de
respeto, de escucha, diversas interpretaciones u observaciones de cada uno/a, el cual
enriquece el trabajo colaborativo, colectivo, responsable, critico y el valor a la literatura que
tanto merece.

5) Dentro de cada encuentro realizado, me he sorprendido porque sin darnos cuenta
nos hemos apropiado de conceptos, los cuales son visibles en cada obra y con el correr del
tiempo nos fuimos familiarizando con cada uno de ellos. Dentro de mi recorrido he logrado
enriquecerme tanto de conceptos, como de un momento agradable, valioso y necesario que
cada encuentro proponia, ya que en lo cotidiano de la vida misma no lo genero. Las lecturas
que se abordan y los/as autores/as los/as desconocia, es por ello que valoro lo que se
propone en la asignatura. Como dije anteriormente, ese momento respetuoso, agradable y
de escucha permanente que tanto hemos perdido como miembros sociales, en donde
hemos sido avasallados por las tecnologias, el consumo y demas, que hicieron que
perdamos la importancia de lo tangible, eso que nos regala el momento hermoso de elegir y
leer un libro.

6) Siendo sincera a mi respuesta, la verdad que no. Debo reconocer que no me hago
tiempo para esos espacios, ya que leer lo que me agrada me genera placer. Mi compromiso
de aca en adelante sera enriquecerme de textos literarios.

Gisella:

1. Rastreando los textos literarios que leimos durante los encuentros, y teniendo que
elegir el mas significativo, pienso en el que leimos el tercer encuentro, “Las cosas que
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perdimos en el fuego” de Mariana Enriquez. Este texto dio apertura a los hermosos
momentos de lectura que compartimos durante estos meses y que para mi tuvieron un valor
especial y ademas traté de un tema muy sensible que atravesamos las mujeres y que nos
lastima, por mas que no seamos las victimas directamente, pero si nos toca, nos llega y
atraviesa, porque como dice una parte de la cancién “Sin miedo” de Vivir Quintana:

Yo todo lo incendio, yo todo lo rompo
Si un dia algun fulano te apaga los ojos
Ya nada me calla, ya todo me sobra
Si tocan a una, respondemos todas”

Creo que ese primer texto literario nos unid, nos encontré a todas con un mismo sentir, en
un mismo dolor, quizas en cierto punto llegamos a comprender el porqué de los actos de las
chicas, aunque no compartamos los modos. Si bien tiene algo de ficcion, en mi mente hizo
que me imagine cada detalle, me crei la historia, tal vez en parte porque, aunque duela
estamos acostumbradas a leer/ escuchar malas noticias hacia nuestro género.

En el cierre de “Literatura y Formacion de lectores” pude expresar una parte de lo que
significa estos temas para mi... soy prima de dos chicas abusadas, a una de ellas
acompané y acompafio en este proceso de dolor, de autoflagelo constante por el que pasa
después de aquel acto violento, injusto y doloroso, y por momentos hasta la senti a ella
intentar quemarse, porque si hay algo que han experimentado las dos después del abuso
ha sido intentar quitarse la vida en algunas ocasiones... y del otro lado estamos las primas,
tias, madres y abuelas intentando sostener, acompanar y sintiendo el dolor como propio
cada vez que caen en profundo dolor que quedo como secuela después de los abusos...
intentamos sostener, acompanar y sanar mediante un abrazo, una palabra, una compainia,
un silencio... aunque a veces no alcance. Es por eso que este cuento tuvo un sentido
especial para mi, al igual que “el marido de mi madrastra”. Lo mencioné en el cierre de la
materia y lo vuelvo a decir, me traspasa y emociona el sentir que se puede trasformar el
dolor en arte literario.

2. Con respecto a los saberes literarios, puedo decir que he incorporado algunos
saberes que antes no tenia y este crecimiento considero que vienen desde la cursada de
“literatura y formacion de Lectores” y se ha reforzado aun mas con los encuentros de lectura
literaria. Algo que fue muy valioso para mi fue el poder darle un giro a la “literatura infantil” al
lugar en que la colocamos y el sentido que le damos. Siendo madre de dos nifos vy
habiendo transitado estos encuentros puedo decir que le doy otro sentido a las lecturas, me
he puesto un tanto mas exigente al momento de seleccionar algo para leerles o para leer...
muchas veces utilicé errobneamente la literatura infantil para transmitir valores y pude
comprender que la finalidad era completamente otra. Pensando en lo que mencionan Bajour
y Carranza (2005), el nacimiento la literatura infantil estuvo enmarcada en lo formativo,
entrelazado con el deleite, ya que la infancia desde que empieza a ser mirada como algo
distinto en la corriente de la vida, es una porcion del tiempo humano que razonablemente es
vista como la de los aprendizajes. La cuestién es en nombre de qué y bajo qué formas se
promueven estos aprendizajes. Es a partir de todo esto que comienzan a aparecer
estratégicamente los "valores" dentro de la historia de la literatura.

En cuanto a los saberes que tengo ahora, podria mencionar la diferencia entre la ficcion, la
fantasia, lo fantastico, el concepto de elipsis, el discurso connotativo, una de las cosas que
hemos hecho durante los encuentros literarios es la plurivocidad, ya que hemos dado el
lugar a diversas interpretaciones, y en esa diversidad es donde aparece lo valioso y la
riqueza del intercambio. Quizéds también podria agregar que durante estos encuentros
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reforzamos mas conceptos que trabajamos en la cursada, tales como extrafiamiento,
verosimilitud, pacto ficcional, polisemia.

3) Lo que mas destaco de la modalidad y la dindamica de los encuentros de lectura, fueron la
variedad de obras que leimos, ya que, si bien algunas eran parecidas, otras fueron muy
diferentes, pero siempre encontrabamos alguna conexion entre ellas. Ademas, valoro la
capacidad de escucha de todas, el respeto por las interpretaciones de cada una y el
compromiso de todas. Creo que todas nos vimos convocadas, no solo por las lecturas, sino
también por lo que significo el espacio, el intercambio y lo valioso de los encuentros.

4) En cuanto a la formacién docente en el area literatura: ¢ podria retomar algo de lo vivido
en esta experiencia al momento de dar mis clases en la escuela? ;Qué? si, totalmente. Si
bien este afno no hice la residencia de 4to, el afio pasado fue una experiencia muy rica en el
area de literatura y pienso que el proximo afo sera mejor todavia. Porque esta experiencia
me brindé mas herramientas al momento de llevar la literatura al aula. Considero que faltan
mas espacios de lectura en las infancias, mas interpretaciones libres y no tan direccionadas,
si bien es importante como docente guiar y vincular con la teoria, creo que la capacidad de
escucha e interpretacion de lo que tienen para decir las infancias, es clave. Algo
sumamente importante podria ser el trabajar la intertextualidad y que puedan identificar
ellos/as al momento de las lecturas, ¢a qué me recuerda?, a qué obra puedo vincularla?
¢ Por qué? Generar estos espacios de preguntas, de cuestionamiento, de andlisis critico es
un camino interesante para generar infancias reflexivas, criticas de lo que leen y que
justamente sus lecturas se vuelvan significativas.

5) Abordar diversos textos literarios mediante los encuentros fue una experiencia muy rica
en contenidos, en interpretaciones y analisis, ya que, mediante las conversaciones literarias
de cada obra leida, cada una de nosotras supo encontrar su lugar, sus bases, sus
pensamientos y momentos donde expresar aquello que interpretd, sintié y transformd,
porque si hay algo que me quedod en claro fue que la literatura en mi fue una herramienta
artistica de transformacion personal. Durante las lecturas y conversaciones con mis
compaferas y la profe pude transformar un montén de sentimientos que estaba
atravesando en mi vida. Cada lectura aport6 algo diferente en mi, algunas me llegaron tan
profundas que senti en mi cuerpo muchas veces como si viviera en carne propia lo que
atravesaba cada personaje. Senti bronca, dolor, alegria, nostalgia, incertidumbre y muchos
sentimientos mas a lo largo de las lecturas y eso me invitd a reflexionar acerca de todo lo
que provoca entrar es la historia, en la trama, hacerme una con el pacto ficcional y la
verosimilitud, porque al fin y al cabo somos eso que sentimos y vivimos. Sentir la literatura,
transformar las palabras, las letras en algo mas profundo. Sostener con el cuerpo lo que
dicen nuestras palabras (escuché este fragmento de un poema, pero no sé cual es el
poema, soné oportuno ponerlo justo aca).

Apenas finalizamos los encuentros de conversacion literaria pensé en continuar leyendo
Venturini, pero no me he hecho el tiempo. Pero tengo pensado en vacaciones retomar la
lectura, los conceptos y todo lo que he aprendido en este ultimo tiempo en relacién a la
literatura.
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ANEXO Il

Registros de Residencias

Registro de Tania

Realizamos la Residencia | en la Escuela N°282 de la Ciudad de Centenario, Provincia del
Neuquén, en segundo afno del primer ciclo. En el que durante la semana de observacion le
consultamos a la docente coformadora si planificAbamos para las horas de literatura, ya
que ellos tienen hora de lectura los dias lunes, miércoles y viernes, pero ella nos dijo que
mejor no y que solo nos abocaramos a lo que ya teniamos en mente para planificar.

Cuando comenzamos la Residencia nuestra coformadora se encontraba de licencia, y la
docente suplente nos dejo dar algunos dias la hora de lectura sugiriendonos material, ya
qgue nosotras no habiamos planificado nada.

La primera lectura que realizamos fue la del cuento “Una cena elegante” de Keiko Kasza,
cuando lei su titulo mi hipotesis era de ir a comer a un lugar lindo, pero al finalizar la lectura
trataba de algo diferente, entonces el dia que se llevo a cabo la lectura del cuento, antes de
comenzar les preguntamos a los y las estudiantes ;Qué es para ustedes una cena
elegante? Y sus respuestas fueron de comer rico como caviar, sushi, pollo al disco,
camarones, entre otras, es decir comer bien y muy rico. Luego de esto, se realizaba en la
escuela una actividad festejando “El dia de las bibliotecas escolares”, entonces segundo
grado A participd, para esto la docente grabo a todos los y las estudiantes leyendo un
pedacito del cuento, y nosotras lo actuamos.

Otro cuento fue “El dia de campo de don chancho” de la misma autora, este si tuvo mas
conversacion literaria, ya que el cuento trata de que don chancho utiliza la melena del ledn,
las rayas de la cebra y la cola del zorro, para ir a ver a la sefiorita cerda, pero a ella le
asustdé como él se veia, asi que don chancho decidié sacarse todo para ir tal cual como él
es, Y huevamente fue a visitar a la sefiorita cerda para invitarla a un dia de campo. Dado el
tema que trataba el cuento, luego de la lectura se les preguntd a los y las estudiantes ¢ qué
les habia parecido lo que hace el personaje principal del cuento? Y sus respuestas la
verdad nos sorprendieron, porque dijeron que cada uno tiene que ser como es y como
quiera ser también les preguntamos si ;Se cambiarian algo para agradarles a otros? Y sus
respuestas fueron algunas que no, pero otras, que, si les gustaria cambiarse algo porque no
le gustaba usar lentes, o que eran muy chiquitos, ante esto respondimos que todos somos
diferentes, unicos y perfecto como somos. Y la ultima pregunta fue ¢Si ellos aceptarian al
otro tal cual como es? Y dijeron que si, porque si esa persona cambiaba algo ya no iba
hacer la misma persona, y capaz le pasaba lo de don chancho que la seforita cerda no le
gusto y se asusto.

En ambos cuentos vimos la nocién de conflicto. En La cena elegante en su mayoria dijeron
que uno era el de Tejon que tenia hambre, pero queria comer otra cosa. En ese cuento
también se analizaron los personajes y lo que representaba cada uno de ellos quienes eran
los mas importantes y cuales no. En el segundo cuento E/ dia de campo de Don chancho
fue que agregarse cosas le trajo problemas con la sefiorita cerda porque se asusto.
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Para la lectura de este ultimo cuento ambientamos el lugar de forma diferente, en la parte
de adelante del aula colocamos un mantel redondo, para que todos se siente alrededor del
mismo, en el medio pusimos una canasta que tenia una sorpresa (galletitas y bizcochuelo
hecho por mi mama), luego de la lectura, nos quedamos acomodados de la misma manera
para tomar el desayuno, asi como si fuera un picnic.

Registro de Soledad y Maria

Desde nuestras Residencias en el 4to. Grado de la Escuela nro. 13, Centenario, Neuquén,
tuvimos la posibilidad de acercar a los estudiantes a la literatura, basandonos en el
contenido curricular que nos tocé que era la poesia, sus caracteristicas y sus partes.

La poesia en las clases de lengua puede ser un género muy valioso para desarrollar las
distintas habilidades linglisticas, creativas y criticas de los estudiantes. Sabemos que la
poesia expone a los estudiantes a un uso de la lengua innovador y expresivo ellos pudieron
explayarse, pudieron crear desde sus representaciones distintas poesias que fueron
incorporando, pudieron ampliar su vocabulario. Tuvieron una interpretacién tanto critica
como personal, de esta manera la poesia los incentivd a buscar y a tener una interpretacion
desde lo subjetivo y critico. Pudieron entrenarse desde la oralidad también porque el poder
expresar y recitar esas poesias que ellos mismos armaron les da la confianza para seguir
explorando.

Trabajamos con la escritura propia y la autocorreccion entre todos a medida que se iban
terminando o iban acabando con sus propias producciones las iban leyendo y corrigiendo a
la vez con sus pares y nosotras como docentes fuimos las guias de esa correccion que los
estudiantes iban trabajando entre pares.

Todos los dias se leia con los estudiantes un texto literario estaban trabajando con la
conformadora y se hacia una lectura general. Cada uno de ellos leia una parte y después se
analizaba entre todos/as a través de la conversacion literaria. Eso nos permitia explorar
sobre las distintas representaciones que tenian acerca del tema.

Consideramos que fueron muy valiosos los aportes vistos en la catedra de Literatura y
formacion de lectores porque tuvimos la autonomia para trabajar con el conocimiento ya
adquirido. El poder formarnos como lectores es fundamental para construir y aplicar en el
aula como docente ya que se influye directamente en la manera en que los estudiantes
leen.

Podemos ayudar a los estudiantes a enriquecer su visiéon del mundo y las interpretaciones
que tienen. Afianzar de esta manera su capacidad para reflexionar, cuestionar y encontrar
significados a los textos que leen. A su vez se deja una huella en la formacién personal de
cada uno de los estudiantes y se fomenta la practica de la lectura critica.

Formarnos como lectores es dar un ejemplo y transmitir la pasion de leer despertando en
nuestros estudiantes el interés por los libros. Se pueden proponer actividades que, a su vez,
respondan a los intereses que tienen los estudiantes y recomendar un amplio repertorio de
libros fomentando que se incorporen discusiones literarias, que se pueda reflexionar y
argumentar desde los puntos de vista que cada uno tiene, para asi a su vez dar paso al
pensamiento critico.
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A través de nuestras propias practicas, consideramos que ensefar a los estudiantes a
valorar la lectura no solo es una obligacion, o no tiene que ser visto como una obligacion
escolar, sino que es una practica que puede enriquecer su vida personal.

Desde nuestra posicion como docentes hicimos una seleccion de libros en la que incluimos
textos narrativos, como por ejemplo los mitos, las leyendas para que al momento de que los
estudiantes tuvieran que trabajar y al haber explicado cudles eran las caracteristicas
pudieran diferenciarlos de otros géneros como la poesia. Entonces les solicitamos encontrar
entre los diferentes libros cuales eran los que tenian poesia y cuales no. Luego de abordar
el género, los invitamos a escribir sus propios poemas usando rimas y versos libres
interpretando esas poesias que ellos/as iban armando, desarrollando a su vez esta
habilidad o expresion oral.

Registro de Guadalupe:

Mi residencia transcurrio en tercer grado de la escuela No 13 de Centenario (Neuquén) ,
donde tuvimos la oportunidad de releer un libro album llamado “Oink” de David Elliot que
estuvieron trabajando anteriormente con la bibliotecaria de la escuela para un futuro
proyecto de literatura.

Durante y luego de la lectura tuve la oportunidad de poner en practica algunos aprendizajes
que me sirvieron para abordar el andlisis del libro album. Compartimos entre todos las ideas
sobre esta historia ya que, al no tener palabras, las interpretaciones eran muy variadas y
subjetivas, por lo que pude mediar a través de un diadlogo abierto que permitié reunir las
ideas e hipotesis que cada estudiante formulaba basandose en las imagenes de cada
pagina.

En la conversacion literaria surgieron diferentes interpretaciones que le daban un final
distinto a cada historia, asi que alli también pude intervenir con preguntas que hicieran
repensar esas ideas, retomando las imagenes del libro para analizar si habia algun detalle o
“pista” escondida que les diera otra idea para la construccién del final. Las preguntas como
“¢ Estas seguro de que pasaba eso en esa parte de la historia?”, “; Miraste bien a cada
personaje y lo que hacia?”, “;Estan haciendo lo mismo en esta pagina y en la otra?”,
ayudaron a los estudiantes a replantear sus hipotesis y a argumentar sus ideas,
favoreciendo la lectura colectiva e interpretacién individual de cada estudiante.

Cada idea también estaba cargada de sus propios conocimientos y subjetividad, ya que al
hacerle preguntas argumentaban desde sus saberes previos de otras lecturas o
conocimientos sobre la literatura que han reunido durante sus afios de escolaridad.

Registro de Lourdes:

Durante el tiempo en que llevamos a cabo los distintos encuentros en la Escuela nro. 13
(Centenario, Neuquén) en primer grado, he tenido la oportunidad de profundizar en
aspectos que han enriquecido mi comprension de la literatura y mi manera de abordar los
textos. Uno de los aprendizajes mas significativos ha sido identificar los distintos tipos de
narradores y valorar como la perspectiva narrativa influye en el desarrollo del relato.
Ademas, reconocer si un texto pertenece a la narrativa, cuento o cuento fantastico me ha
permitido entender mejor la intencién del autor detras de cada obra.

95



Los debates y conversaciones con mis companeros han sido especialmente valiosos.
Intercambiar ideas sobre nuestras interpretaciones, dudas y hallazgos me ha ayudado a
descubrir nuevas formas de entender un texto y a apreciar las multiples lecturas que puede
tener una misma obra. Estos didlogos han ampliado mi perspectiva y desafiado mis propias
ideas, enriqueciendo enormemente mi aprendizaje.

Durante el proceso de planificacion de mi carpeta, me propuse aplicar estrategias que
fomentaran la reflexiéon y el pensamiento critico en los nifios. Para ello, disefié un ambiente
cuidadosamente preparado, que invitara a al disfrute de la actividad.

La propuesta consistid en la lectura de un cuento, seguida de un espacio de intercambio
donde los estudiantes pudieran expresar sus ideas y opiniones. El objetivo era que cada
nifo compartiera lo que llamé su atencion, o que mas le gusté o aquello que no comprendié
del todo. De este modo, se buscé promover la formacion de lectores criticos y reflexivos, en
un entorno participativo y respetuoso, que valorara el didlogo y la diversidad de
pensamientos.
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