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La cultura actual es Cultura_RAM:

(...} significa que la cnergia gimbolica que

moviliza la cultura estd empezando a dejar

de tener un cardeter primordialmente

rememorante, recuperador, para derivarse

a una direccién productiva, relacional.
José Luis Brea

«Trayectos de Arte Musivor se concreta en el
Programa de Incentivos para docentes investiga-
dores de la UNLP; organiza, en forma no lineal,
informacion nucleada en tres campos selecciona-
dos. En el historico recurre a recuperaciones par-
ciales de producciones musivas en diferentes cul-
turas y épocas. La narracion ha sido descartada
en favor de senalizaciones parciales. No se bus-
que una recuperacion cronologica. En «Trayec-
tos...» no adherimos al suefo del origen.

«(...) procede como un momento de despertar,
porque hace fulgurar la vigilia en la memoria del
suefio y disuelve el suefio en un proyecto de la
razon plastican.! En el campo del relevamiento se
han registrado imagenes en la ciudad de Buenos
Aires y de La Plata, en espacios religiosos, educa-
tivos, puiblicos, privados, empresariales. Imposible
anticipar un criterio Unico de seleccion. La dispo-
nibilidad de las fuentes ha sido, posiblemente, el
criterio que primo.

En el campo pedagadgico se planed un proyec-
to abierto con aprendizaje sincrénico docente
dicente desde la diversidad de materiales, opus y
métodos de taraceado, colocacion y sus posibles
transgresiones.

En marcha la investigacion-accion, sin limites
a la experimentacion, antes bien se estimularon y
capitalizaron los saberes previos en aplicaciones
en proceso.

«Ante el objeto de arte, la mirada descifra o
presiente relaciones (...}, sitiia, compara con otros
objetos, analiza (podriamos decir que interpreta),
pero también en relacion con la radicalidad de un
acontecimienton.”

Compactado asi el contenido de «Trayectos de
arte musivor y obviando enfoques derivados, po-
demos ver como co-resporide a la cultura_RAM.

* Georges Didi-Huberman, 1997, p.131.
* Marc Auge, 2001, p.124.
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Complejidad; caos; comunicacion; instanta-
neidad; ramzonizacion; visualidad fantasmagérica;
proliferacion; deconstruccion y reconstruccion;
yuxtaposiciones; disyunciones y conjunciones re-
novadas, paradojas que se diluyen o se potencian
coexistiendo.

En la esencia de estos conceptos se halla la
cuna de la innovacion -de todas las innovacio-
nes— en cualquier campo que consideremos.

«Todo es juego y tension de borde, de indefi-
nicion de extremos, mera ciencia del limite y de
sus desbordamientos: no hay sino el derroche, el
exceso continuo y la sobreabundancia de la no-
che».”

Nacida en una estructura de interconexion, la
innovacion hoy se ve invadida por sucesivas in-
novaciones.

En el ordenador, la desconexion implica pér-
dida, «borrdn y cuenta nuevan, pero, en la esfera
de las artes, las recuperaciones no s6lo son posi-
bles: resignificadas, aparecen y proliferan,

«(...) el problema no es ya el de la tradicion y
del rastro, sino del recorte y del limite; no es ya el
del fundamento que se perpetia, sino el de las
transformaciones que valen como fundacion y re-
novacion de las fundacioness.*

Asi lo evidencian los mosaicos venecianos, los
smalti, los ceramicos y los azulejos taraceados en
opus reticulatum, vermiculatum o incertum y
trencadis aplicados con métodos directos o indi-
rectos de los desarrollos musivos aqui presenta-
dos.

? José Luis Brea, 2007, p.117.
“ Michel Foucault, 1986, p. 7.
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El revival ha adquirido otra faz. Hablamos de
una presencia ida, estatica, del pasado, que se ha
re-entramado para ponerla en un escenario dina-
mico -no para remozarla aplaudida o discutida-,
sino para re-conocerla aun bajo las méscaras que
se le han solapado.

[...) ha puesto en duda las posibilidades de la
totalizacion. Ha traido la individualizacion de
series diferentes, que se yuxtaponen, se suce-
den, se encabalgan y se entrecruzan, sin que
se las pueda reducir a un esquema lineal (...)
irreductibles a un modelo general de una con-
ciencia que adquiere, progresa y recuerda.’

Pensemos en un sistema que centrifuga de sus
subsistemas aportando a diferentes niveles para
que se il"Cgl’Cﬂ n I'E(JES nuevas.

Es la inclusion de elementos de ayer en el caos
de un presente permanente o —si se quiere- de un
presente que deja de serlo cuando otra red ad-
quiere relevancia.

Es la vigencia de la comunicacion entre los
subsistemas vagabundos que se conectan en un
flujo, origen de constelaciones complejas.

Diferentes ventanas se perspectivan; las trans-
ferencias incursionan desprendiendo lineas para
fluir en otra red.

El valor auratico que detenta la historia
musiva, la dialéctica dinamica de los seminarios
intrainstitucionales, la innovacién en las obras
concretadas es lo que justifica el considerar a «Tra-
yectos..n como exponente paradigmatico de un
enfoque Ram.
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