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1. Marco teodrico

La infancia es, segiin el diccionario, el
lugar del hombre privado de palabra.
Radical diferencia con el loco, también
definido por la palabra, pero no por el
defecto, sino por el exceso, la locuacidad.
Y la adolescencia es un incamodo territorio
de fronteras, que se ha expandido ulfima-
mente en perjuicio de la nifiez v la
adultez. Ambito curioso en el que suele
instalarse o reclutarse el a-dicto, aquel que
pierde o extravia la palabra.

Ernesto E. Domenech,’

El presente trabajo retine investigaciones y
practicas de campo que provienen de las activida-
des de relevamiento histarico, pedagdgicas y
experienciales, tanto del Proyecto «Arte/Comuni-
cacion/ Integracion. Nuevos paradigmas de la prac-
tica docente en dmbitos no convencionales» per-
teneciente al programa de incentivos de la UNLP,
como del Programa Arte para Jovenes, destinado
a jovenes en conflicto con la ley penal y en hoga-
res asistenciales, correspondiente a la Direccion
de Artes Visuales y Museo de Bellas Artes del Ins-
tituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires.

Los mismos reconocen dos fuentes de proce-
dencia a partir de las que se posicionan y que
son las que dan forma a los viejos y nuevos
paradigmas desde lo legal y desde lo artistico.
Una emerge de los estudios realizados en torno
a la Convencion de los Derechos del Nifio y su
puesta en funcionamiento (Ley de Proteccion
Integral de los Derechos de los Ninos, Ninas y
Adolescentes N° 26.061), y la otra esté vinculada
a conceptos sobre el arte y la educacion artistica
con los que adherimos los distintos docentes que
pertenecemos a dichos programas de investiga-
cién y accion experimental.

Marco legal

A partir de la Ley Patronato de Menores® se
cristalizaron conceptos acerca de los nifos que pa-
saban por los institutos de menores, vinculados a

' Ernesto E. Domenech «Adolescencia: el malestar y las reglas», 2003. El autor es director del IDN, Instituto de los
Derechos del Nifio, de la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de la UNLP.
* Proyecto con autoria del diputado Agote. La Ley fue promulgada el 27/09/1919.
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tres parametros que dan idea de lo que se conside-
ra ¢l viejo paradigma. El mismo enuncia al nino
como «menom, objeto de proteccion por medio de
una respuesta judicial. En esta instancia, el niio
era considerado un salvaje, una sustancia plastica
maleable, reformable, una arcilla que los adultos
modelarian a su gusto. Toda una tendencia que ha
considerado al nifio y al joven como algo relativa-
mente reformable. Desprovisto de palabra relevan-
te con relacion a su destino, el nifio no tenia dere-
cho a la opinion pues su palabra era considerada
un verdadero sarcasmo, sin derecho a la palabra y
su escucha. Exploramos desde el campo pedagdgi-
co las imagenes de los nifios vulnerables que atn
hoy subyacen en las teorias y en las practicas como
viejos paradigmas. Posicionados en estos concep-
tos analizamos los tres parametros del diputado
Agote vinculados a la idea de Patronato.

El primero se refiere al nifio como al salvaje,
que no tiene grandes escrupulos ni fuerzas mora-
les cuando le llama la atencion un objeto, una go-
losina. Opinaba Agote que ese salvaje tomaba vy
guardaba sin medir las consecuencias de sus faltas,
pues para €l la conciencia, la moralidad, estaba mas
0 menos representada por la observacion de sus
padres o simplemente por el vigilante de la esqui-
na, o por el temor al comisario. Este pequeno sal-
vaje, una reiteracion de filiacion lombrosiana,’ solo
era posible que evolucionara, segin Agote, en un
medio apropiado que pudiera darle esas nociones
de moral que la sociedad establece y exige a todo
el mundo y que no solo se encuentra en los codi-
gos, sino también en la sociedad.

El sequndo parametro enuncia una consecuen-
cia facilmente asociable al primero. El menor era
entendido como una sustancia plastica, algo pa-
recido a una arcilla en donde la presion deja su
huella. Es decir una entidad reformable, asociada
tambien al concepto biblico que enuncia: Dios hizo
al hombre de barro. Agote afirmaba que: «Los
menares san reformables por medios que todo
padre de familia conoce, o por obra de los medi-
cosr. Olvidando este axioma, la delincuencia in-
fantil se convierte en el germen, el vivero de la
delincuencia profesional e incorregible.” En esa
instancia, la reforma era entonces al parecer una
cuestion accesible y evidente a educadores, médi-
cos y padres.

Aclaraba ademas en la Ley N° 10.903, que:

«La palabra en un menor de esa edad es un verda-
dero sarcasmon, haciendo referencia a los jovenes
de 14 anos. Diferencias que marcaban inevitable-
mente a los nifos. Es curioso como aun se escu-
cha decir en ambitos educativos y otros «[...) los
nifios no hablan, se callan (...) solo escuchany.
Este paradigma que se cristaliza y se inserta en
los usos y costumbres como una verdad encriptada,
absoluta, sellada, sin posibilidad de reformularse,
cambia en relacion con la Convencion Internacio-
nal sobre los Derechos de los Ninos, incluida en
nuestras Constituciones Nacional y Provincial, y
con la Ley N° 13,298/05 «De la Pramacion y Pro-
teccion Integral de los Derechos de los Nifiosn,
que implican la construccion de una nueva
institucionalidad en las politicas publicas. Es asi
como nace otra imagen, la del nifo sujeto de de-
rechos, portador de una palabra, una expresion,
una idea, y se comienza a dar forma al nuevo
paradigma. La voz del nino/joven, sus relaciones
y el derecho a su escucha. Designado nifio y no
menor, definido desde lo que sabe, hace y puede,
respetado por su identidad, filiacion, pertenencia
cultural y geografica. Sujeto de derechos y garan-
tias. Con palabra relevante en su destino y énfasis
en su identidad. El nuevo paradigma acepta las
diferencias y postula el igualitarismo en la diver-
sidad a partir del cual el nifo, nifia y adolescente
debe ser considerado como sujeto de derechos que
requiere la satisfaccion integral y simultanea de
los mismos desde diferentes lugares.

La implementacion de este nuevo paradigma
en las gestiones se va desarrollando con serias
dificultades, originadas por habitos y conductas
juridicas institucionales arraigadas desde el Pa-
tronato de menores y el vigjo paradigma en los
diferentes organismos del Estado; ademas del
consenso instalado socialmente que suele defi-
nir a muchos jovenes como peligrosos por ser
portadores de cara, motivo por el cual se hallan
imposibilitados a la hora de querer acceder a tra-
bajos, participar de actividades culturales, fies-
tas y todo aquello que se organiza en el nivel
publico y social.

Desde lo artistico

Podemos establecer un paralelismo entre el arte
y la educacion artistica. El viejo paradigma, que
aun hoy subyace, dice que el artista posee un don,

s Cesare Lombroso, médico y criminalista italiano (1835-1909), autor de la teoria que considera al criminal como un

enfermo.

“« E. Domenech y M. L. Guido, El paradigma del patronato. De la salvacién a la victimizacién del nifio, 2003, p. 64.
< Fseribe Ernesto Domenech: «La infancia asf pensada, o entrelineada, reconocia un singular universo de observa-
cién. En la mira se encontraban nifios menores, no nifos bien. Habitantes de villas, tugurios, conventillos, o
encierros carcelarios, trabajadores de la calle, vendedores de diarios, hijos de inmigrantes, harapientos y enfer-
mos. Una nifiez sérdida y numéricamente imprecisa, consecuencia de la urbanizacién incipiente». Cfr, E. Domenech

y M. L. Guido, op. cit., p. 64.
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un talento innato, una herencia artistica que lo
hace poseedor y privilegiado. La idea dominante
es que hay pocos elegidos o iluminados y que los
mismos son ineducables.

Ideas arraigadas en el colectivo y que ademas
son reforzadas por practicas didacticas en las dis-
tintas modalidades de ensenanza, en las cuales se
omite que el arte se ensena y se aprende.

Por ello adherimos a los siguientes principios
para superar este concepto por medio de practi-
cas artisticas interdisciplinarias y con dindmica
experimental, particularmente entre diferentes
procedimientos plastico/visuales integrados a tra-
bajos de sensibilizacion corporal y otros fotogra-
ficos vinculados al teatro. Apelamos a:

- El arte como conocimiento. A partir de la
cognicion, tanto los procesos artisticos como los
cientificos, son parte esencial de un aprendizaje
que nos relaciona con el mundo a través de los
sistemas simbolicos. Si «conocer» es siempre un
«conocer a traves dey, arte y ciencia son comple-
mentarios e igualmente necesarios.”

- El arte como integracion, es decir no limita-
do a su sentido expresivo, sino ampliado como pen-
samiento critico, divergente, que permite aprender
a resolver problemas mas alla de la informacion
dada. Por ejemplo la produccién simbdlica de poé-
ticas plastico/ visuales ficcionales y singulares, re-
presentativas de diferentes modos de mirar y en-
tender la realidad, que operan en cuanto recursos
factibles de transformacion e inclusion social.”

- El arte como espacio de creacion de identi-
dad y produccion de subjetividades. Porque cola-
bora con la necesidad de historizar y relatar situa-
ciones vivenciales que den cuenta de la vida ante-
rior al transito por las instituciones, y de la vida
actual. En otras palabras, salir del anonimato, de la
desubjetivacion y el borramiento de singularida-
des, en el que se encuentran durante la interna-
cion,® a partir de la produccion en los talleres,

- El arte como lenguaje que ensena a ver y
comprender la realidad de otro modo. Esto se debe
a que se comprometen nuevos modos de desarro-
llar la inteligencia para sentir, pensar y decir.* Se
colabora en esta instancia con la formacién de
nuevos vinculos entre pares, con los docentes de
arte, con los equipos téenicos de los Organismos,
con sus familias y grupos de pertenencia, es decir,
con su futura reinsercion social.'®

Durante el proceso y produccion en los talle-
res, analizamos con los equipos técnicos de los
Organismos que dependen del Ministerio de De-
sarrollo Social la construccion de esos universos

simbdlicos. Aparecen objetos modelados que ha-
bitan diferentes escenarios en los que se repre-
sentan sus propias vivencias y situaciones de vida
preliminares y paralelas al encierro. La ceramica,
el dibujo, la pintura, técnicas de grabado y arte
impreso, la mirada a un cuadro y la interpretacion
del mismo; qué les evoca y como esta situacion
modifica su percepcion, su comprension de la rea-
lidad y como se abren nuevos horizontes en sus
relaciones vinculares.

2. Hipotesis

Ambos trabajos el Programa «Arte para jove-
nes» destinado a los sectores mas vulnerables de la
sociedad, nifios y jovenes en conflicto con la ley
penal y hogares asistenciales, hoy llamadas casas
de abrigo transitorio, y los talleres que devienen
del proyecto de Investigacion «Arte, comunicacion
e integracion. Nuevos paradigmas de la practica
docente en ambitos no convencionales. Aportes para
la formacion de recursos humanos», del Programa
de Incentivos, de la UNLP, se constituyen a partir
de distintas conjeturas, producto de conclusiones
parciales y de problematicas originadas en el curso
de las actividades. Bajo este marco referencial, ela-
boramos un diagndstico preliminar de los jovenes
en situacion de riesgo social y otros con causas
penales, que dieron origen a diferentes hipotesis:

- Los sujetos que se constituyen en medios
sociales desfavorecidos quedan excluidos de cier-
tos circuitos culturales, artisticos e intelectuales.

Es asi que en diferentes momentos historicos, los
sectores dominantes de las sociedades justifican el
fracaso social y escolar, depositando en ellos y en su
naturaleza la responsabilidad de su cultura y la falta
de éxitos alcanzados. De esta forma, se niega un or-
den social esencialmente desigual e injusto, dotando
de legitimidad y naturalidad a esos argumentos.

- Sin embargo, si se brindan otros escenarios
que posibiliten el acceso a bienes culturales y sim-
balicos, se pueden imaginar diferentes posibilidades
para superar lo que parece un destino inevitable.
Entre otras cosas, porque los contextos de pobreza
implican la expulsion del tiempo de la infancia y se
agregan generaciones de nifos que, con poca edad,
se convierten en padres, abuelos, bisabuelos aun muy
jovenes; nuevas configuraciones familiares que se
encuentran en la calle todos juntos.

- Si dentro del universo que conforman esos
nifos recortamos al grupo de aquellos que por algu-
na razdn se encuentran en ambitos institucionaliza-
dos -con causa penal o sin ella- el panorama parece

¢ N. Goodman y C.Thiebaut, Maneras de hacer mundos, 1990.
7 V. Dillon, «Programa Arte para JGvenes», dependiente del Museo de Bellas Artes del Instituto Cultural de la

Provincia de Buenos Aires», 2006.

# S. Duschatzky y C. Corea, Los caminos de la subjetividad en el declive de las instituciones, 200s.

¢ Howard Gardner, Mentes Creativas, 1995.

vV, Dillon, «Un camino hacia la construccién democrdtica de la formacién artistica», 2006.
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atin mas desigual y, tal como estan dadas las cosas,
fortalece los mecanismos de exclusion.

Para dar un marco a la presentacion de este
analisis resulta necesario sumar al encuadre pre-
cedente algunas precisiones conceptuales.

Las diferencias de aptitud no reflejan diferen-
cias de naturaleza sino de origen social.

Entendemos que el arte es enseriable y que da
respuestas. Es decir que todos los sujetos pueden
acceder a la produccion creativa, a la comunica-
cion y a la expresin, independientemente de su
aptitud u origen. Sélo hay que establecer un es-
cenario propicio para este desarrollo.

Si bien los espacios no formales pensados para
este desarrollo no pueden por si solos transfor-
mar las determinaciones estructurales y materia-
les de vida por las que atraviesan estos nifios y
jovenes, si estan en condiciones de brindar herra-
mientas para su desarrollo personal y se encuen-
tran direccionados con sentido inclusivo y de
integracion social.

El rol del docente se plantea entonces como
un desafio, puesto que intenta avanzar en la cons-
truccion de espacios alternativos -no convencio-
nales— como oportunidad para promover cambios
y como respuesta a los comentarios que de si mis-
mos realizan los chicos: «no esisto...», «no esistis...».

;Cual es entonces la via adecuada para am-
pliar los limites expresivos de los participantes?
¢Cudles son los recursos que favorecen la puesta
en superficie de sus contenidos y modos de re-
presentacion? ;Camo se puede experimentar otras
formas de espacialidad, temporalidad y esquemas
corporales?

[in esta ruta docente que entiende que nada sale
de la nada y que toda nueva construccion recoge
elaboraciones anteriores ya sea para reafirmarlas,
discutirlas, defenderlas, repensarlas o ampliarlas, res-
catamos la produccion colectiva de saberes como
un espacio en el que «el saber no se imparte, se
comparte».'" Entonces podemos decir que la cons-
truccion de mundos parte siempre de mundos
preexistentes, y que hacer es siempre un rehacer; y
en las obras de los chicos la imagen parte de una
imagen previa, pues en algin punto siempre hay
algo que sucedio en un antes del taller.

3. Metodologia

El trabajo de campo se lleva a cabo los dias
miércoles y jueves de 14 a 16 horas en la Sala
Pettoruti del Centro de las Artes Teatro Argenti-
no, espacio cedido al Museo de Bellas Artes, insti-

tucion de la que depende el Programa Arte para
Jovenes,

La documentacion se realiza mediante el se-
guimiento, registro en video, diapositivas y fotos
del praceso, el producto y los registros escritos a
partir de los relatos individuales y colectivos. Di-
chos testimonios son necesarios para una poste-
rior evaluacion y reformulacion de nuevas hipo-
tesis de trabajo.

El grupo de docentes especialistas en los dife-
rentes lenguajes artisticos ajusta los objetivos con
relacion a los contenidos especificos para cada

procedimiento, sobre la base de las muestras y
exposiciones que se desarrollan en el marco de la
agenda cultural del Instituto Cultural y otros.

Desde el ano 2005, la experiencia sugiere un
didlogo circular (participantes-docentes-artistas-
puiblico) que propicia la reflexion sobre la praxis
docente y la formacion de recursos humanos.

En el afio 2007 se incorpord el trabajo de
sensibilizacion corporal. Ejercicios de sensoper-
cepcion,' improvisacion pautada y dramatiza-
ciones acompanadas con miusica, aportaron be-
neficios para la construccion de saberes y la re-
solucion de conflictos, permitiendo vivenciar
otros modos de vincularse.

La inclusion del trabajo corporal amplio el
horizonte interdisciplinario; un nuevo lenguaje ar-
tistico instald una bisagra en el trabajo plastico-
visual. Cambid la mirada que los participantes te-
nian de si mismos; cambid la mirada al otro; cam-
bi6 la mirada a la obra de arte. Creemos que el
mayor aporte es el relacionado con los modos de
vincularse y como esta estrategia cambia la per-
cepcion de si mismos. Se establece asi otro tipo
de relaciones y se encuentran otros modos poéti-
cos de representacion plastica, visual y verbal.

4. Conclusiones

Hoy no se puede entender la ensefanza-apren-
dizaje de los lenguajes artisticos, ya sea en ambitos
formales o no formales, como simple ejercitacion de
técnicas miméticas cautivas de vigjas teorias ni tam-
poco como un medio creativo para la comunicacion
0 expresion de sentimientos o emociones de manera
espontanea. En contrapartida, el arte debe ser enten-
dido como un conjunto de redes que necesitan de
sinergia para constituirse en factor de transformacion
social. De este modo, se desarrollan competencias que
colaboran con la formacion ciudadana, ya que ope-
ran de forma conjunta e integrada, y entonces am-
plian la experiencia visual y cognitiva del sujeto.”

# Judith Wiskitski, Ruth Harf y Débarah Kalmar, «La expresién corporal va a la escuela», 2002.

1 Wiskitski ; R. Harf y D. Kalmar, op.cit., p.225.

2 Segiin Gardner la percepcion visual, la produccion plastica y la reflexidn critica (acerca de las realizaciones
propias y ajenas) acttan interrelacionadamente y aportan diversos elementos a la experiencia estética y cognitiva
del educando. Ver H. Gardner, Educacién artistica y desarrollo humano, 1994.
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Con los cambios de paradigma del arte, la edu-
cacion artistica y el campo de la jurisprudencia, la
formacion artistica debe estar dirigida para que
las personas sean capaces de afrontar con mayo-
res posibilidades los cambios culturales que se
presentan vertiginosamente, dado que el nifio y
el joven han dejado de ser ineptos a educar, para
devenir en consumidores a conquistar.
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