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A fines del mes de abril del afio pasado parti para Bolivia, con objeto
de realizar diversas investigaciones de caricter etnolégico, entre las
cuales estaba la de recoger toda la informacién posible sobre una espe-
cie de escritura jeroglifica que se habia usado en el puerto de Sampaya,
frente a la isla de Coati, en el lago Titicaca.

Los ‘datos que tenia sobre el tema eran muy escasos: una docena de
lineas, de segunda mano, publicadas por el explorador y etnélogo sueco
Nordenskidld, y unos parrafos, no mucho més extensos, de Wiener. Nin-
guno de estos dos autores daba mayor importancia al asunto, y se puede
decir que 10 consideraban un problema sin mayor valor, a la vez que
completamente resuelto. En concreto, he aqui el parrafo de Nordenskisld :

“El aymara ocasionalmente usa letras alfabéticas europeas como
ornamento de sus fabricas. Tanto como he pbdido darme cuents no es-
tan arregladas en palabras. Hstos indios tiemen también en los tiempos
poscolombinos inventada una eseritura pintada. Bs decir, que ha sido
compuesta por un indio de Sampaya en el lago Titicaca. Esta pintura
eserita describe los mandamientos, los sacramentos, ete. Hste indio no
podia leer o escribir la escritura. ordinaria. Ni empled tampoco nuestras
letras o figuras, sino wna pintura escrita enteramente compuesta por él.
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No se puede suponer que recibiera la idea total del asunto viendo a los
blancos escribir segtin su costumbre. Esta invencién genial parece como
que ha existido en esa localidad por espacio de nna o dos generaciones
y después fué olvidada.” '

Todo esto estd tomado de von Tschudi, quien da noticias mucho més
extensas y de-las cuales trataré més adelante. En cuanto a los datos de
Wiener no son ni con mucho tan explicativos, y log finicos datos firmes
que contienen son los de su existencia en las localidades de Sicasica, en

-Bolivia y Taucartambo en Perti.

De mucho méas valor que los textos eran unos pequeiios graficos de
' la escritura gque publicaban ambos autores, y en log cuales, a pesar de su
pequefio tamafio, fué posible descubrir que el asunto tenia mucha ma-
yor impdrt‘cincia de lo que parecia. En efecto; en los textos eseritos pro-
cedentes de Sicasica fué posible descubrir que la lectura comenzaba por
la parte inferior derecha, continuando luego en lineas de boustrophedon
hacia arriba. Esto, a mi juicio, descartaba por completo toda influencia
europea para el hecho de la creacién de esta eséritura, y a la vez me
hacfa dificil de aceptar una creacién independiente en el sitio.

Todo esto era lo bastante interesante como para desear aclarar la
cuestién, asi es que en seguida de Illegar empecé la campafia, no tar-
dando en aparecer material nuevo de extraordinaria importancia, por
cuanto superaba a todo lo que era de esperar en las més favorables cir-
cunstancias. ' V

En el Museo Nacional Tihuanacu de Ia Paz existe un cuero de
llama lleno de signos correspondientes a esta eseritura, el cual fué en-
tregado al mismo por el profesor Arthur Posnansky. Hste cuero estd
muy mal conservado, habiendo perdido cerca de la mitad de los signos.

Posnansky, por otra parte, ha publicado, en ‘“‘Guia General de Ti-
huanaeu’’, obra editada en 1912, un capitulo entero dedicado a estas
“‘pictografias ideograficas’” como él las llama, y las da por existentes
en la actualidad en Sampaya. Desgraciadamente en conversacién par-
ticular con él negé este Gltimo dato, y en cuanto.a las informaciones
que nos da en el dicho capitulo no proceden directamente del mismo, por
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lo cual no podemos ‘fomar en cuenta més que el valor ‘de la descrlpclon
de los signos.

Posnansky pretende para esta escritura una gran -antigiiedad, y se
basa en que ha encontrado una serie de seis de estos dibujos pintados en .
la pared del palacio Chinkana de la isla del Sol; sin embargo, estos sig-
nos son distintos de los que se usan en los. eseritos actuales, ¥y, por otra
parte, la piedra que los tenia ha desaparecido-sin - qiie’ nos quede de
ellos més que un: simple dibujo, por lo cual no se puede serlamente hacer
uso de ellos en este estudio.

Mucho més valiosos han sido los datos que: me proporcioné el obis-
po de La Paz, Monsefior Abel Antezana, el cual tenia un librito con
jeroglificos, procedente del pueblo Quillacas, . s1tuado al - Sur del lago

. Poopo, en donde los indigenas los wutilizan en la actuahdad para leer

¥ escribir los rezos -catélicos.

Con esto, la escritura aparecis emstlendo en. una zona mucho més
al Sur de lo que tenia noticias hasta. el momento, a la vez gue en una
zona de habla qmchua en tanto que los otros datos inferian su exis-
tenecia s6lo en zonas de habla aymara. Esto me sorprendié doblemente

por cuanto era la.primera informacién concreta de Ia ex1stenc1a del
uso actual de la escritura.

Posteriormente me dirigi a la eiudad de Potosi, para realizar otras
investigaciones; y, llevado.por los datog anteriores de- Monseﬁor,Ante~
zana, sin los cuales no se me hubiera ocurride hacerlo, pregunté sobre
el asunto a los monjes ‘del Convento de San Francisco, en donde esta-

'ba hospedado, .y resulté que casi-todos log monjes la .conocian de vista

por existir actualmente en miltiples sitios del Departamento de Potosi.
A poco parti hacia el pueblo 'de San Lucas, sito en la provincia de
Cinti, en el Departamento de Chuqulsaca del cual habia tenido las me-
Jores informaciones sobre la escritura, dadag por el Padre Porfirio Mi-
randa Rivera, Presbitero de la 1oca11dad '

Ya en el 1ugar Y, con la ayuda y guia tanto del Padre Rivera como
del director de la Escuela Indigenal local, sefior Carlos Qulton, fué fa-
cil encontrar a los indigenas escritores los cuales no tuvieron inconvenien-
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te -alguno en leer y escribir enm mi presencia, ineluso textos que ellos
no conocian y para los cuales les fué preciso inventar signos especiales.

El hecho, absolutamente nuevo, méas importante que aparecid con
mi visita a San Lucas fué el de lds escrituras en areilla, las cuales pre-
sentan . un aspecto -tan extraordinario que podemos decir que es algo
absolutamente tnico en el mundo. Hstas escrituras consisten en lo si-
guiente: los signos o figuras son modelados, cada uno independiente-
mente, en areilla, formando una especie de mufequito de unos seis .cen-
timetros de alto,. y son.pegados en posicién vertical sobre un disco o
tablén, también de areilla, haciéndose uso generalmente de un palito
para que queden con una sblida estabilidad.

“Todos estog mufiequitos, en los discos, son dispuestos siguiendo una
rigurosa linea espiral hacia adentro, es decir, que la lectura del mismo
comienza, por la parte exterior. Estos discos, al menos en San Lueas, no
son cocidos, pero tengo informaciones sobre otro. lugar en donde se los
-someteria a dicho procedimiento.

En los mismos, ademéis de las flourltas de arcilla, se colocan otros
muchos objetos, como ser palitos, semillas, flores, dientes, piedrecitas,
carbones, pedacitos de género, ete. Todos estos objetos se' hallan también
representados en los textos escritos y tienen un significado ideografico
simple o fonético de aproximacién por el mombre del objeto y la pa-
labra que se desea representar. '

.. Lios otros textos de uso en San Luecas se pintan sobre papel comtn,
libretas o cuadernos comprados en el comercio; en otros lugares en don-
de he- estado, o he tenido noticias, se utilizan todavia los cueros, sobre
cuyo lado interno se pintan los signos..

Un simple palito es el tnico objeto que se utiliza para hacer el di-
bujo de las figuras de los escritos; y en cuanto al material tintéreo es
muy variado, por cuanto comprende jugos vegetales, como ser el .jugo
del cactus llamado atrampu, o el de una solanicea de nombre Fufiumayw,
otras veces se usan tierras de colores y por tWltimo tintas de anilina,
comprada en.polvo en el comercio y disuelta en agua, lo que se hace en
cireunstancias especiales.
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Hasta el momento no ha sido posible observar el uso de 1ap1ces en
ninguno de los lugares visitados.

" El tiempo que permanéei en San Lucas fué desgraciadamente muy

_breve, no alcanzando para el trabajo de recoleccién de miaterial y de-

més eomprobaciones que podian haberse hecho, per¢ de cualquier modo
el objetivo principal estaba locrrado que era el dé encontrar el ‘uso ac-

B tual de la escrltura oo .

Postemormente me fué. pomble encontrar e] mismo hecho en varios
111gares de 1os’ departamentos de Pétosi y La Paz, e inelusive. llegué a
encontrar un indigena en la misma cindad ‘de La 'Paz, que lefa y- eseri-
bia corrlentemente con estos’ signos. Su nombre era Juan Limachi, s1en-
do originario de la Tacienda Patapatam en la isla dé Cumana, sita en .
la zona Sur del lago Tltlcaca, este indigena estaba convertido al evan-
gelismo ¥y para los cantos del culto del mismo se ‘valia de estos eseritos
en papel. A mi pedldo eseribié en mi presencia ¥y en la de los sefiores
Néstor Pefiaranda, pastor evangehco del templo,*y Max Portugal, Ins-
pector del Museo Nacional Tihuanacu, quien sirvié de intérprete para
el dictado de los versos al idioma aymara, que -domina & la perfeccién.
Todas estas informaciones de testigos se hacen necesarias por -cuanto
desgramadamente Juan Limachi, que estaba ya muy enfermo ha muer-
to a mediados de abril del presente afio.

Una Gltima expedicién he-hecho a .las regiones de donde era origi-

nario Juan Limachi, es decir, a la isla Cumana y a las regiones -adya-

centes de la costa del lago, correspondientes todas, lo mismo que la isla
Cumana, a la provineia Los Andes, del departamento de Lia Paz. Duran-
te esta expedicién pude constatar no sblo la existencia actual de la es-
critura en todas estas regiones, sino también el uso de los guipus, igual-
mente actual, con fines arltmetlcos V '

En tres haciendas que visits' de la isla Cumana, las cuales tienen
los nombres de Cumana, Patapatani y .Cuyavi, encontré escritores y
pude adquirir un valioso material de textos eseritos, conteniendo diver-
sos rezos catélicos; todos ellos se hallan pintados sobre papel, pero tam-
bién pude ver un hermoso cuero eserito, el cnal no me fué posible ad-

© quirir. Tgualmente se me informé sobre la existencia de escritos en ar-
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cilla, hechos en la forma antes descripta, pero no me fué dado ver nin-
guno : '

A mi vuelta a Lia Paz tuve el agrado de entrevistarme con el seflor
(Georges Dennler, delegado argentino @ la Conferencia de Geografia e
Historia realizada recientemente en Lima; el "sefior Dennler, conjun-
tamente con un selecto grupo de delegadOS al .dicho Congreso, habia
sido invitado por el Gobierno ‘Boliviano- a visitar T Paz, y se 1ntereso
vivamente - por mis descubrimientos por lo cual resolv1mos hacer un
viaje de comprobacmn directa a la isla de Cumana.

A, mediados ‘de abril hicimos -el viaje en compafifa.de los sefiores
Liis Pardo -y coronel Bernardino. Vallenas, ambos. delegados del Pert,
y del sefior. Max Portugal antes citado; estuvimos:en el lugar tan sélo
unas horas, pero fueron méis. que suficientes para que los. indigenas
leyeran ante nosotros log escritos que- yo habia adquirido en la zona
dfas antes, e igualmente nos mostraron otros cuadernos que tenian,

I

Toca ahora entrar mis en.la materia en la descripcién 'de la eseri-
tura y sus_ principales caracteristicas, tanto de forma como de figura,
antes de xproceder al estudio de su antigiiedad y pos1b1es relacmnes con
las otras escriturag existentes.

La forma general exterior que a primera vista dan 1os textos he-
chos en esta escritura, se parece notablemente a la que dan ciertas pic-
tografias de los pieles rojas dacotas y algongquinog de Estados Unidos,
acentuéndose este parecido por las lineas que sigue la eseritura, que es
indudablemente anéloga en ambas partes.

Todos los signog son muy simples y esqueméticos.

El hecho de la direccién de las lineas de la escritura en los textos.

andinos es de la mayor. importancia por los resultados précticos a que
puede llevarnos. Como ya he dicho anteriormente -los textos estin es-

critos en lineas de boustrophedon, sumamente rigurosas, con la sola ex-
cepeién de los textos que publica /Wiener procedentes de Paucartambo,

los cuales tienen una direccién vertical de abajo para arriba, a la vez
que presentan en la configuracién exterior de los signos una diferencia
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bastante marcada con los escritos que he hallado personalmente o re-
cogido de publicaciones anteriores.

Algunos textos, entre los cuales se comprenden todos los escritos
de Juan Limachi, han -perdido el boustrophedon, indudablemente por
influencia de nuestra escritura, cuya direccién de izquierda a derecha
han adoptado integramente. ‘

Los textos procedentes de San Lucas, los de Sicasica, un cuaderno
procedente de Sur Lipez, en el Departamento ‘de Potosi al lado de la
frontera argentina, y uno de los escritos de Cumana, empiezan todos
por la parte inferior de la pigina .del lado derecho, de alli se corren
hacia la izquierda continuando luego en la segunda linea hacia la de-

recha, y asi sucesivamente hacia arriba hasta concluir en el sitio casual
del final del eserito.

Un texto procedente del pueblo de Calcha, en la provincia de Nort-
Chichas del Departamento de Potosi, que. me fué enviado-por el Padre

. Miranda Rivera en fecha posterior-a mi visita a San Lucas, presenta las

mismag caracterlstlcas con. la sola diferencia de que -empieza a leerse
por la parte inferior izquierda de la pAgina. Personalmente, creo que
esto debe ser debido también a una influencia deformante de nules--
tra eseritura. _ : :

La mayoria de los textos de Cumana empiezan por el lado superior
derecho de la pégina, siguiendo luego en lineas de boustrophedon hacia
abajo.

Los textos de Sampaya uno de..Sicasica y algunos de Cumanm em-

piezan por la parte superior izquierda de la pégina, econtinuando luego

normalmente en boustrophedon. Esto también me parece una deforma-'
¢ién similar a la de Calcha.

Dos de los textos procedentes de Cumana empiezan por la parte
superior derecha de la péigina, pero, una vez concluida la linea, en vez
de seguir la linea comfn del boustrophedon, presenta todas las figuras
invertidas, o sea que para poder leer el texto es preeiso dar vuelta la
pigina tal como ocurre con las tablillas de la isla de Pascua. Preguntado
sobre esto, el autor de uno de estos escritos, Carmelo Méndez de la ha-
cienda Cumana, di Ja siguiente respuesta: “Hs que como mnosotros no
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sabemos escribir, lo hacemos como se puede’’, ello me parece una ex-
plicacién racional de momento sobre una costumbre casi perdida, como
lo demostraré mas adelante. ‘

En cuanto a la direccién de los textos en arcilla es la espiral hacia
adentro en los discos y el boustrophedon en los tablones.

No he encontrado hasta el momento eserituras en espiral en los tex-
tos sobre cuero o papel, pero me parece muy probable su existencia.

En definitiva, la direccién de la escritura originaria es indudable-
mente la en boustrophedon empezandc por el lado ‘derecho de la pagi-
na, tanto del lado de abajo como del de arriba de la misma; a ésto hay
que afiadir lag formas en espiral y también probablemente las vertica-
les empezando por abajo de Paucartambo.

En cuanto a la forma de los signos es sumamente variada, ya que
cada palabra debe de ser escrita con un signo especial, pero a la vez
como los textos eseritos en esta forma son relativamente escasos en tema,
el niimero actual de los signos existentes no comprende en modo alguno
los necesarios para escribir las palabrag del idioma. Con todo ho ereo
que bajen de dos o tres mil los signos en uso.

Débese advertir que cada uno de los escritores puede por si mismo
erear cualquier signo nuevo que ocasionalmente preecise; a este respecto
cabe hacer referencia a los siguientes ejemplos: Estando en la Escuela
Indigenal de San Luecas, el director de la misma dieté a uno de los
indigenas escritores una cancién escolar para que la reprodujera en
estos signos, cosa que el indio hizo sin dificultad, escribiendo casi con
la misma rapidez con que mosotros podemos hacerlo con mnuestras letras,
pero al-llegar a la frage ‘‘este camino’’ (ay puriypi) se encontrd con
que no tenia un signo propio para representarla, por lo cual, después de
vacilar un momento, nos pregunté: jInvento? (simventani?); contes-
tésele que hiciese segiin costumbre 'y entonces. procedié a dibujar un
hombre sobre una raya que representaba un camino, y lo hizo tan cx-
pontdnea e inmediatamente que se vela que ese signo inexistente habia
acudido en forma automética g su imaginacién ante la necesidad de su
uso.

Juan Limachi dijo que él podia escribir cualquier cosa ‘‘pensando’’
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v asi lo demostré en varias ocasiomes, ante mi y ante el sefior Portu-
gal, creando nuevos signos inexistentes. antes

Todo esto nos demuestra que esta escritura héllase muy lejos de
estar en un estado de fosilizacién o decadencia, muy por el contrario,
parece conservar intacta su vitalidad e incluso se difunde continuamente
por nuevos territorios, cosa que se puéde comprobar ficilmente.

Tratando ahora més directamente de log signos, ¢l primero de éstos
que me ha llamado profundamente la atencién es uno que hace de pun-
to ortografico final, y gue consiste en dos rayas verticales o dos palitos
en los escritos en arcilla; uno solo de los textos que poseo tiene una sola
raya en vez de dos. Este signo se pone al final de los textos y también
en su parte interna para separar dos parrafos muy distintos.

Su uso en estado puro sélo 1o he podido observar en San Lucas, en
los escritos procedentes de Sur Lipez y de Calcha las dos rayas han
sido transformadas en dos cruces mediante la simple sobreposicién de
dos rayitas horizontales, pero su wuso continGd siendo el mismo. Todas
estas regiones son de habla quichua, en cambio en las zonas de habla-
aymara no me ha sido posible observar en ninguna ocasién esta .orto-
grafia; Posnansky da cuenta de la existencia de un punto ortogrifico
consistente en una especie de linea ondulada, el cual tendria el mismo

‘uso equivalente a punto final, pero debo decir que no me ha sido dado

observarlo ni atn en las propias publicaciones de Posnansky.

La representacién-de los ntimeros tiene bastante interés por cuanto
se pueden hacer muy interesantes comparaciones con otras eserituras
primitivas. Hasta el momento ha sido posible observar tres formas dis-
tintas de representarlos pero en realidad no son més que variaciones de
una misma; la forma méig tipica y comfin representa cada uno de los
niimeros digitos, inclusive el diez, mediante una raya vertleal 0 sea
que para el oeho por eJempIo se ponen ocho rayas, todas ellag van uni-
das por su base mediante una raya hor17onta1 de modo que el conjunto
ofrece un aspecto de peine.

La segunda forma a que hicimos referencia ha perdido simplemente
la raya horizontal que unia los trazos verticales y en cuanto a la tercera

las rayas estin qubstltmdas por puntos.
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Solamente en el cuaderno de Sur Lipez he hallado la ltima forma
en substitucién completa de las otras, pero en general, parece tener un
significado de ntmero 'de menor importancia; en uno de los textos pro-
cedentes de Cumana, el nfimero catoree se halla representado por un
diez en forma de peine y cuatro puntos dispuestos en forma de cuadra-
do a continuacién. Juan Limachi, a su vez, escribia en una libretita sus
cuentas, representando con rayas a los pesos y con puntos a las monedas
de diez centavos. , '

No parece existit ningln signo para los nimeros cien y mil, y en
cuanto a veinte, treinta, ete., se escriben mediante dos o tres ‘dieces.
Limachi los dibujaba con rayag més grandes pero esto lo habla “‘pensa-
do’’ &l y no es general de la eseritura.

Otro punto de extrema importancia son los sonidos fométicos que

existen en una proporcién variable, mis o menos la cuarta o quinta

parte de los signos usados. Su miecanismo de funcionamiento es entera-
mente igual-al de la escritura azteca, es decir, que se dibuja una cosa
cuyo nombre propio sea igual o parecido en su pronunciacién al de
aquella cosa que se desea- representar.

Este hecho Io ‘descubri en forma casual, pues hasta el momento no
estd seflalada su existencia por mningumno de los autores que se han ocu-
pado de esta eseritura.” Von Tschudi niega muy expresamente que los
haya, y en cuanto g Posnansky describe minuciosamente a varios de es-
tog fonemas y termina llaméndoles ideografias.

- Antes que viera los discos, el Padre Rivera me dijo en Potosi que
la palabra ‘‘libranos’, del Padre Nuestro, se representaba por medio
de un pedacito de vidrio clavado en la arcilla; esa 'explicacién me hizo
ver inmediatamente que se trataba de un fonema de aproximacidén, pues
‘‘libranos’ se dice en guichua: gquispinchij, vidrio qmsqm La raiz de
guispinchij es quispi que significa libre.

Otros fonemas son los siguientes: la arafia, llamada cusi o cusi-cusi,
para representar la alegria, que se dice cusiy, un género llamado tucuyo
para representar la palabra todo, queé se dice tucuy; el ojo, llamado Aaira
en aymara, para representar primero, adelante, que se dice #aire; un
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perro, tomando la palabra eastellana can para representar a la segunda
persona td, que se dice cam, ete. PR

Un hecho de mucho valor es que mnguno de los SlgIIOS vienen .a- es-
tar definitivamente fijados en-su forma de representacién; la.arafia, por

gjemplo, en su significacién de alegria, la tengo representada en tres

formas distintas: vista de arriba, vista de costado y colgando con un
hilo de un palito. Se ve por esto, que no viene a ser la figura la que
estd fijada en su forma sino la idea, lo cual tiene bastante interés.

Conviene ahora ‘dar una breve descripcién de un pequefio texto pa-
ra formarse una idea objetiva- de la forma de la escritura. Tengo uno’
que parece hecho a propésito para ello, ya que incluso estd.escrito en
castellano, lo cual hace innecesaria la traduccién. Proviene de San Lmueas.

El texto es un canto religioso con los siguientes versos: Salve madre
pena. Salve triste madre, Salve fuerte jpecho. Dolorida y salve.

Salve esti representada por un cuchillo al cual equivocadamente

“1laman sable, de ahi salve por el parecido fonético; madre por una mu-

jer de costado; pena por un peine y un depdsito de papas llamado ping,
témase la primera silaba de peine v la segunda de pina y hace pena (con
lo cual aqui tenemos dos fonemas sildbicos). El segundo verso s¢ re-
presenta por un cuchillo, salve, por una. bola sobre un palo, lo cual es
una ideografia de carga, tristeza,.o sea triste, y una mujer de costa-
do madré. El tercer verso es representado por un -cuchillo, salve, una
botella de alecohol, que es ‘‘fuerte’’, y un-hombre, como complemento,
una mujer con. gran pecho. En el Altimo verso dolorida estd representa-
da por un hueso en forma ovalada y una flor de retama, -esto tiene un
significado que se me escapa, probablemente algin’ fonema como el de
pena, finalmente estd la doble raya como punto final.

: IO

El problema de la-antigiiedad ‘de esta escritura es algo que por el
momento no puede ser resuclto en forma directa de una manera satisfac-
toria; sin embargo, en forma indirecta, sus relaciones indudables con otras
eserituras primitivas me permite suponerle ung antigiiedad precolom-
bina y preincaica.

-~
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Muy otra es la opinién de Von Tschudi al respecto, ya que la supo-
ne creada en Sampaya en los primeros afios del siglo XIX, a la vez que
va a punto de desaparecer hacia mediados del siglo, pero en realidad ha
ocurrido con este autor que, cuando empezaba a interesarse por el asun-
to, a causa de haber visto en el Museo de enfonces de La Paz un cuero
_eserito con estos jeroglificos, recibié una serie de informes erréneos, sin
culpa ni pecado de nadie, y creyé definitivamente resuelto el problema.
A no haber sido por esto, probablemente hace ya cerca de un siglo es-
taria estudiado este asunto. '

Segtn cuenta Tschudi, el Padre Areche, monje boliviano, le hizo el
siguiente relato sobre los jeroglificos: Un indio viejo,. catélico, oriundo
de Sampaya, que no sabfa leer ni escribir; habia inventado estos signos,
pintandolos sobTe cuero o papel, v habia ensefiado a otros muchos a ha-
cerlo; infortunadamente una terrible epidemia habia acabado con ellos,
menos uno, que se llamaba Juan de Dios Apaza y que era el finico que
continuaba cultivdndola. Una hija ‘de Apaza, llamada por el Padre Are-
che, ley6 delante de &l un cuero escrito en jeroglificos, y le dijo que el
texto se lefa en lineas de boustrophedon, empezando por la-parte supe-
rior izquierda.

Tschudi agrega, por su ‘parte, que se trata de una simple escritura
de signos, los cuales a veces son representados por incompletos substi-
tutos; una escritura de ideas y no de palabras, por lo cual jamis podria

tener una expansién. Por otra parte, el ntmero limitado de sus signos,-

unos doscientos segln 61, hacia suponer que la escritiira hubiese sido
creada exclusivamente para escribir el Catecismo, ya que cualquier otra
utilizacién de la escritura hubiese necesitado de otros signos que ng exis-
tian. Finalmente, siguiendo por este camino, llega a negarle su caricter
de eseritura, pués. los indigenas conocen de memoria el Catecismo y la

vista de los signos sirve fGnicamente como auxiliar de la memoria; sin

saber de antemano lo escrito no seria posible ninguna traduccién de los
textos. :

Todo esto, como lo he expresado anteriormente, no es mis que el re-
sultado de una desesperante falta de informaciones, agravada por los in-
formes inexactos del Padre Areche. En mi concepto, el relato del Padre
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Areche era exacto en todo.menos en una cosa, el indigena inventor no
era en realidad el inventor de la escritura sino el introductor de la mis-
ma en Sampaya; es decir, que el mismo la habia aprendido en otro lugar
de los muchos en-donde existiria en agquel momento y la Ilevé a Sampa-
va, en donde no se la conoeia, naturalmente para los que no estaban en-
terados del hecho, e ignoraban que se usaba en otra parte, pasarla. por
ser el invenfor.

Las pruebas en pro de ello son m’uchas y muchas salen naturalmente
solas de mi exposicién anterior. Todo el material nuevo que he encontra-
do no cabe en modo alguno dentro de Tschudi, es decir, es inaceptable
que en unos ochenta afios escasos se hubiese podido difundir la eseritura
sin que nadie lo advirtiera, en la extensién actual que tiene y que com-
prende desde el Norte argentino hasta la Reptiblica ‘del Ecuador.

Igualmente todas las otras caracteristicas diversas de direccién de
la eseritura, los fonemas, los miles de signos, y las escrituras en arcilla,
tendrian que haberse originado casi en nuestros dias por. creacién ex-
ponténea de las mismas. Recordemos por otra parte, lo que dice Tschudi
de que la escritura jamés podré tener una expansién a causa de su pri-
mitivismo. ‘ ' A .

Los indigenas: escritores de la hacienda Cumana me manifestaron
que la escritura habia sido usada alli ‘‘desde siempre’’, y considérese que
sus tradiciones se remontan sin mayores dificultades a dos y trescientos

“afios. Juan Limachi me dijo que en la hacienda de Patapatani, en la mis-.

ma 1sla, antes escribian sélo en arcilla y que un viejo casi ciego les ha-
bia enseflado a escribir en papel hacia unos cuarenta afios; en cuanto
a San Lucas la escritura pareceria ser de introduccién relativamente re-
ciente por un indigena muy viejo actualmente y que desgracmdamente
me fué imposible interrogar.

Todo esto parece indicar que la escritura estd o estuvo hasta hace
muy poco en un proceso continuo de expansién, lo que se explica por ser
relativamente muy ficil de ser aprendida, pese a las afirmaciones de
Tschudi.

Informaciones anteriores parece haber algunas de extraordinaria im-
portancia, de entre ellas se destacan las del Padre Joseph.de Acosta, cuya
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.obra data de 1590. Acosta no estuvo en el Perfi sino en Méjico por més
que habla de que 6l ““vié’” lo que dice del Perfi; generalmente se vale de
Ondegardo para las cosas del Pertt pero en este autor no he encontrado

- esos parrafos; sin embargo, su identidad con la realidad actual me hace
aceptar 1a seriedad ‘de sus informaciones. He aqui los parrafos de Acosta:

- ““Por la misma fdrma de pinturas y caracteres vi en el Perfi eserita

la confesién de todos sus pecados tn indio traia para confesarse, pintado

cada uno de los diez Mandamientos por cierto modo, y luego alli hacien-
“do cierta sefiales como cifras que eran los pecados que habia hecho eon-
tra aquel mandamiento.”” (Libro IV, Cap. VII). '

Unas lineas més abajo niega la existencia de escrituras pintadas en
el Perti, pero para agregar acto seguido:

““Fuera de esta diligencia, suplian la falta de éseritura y letras, par-
te con pinturas como los de México,.aunque las del Pert eran mag grose-
ras y toseas; parte y lo més eon quipos.”’ (Libro IV, Cap. VIII).

Poco mas adelante agrega.: - . '

“Tuera de estos quipos de hilo tienen otros de pedrezuelas, por don-
de puntualmente aprenden las palabras que quieren tomar de memoria;
y.es cosa de ver a viejos ya caducos con una rueda hecha de pedrezuelas
aprender el Padre Nuestro, y con otra el Ave Maria, y con otra el Credo,
y saber cuil piedra es: que fué concebido de Espiritu Santo, y cudl: que
padecié debajo del poder de'.P‘on-cio Pilato, y no hay més que verlos en-
mendar cuando yerran, y toda la enmienda consiste en mirar sus pedre-
zuelas, que a mi, para-hacerme olvidar cuanto se de coro, me bastaria
una rueda de aquella. De éstas suele haber no pocas en los cementerios
de las Iglesias para este efecto.”” (Libro IV, Cap VIII).

En el ltimo parrafo es fieil reconocer una variedad de los discos
de arcilla que se usan actualmente, y aungue Acosta no los haya visto
personalmente, a alguien ha tenido que copiar o-alguien le hablé de ellos,
g menos que existieran en México y &l los atribuya al Peril pero no tengo
noticias de ello. De cnalquier modo, esto prueba en forma absoluta que
este modo de escribir existia ya antes ‘de 1590.

Cabe afiadir, que, precisamente, yo he entregado al Museo Nacional
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de Lia Paz dos discos procedentes de San Lucas, conteniendo el Padre
Nuestro y el Ave Maria.

- Lios Dlez Mandamientos eseritos con figuritas son comunes en todas -
partes y lo mismo es indudable que estas pmturas son mAg groseras y
toscas que las de los aztecas. -

Tschudi, en ‘‘Contribuciones a la historia, 01V111za01on v hnbmstma
del Perfi antiguo’’, en la palabra ‘‘ Amauta’, critica a Acosta, pero con
los nuevos descubrimientos su critica queda reducida a nada.

- El cronista Antonio de Herrera da, aparentemente, mayores datos
sobre las pinturas del Perti, pero, en realidad, son falsas, pues traslada
al Perl gran parte de lo que dice Acosta de los mexicanos.

El Padre Juan de Velasco, en su ‘“Historia del. Reino ‘de Quito”’, da
también informaciones de interés sobre una forma de eseritura que po-

. dria- tomarse por una variedad local de las eserituras en arcilla:

. ““Usaban una espécie de eseritura mas imperfecta que la de los quipos
peruanos. Se reducia a ciertos archivos o depdsitos hechos de madera, de
piedra o de barro, con ‘diversas separaciones en lag cuales colocaban pie-
drecillas de distintos tamafios, colores y figuras angulares, porque eran
excelentes lapidarios. Con las diversas combinaciones de ellas, perpetua-
ban sus hechos y formaban sus cuentas de todo.”” (Tomo II, libro I).

E] historiador Pachacuti cuenta que en tiempos del Inca Pachacutee,
un jovenecito pretendid ver al-Inca llevando un libro, el Inca mo lo reci-
bib y el joven desaparecid. Deswra(uadamente no da ningtn mforme sobre
qué clase 'de libro se trataba, .

Probablemente en los otros cronistas e historiadores se puedan en-
contrar muchas citas interesantes, que hasta el momento han pasado in-
advertidas por el desconocimiento en que ha estado -esta eseritura.

Otro documento importante es un cuero escrito que existia a media-
dos del siglo pasado en el Museo de Lia Paz, cosa de que tuve moticias
recién-a mi regreso a ésta,. por lo cual no he averiguado su paradero.

- Tsehudi lo vi§ y le interesé, pero, con Jas malas informaciones que tenia

concluyb por no darle importancia. Un daguerrotipo del mismo llegd a
manos del sefior Williams Bollart, en Intrla,terra eh 1865, quien escri-
bié un trabajo sobre el mismo, el cual fué traducido al francés y publi-
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cado en ‘“Archives de la Société Americaine de France’’, 22 serie, tomo I,
pag. 320. El autor deseribe con bastante minuciosidad al misio y cree
es un documento sobre la historia de la conguista por las escenas que
se hallan representadas; ciertamente, el hecho es de la mayor importan-
cia, pero, con los datos existentes y sin una traduccién minuciosa del
documento, que no estd reproducido en el dicho trabajo, no se puede
saber si representa escenas de la conquista o escenas muy posteriores ‘de
luchas y castigoé de los espafioles. En todo caso, es indudable que se trata
de un documento anterior a 1800, fecha aproximada en que Tschudi su-
pone creada a la escritura.
Esta informacién estd dada en la obra ‘‘Historia de la Civilizacién Pe-
t4 situado el puerto de Sampaya. -

~ Habria, finalmente, otro ‘documento nada menos que de 1538, pu-
blicado por el Dr. Horacio Urteaga, pero no he podido hallar todavia
esa publicacidén e ignoro qué pruebas aporta para asignarle esa fecha.
Esta informaei()n estd dada en la obra ‘“Historia de la Civilizacién Pe-
ruana’’, de¢ Rémulo Cuneo Vidal, publicada por la editorial Maucei de
Bareelona. _ ,

Falta todavia averiguar el nombre gue corresponde en las lenguas
indigenas para designar a esta escritura; tanto el quichua como el ay-
mara tienen la voz gquillca o quellca con ese significado,-y varios auto-
res se la aplican, légicamente. Fernando de Montesino, también la uti-
lize para la escritura que segln 61 habria existido en el Perl antes de
los Incas. Personalmente, debo decir, que, aunque ese uso e parece

exacto, no lo he encontrado en ninguna parte entre los indigenas. En .

San Lucas le llamaban simplemente ‘Bl rezo”, y en Cumana ‘‘Reza-
liphiehi’” a los escritos en cuero y “Rezapapel” a log hechos en este
material,

Una tltima informacién tengo sobre esto, y, si fuera cierta, seria
de un valor extraordinario por la luz que podria arrojar sobre el pa-
sado indigena. Se trata de que en las tumbas indigenas de cierto lugar
~de Bolivia se hallarfan cueros’ escritos en esta forma; el dato proviene
de un buscador de tesoros que los vié y me ha parecido ser bastante
serio por lag informaciones adicionales dadas; ‘durante mi estadia alld,
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me ha sido imposible ir por esa regién, pero en realidad, no debemos
ilusionarnos demasiado -hasta tener en la mano esos documentos.

Iv

Después de realizar el estudio de la antigiiedad de esta escritura,
desde un punto de vista histdrico, con los pocos datos existentes, toca
examinarla desde un punto de vista etnolégico en consideracién a las

relaciones indudables que posee con otras escrituray primitivas.

_ Creo que a nadie, con la exposicién' anterior, se le habrd escapado
que ésta es una escritura extremadamente primitiva, incluso he hablado
con uno que me ha sostenido que dado su primitivismo no puede ser

“llamada eon propiedad, eseritura, pero. esto es simplemente una cues-

tién de la amplitud que se le quiera dar a este término. -

Ya he expresado el parecido que tiene la eseritura andina con las
pictografias de los pieles rojas, el mismo parecido indudable tiene con
la escritura de los indios cunas de Panami, la cual fué descubierta re-
cién en 1925 por Nordenskitld a pesar de ser de origen precolombino.
Este es un hecho que podemos comparar con el presente descubrimien-
to, pues ella habia permanecido desconocida a pesar de los cuatro si-
glos y pico de contacto intimo con los blancos.

" - Esta analogia fué descubierta por el sefior Max. Portuo"al quien ha.

-estado prestindomie intima colaboracién en estas investigaciones. Sobre
_un pequefio texto en euna, el finico que poseo hasta el momento, des-

cubrié dos puntos inmediatos de parentesco: el hecho de que la escri-
tura panamefia empieza a escribirse por el lado inferior derecho de
la pagina y luego sigue en lineas de boustrophedon hacia arriba, exac-

‘tamente como los textos de San Lucas; el segundo punto, es. el uso

de colores sin significacién alguna, cosa comfm a ambas eserituras.
Muchas otras semejanzas con otras escrituras he de sefialar a con-
tinnacién, pero antes, y para mayor facilidad de la exposicién, con-
viene esbozar ripidamente la teoria que me han llevado a formular
estos descubrimientos. :
Todos los documentos graficos de los pieles 103as son . catalogados
bajo la derominacién comdn - de pictografias, término baJo el cual se
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comprenden generalmente todos los escritos pintados que no poseen so-
nidog fonéticos.

Tal agrupamiento, para mi es equivocado, pues. entre los eseritos

“de los pieles rojas facil es advértir la existencia de dos tlpos distintos

completamente entre si, el primero de ellos, “que yo llamaria picto-
grafias, propiamente tales, comprende aquellas pinturas en las cuales
las figuras no estdn agrupadas en lineas, sino que ge presentan en una
forma que podriamos comparar con un cuadro, y que por ello mismo,
no se pueden leer empezando por un lado y terminando por otro; estas
pinturas sélo pueden ser interpretadas. en forma tal que se abarque
el conjunto del cuadro, pues. éste. forma wuna unidad indivisible, por
més que la interpretacién pueda ser desarrollada en forma de historia
o relato. ) '
Bl segundo tipo tiene las . figuras rigurosamente ordenadas en 1i-
neas, casi siempre en boustrophedon o en forma espiral, tienen por lo

tanto, un lugar por donde empieza la lectura y que sigue econtinuada-

mente hasta terminar, de consiguiente. se pueden leer en una forma
semejante a la de las escrituras propiamente tales. Esta forma, para
mi, es la de una verdadera escritura, por més primitiva que sea.
Las figurag son toscas, poco o nada diferentes de lag pictografias
anteriores y lo mismo su sicrnifieacién directa no tiene mayores dife-

rencias, pero. lo que importa es el hecho fundamental de su ordena-

¢ién en lineas.

Las lineas éstas, posiblemente, como una reaccién en contra de la
anarquia de las pictografias anteriores, tienen la exigencia de una con-
tinuacién estricta del texto y de ahi las formas espirales y en bous-
trophedon. Igualmente se presenta la forma de las lineas invertidas,
semejante a la de la isla de Pascua, la cual debemos interpretar como
una golucidn para armornizar la exigencia de la linea continuada y el
inconveniente de dar vuelta las figuras en.las lineas en boustrophedon
simple.

Esta forma, que para mayor claridad y grafismo. podriamos lla-
mar protoeseritura, seria para mi. una forma conservada de la primera
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existente y de la cual’ habrlan salido todas las escriturag del Viéjo y
Nuevo Mundo.

Nacida en el lugar X y en la feeha, X, en el Viejo Mundo, ella
fué tomada por-la cultura de los Grandes Hstados. y difundida por
todas las regiones a donde aleanzé su expansién cultural.

Esta forma asi difundida, tal -como las actualeg protoeserlturas de
los pieles rojas y la protoescrltura andina, no-estaba fijadd en la for-
ma de sus signos, sino solamente en la idea de los mismos y en la exi-
gencia imperiosa de la sucesién .continuada-del texto,” de ahi,” ai facil
diferenciacién que e ha producido en cada uno de los s1tlos en “donde
ha llegado a desarrollarse. :

El n@mero de sus signos seria, por otra parte, limitado, de acuerdo
a los escasos temas en que se la usaria en sus primeros miomentos; pero
como cada uno de los escritores tendria, como los actuales escritores
andinos, y como es de uso comun en la misma- escritura ‘china de hoy,
la facultad -de crear cualquier ntmero .de signos quei necesitara, ya
estarfan reunidos todos los elementos necesarios para su desarrollo, el
cual, a la vez, era uno de los més importantes factores de diferenciaciém.

Los sonidos fonéticos de aproximacién, tal ‘como existen en los tex—
tos andinos, serfan propios de esta protoeseritura, y posiblemente, exis-
ten ‘en las protoescrituras de los pieles rojas, sélo que, hasta el mo-
mento, no han sido vistos, tal como han permanecido ocultos log fone-
mas andinos para Von Tschuch Posnansky y los otros que se han ocu-
pado del tema. -

Igualmente, el punto ortbgréﬁco de la-doble raya como punto fi-
nal, seria propio de ella, pues lo he encontrado en log textos ‘de log pie-
les rojas ojibwais, y existe todavia hoy, como tGnico punto ortogré-
fico en'todas las escrituras alfabéticas del Oriente, es decir, de la India,
empezando por el sanskriio, de Indochina y de Indonesia.

- Nosotros mismos lo conservamos, aunque ya casi desaparecido de
la escritura corriente, se lo puede ver en todos los diccionarios sirvien-
do para separar las diversas acepciones do una misma palabra. Su wso,
por lo tanto, no ha variado.

Lia forma de escribir los niimeros, propia de los textos andinos,
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aparece también en forma idéntica entre los pieles rojas dacotas, pues,
en un texto en cuero que tengo de ellos, aparece por dos veces el signo
en forma de peine con ocho rayas verticales para relatar la muerte de
ocho indigends. Comparaciones casi anilogas pueden hacerse con la for-
ma de representar los niumeros entre los aztecas y los mayas.

- En cuanto a la direceién de la escritura, es indudable que en la
protoeserltura no tenia una forma fija, sino solamente la idea de la con-
tmua,clon_del texto; ejemplos de ello, hallamog sobrados en toda la an-
tigiiedad europea, donde son comunes los textos enm boustrophedon y
en espiral, en todas partes; las mismas formas hallamos en Asia, por
ejemplo, en los textos de Mohenyo-Daro, y Oceania, en la isla de Pascua,
cuya forma de boustrophedon hallamos en los textos andinos y en los
de los pieles rojas. En América, entre los aztecas, es comiin el boustro-
phedon, al cual se le agrega un nuevo perfeccionamiento, consistente en
que en las rayas de separacién de las lineas de escritura se deja una
puerta, digamos, ‘‘para que pase la linea del boustrophedon’’. -

También hallamos entre los textos aztecas y zapotecas, lag lineas
de eseritura vertical, generalmente, empezando por abajo de la primera
linea y bajando en la segunda, ete., o sea, siguen una linea de boustro-
phedon con rayas verticales, Hsta forma la debemos interpretar tam-
bién como una solucién més feliz que la de las lineas invertidas, para
armonizar el inconveniente de tener que dar vuelta las figuras en el
boustrophedon simple horizontal.

Las escrituras chinas y malayas es indudable que toman su origen
aqui, pero -con la solucién més préctica de romper la linea continuada.

La posicién de la escritura andina, dentro de este conjunto tedrico
del desarrollo de las escrituras, es de correspondencia al grupo primi-
“tivo de las protoescrituras con muy poco mayor desarrollo que las de
los pieles r_pjas-, por cuanto conserva todas sus caracteristicas.

La causa por la cual no ha tenide un mayor desarrollo pareceria
estar en que no fué tomada, al menos, en ninguna parte de que tenga-
mos noticias firmes, como elemento propio cultural de los estados in-
caicos, lo cual mno quiere decir que sug clases dirigentes la desconocie-
ran, sino que simplemente, y por causas desconocidas, no supieron des-
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arrollarla en forma c&)nveniente, tal como se desarrollé en las otras par-
tes en donde se difundié la cultura de los Grandes Estados.

Ello, no obstante, es indudable, por la extensién actual que ocupa,
que su difusién se ha realizado en gran parte con la cultura incaica,
dentro de la cual, tal vez tuvo un limitado rol para escribir asuntos
religiosos; ‘ello al menos, hace suponer su wuso actual, ya que éste, es
casi e] Umico tema que he encontrado en los textos en wuso. Cierto es
que también existen .algunas pequefias historias, pero siempre es el te-
ma religioso el predominante.

Por ello mismo, espero que en fecha quizd préxima puedan apare-

. cer textos originales de épocas precolombinas.

-Comunicacién presentada en la sesién del dia 25 de junio de 1941. Fotografias del autor,
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Cuaderno con 17 piginas de. escritura jeroglifica, -procedente
de la hacienda Patapatani en la isla Cumana. No traducido.
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