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Una doble advocacion y una doble pregunta abreéexeéd de Ana Porrda: qué se escribe en la
poesia'y como se lee; es decir, desde el iniditabaja una correlacion entre poesia y critica.

El texto se puede definir en primera instanciaamhiién en Ultima, como una profunda y
sostenida reflexion sobre la poesia. La profundigiéal coherencia interna de este estudio se fuedan
afos de practica de analisis de textos como imagkira y como docente, y de escritura como poeta y
como ensayista. Lo que se percibe es sobre todirdala licida de alguien que recorre con asidualad
intensidad los caminos de la poesia, y, que pormsede ofrecer una lectura atenta que a la vez que
fundada, se presenta como el resultado de unaiempier personal.

Es desde alli también que ubica su posicion teduicanas alla de la forma, en la medida en que
la forma no es sino el modo en que se traman tdsrées y se procesan materiales que son histdyicos
culturales.

Este punto de partida que es también un métodmabajo esta reflejado en la textura misma de
la escritura critica, ya que el texto constituyea ulograda transaccion entre las caracteristicas
sobresalientes del ensayo y las del estudio acadéiros puntos de vista, presentados como resusltado
a la vez disparadores de una lectura en sentidtefiemn asumidos por la autora, quien no dejaandec
argumentar, citar, referir a otros textos. Por qisste, tampoco se desechan las ideas en su etapa d
esbozo, en unos pequefios y atractivos apartadeSiadigs a tal fin, que podrian funcionar como
disparadores de nuevas lineas de investigaciorigpardora misma o para los lectores.

Es también sostenida la reflexién sobre la pradtitica y sobre la teoria literaria. Lo que se
presenta no es una evaluacion distanciada de wliésrenodelos, ni una resefia 0 una eleccion de marco
tedrico, sino una compulsa que acompafa, con sunm@uto propio, como un revés moebiano, la
practica poética misma. Es decir, a la vez se marest se ensayan los modos especiales en que en el
género en cuestion, la reflexion anuda con la pogsitanto tal.

Adopta Porria un tono y unos modos que aproximaestaitura a lo coloquial, como si se
tratara del dictado de una clase, a la vez que ae@mceptualmente consistente, y que acompafadan ca
capitulo de extensas referencias bibliogréficas.

El texto consta de seis capitulos y ocho apéndids. largo del mismo pueden encontrarse
estudios que leen la trayectoria del objeto poétiesde el modernismo hasta el neobarroco (cafijulo
la relacion con el objeto en el objetivismo y eb mdbjetivismo (capitulos 2 y 3), lo tonal y lo atics en
la poesia “recitada” (capitulo 4, el mas novedosblitiro); la llamada poesia de los 90 (capitulpl&s
antologias y sus modos de hacer circular el heobtiqon (capitulo 6).

La critica literaria como objeto de estudio es&spnte aqui como una distancia, que puede estar
dada no sélo por el discurso que se presenta coitiCogc Sino por operaciones que acompafian a la
poesia de diversas formas: el recitado o la pwstabz como modulacién y lectura critica de un pnem
las antologias como recorte y modo de configuraacénlo poético, las lineas genealégicas como
estrategias de legibilidad en las relaciones cotrddicién que se establecen a partir de los mismos
poemas. De este modo la denostada auto-reflexivii@ath lirica en tanto género se convierte en una
poderosa maquina de lectura que muestra, anakbihes el género y sus mecanismos no desde una
distancia que banalizara el hecho estético perpdamdesde un abismo que lo sacralizaria: se podria
decir que lo que Porrta marca de una manera ingstdificil de decir explicitamente, pero referido
contantemente de manera lateral, es el modo efagoeesia como género y la critica de poesia como
especialidad se constituyen en la frecuentaciommide los poemas y en el acendramiento y extension
de una “experiencia de lectura” que sélo fragméartaente puede ser puesta en obra en los textos
analiticos.

Merece destacarse hoy, cuando son tan corrierggsdapilaciones de articulos disimiles en un
solo volumen, que este texto constituye un libnmeanidad: se ha pensado y articulado como talsain
cada parte puede ser leida por separado sin prdégencia. A este respecto el titulo da la medelta
categoria tedrica (méas punto de llegada de unaierpé tedrica, critica y lectora que punto ddigay
gue articula todo el trabajo: la caligrafia. Erees#ntido la caligrafia se entiende como trazondegpoca
o modo singular de una escritura (y en cada casstsélia esta relacion entre la singularidad éelotry
la marca de época). A su vez en cada capituldiraifa es sometida a una revision y es redefinids,
puede ser la forma del recorrido de la relaciéetsupbjeto, una caligrafia de la captacion del noupor
la mirada, tanto por lo que se ve como por lo queleja de ver, en tanto que ver es siempre es una
operacion hendida, porque es la operacion de atos(pidi-Huberman).

También se deja leer la caligrafia de la miradacgesto compositivo, la caligrafia de la voz
(lo que la voz inscribe en el texto que suscrilbgjmoron que saca el provecho de toda su potencia
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contradictoria, la caligrafia como lo que separ® yue une, la caligrafia de los manifiestos odsxt
tedricos que funcionan como instrumentos para elepgucha. La imagen se demuestra asombrosamente
productiva, con una cantidad de posibilidades dritas y de derivaciones tedricas y criticas inipesi

de sequir en su totalidad. Asi por ejemplo resoteresante la constataci@prés-coupdel hecho de que

la concepcién actual que se tiene de la poesianggaohaya nacido como derivada de una disputa
literalmente caligréfica, en los siglos XI-XIlI, érieian, entre el modo de escribir de las mujera@(gs
adoptan la escritura fonética y crean un nuevouajegpoético en forma, contenido tematico, calidad
musical y aspecto visual) y el de los hombres (pnézimo a los ideogramas chinos)disputa que ebtext
no cita. “Dos estilos caligraficos, uno masculi@mokode)y otro femenino(onnade),se desarrollaron
pues al mismo tiempo. Los hombres gustaban dectéitea cuadrada de Idatakana,con sus variantes
caligraficaskaishgy gyosho.Las mujeres, en cambio, perfeccionaron pardi@ganael sosho o estilo

de hierba curvilineo, con sus variantementad curvilineo conectadalokusotay kiyosotao curvilineo
discontinuo. A fines del siglo IX, el uso de estis escrituras era un hecho comuin, sin embargo, fue
durante los siglos X y XI, cuando su practica seegalizé en la expresion literaria, especificamemte

los textos de las damas de la corte”, dice Amadi n un articulo en que analiza estas particisldes

de la intima relaciéon entre caligrafia y poesiaa(“gscritura japonesa: del ideograma masculino al
hiragana femenino”, 199Xul 9).Y se puede imaginar que este dato permitiriazaralina cartografia
diferente de la poesia latinoamericana y argeut@haltimo siglo.

Porrda elige desarrollar su agudeza critica refiegse a la linea dominante de la poesia
argentina de los afios 80 y 90, y como consecueiecilo dota de una engranaje tedrico y de una line
de lectura al mainstréam que constituyo y aun dogstaDiario de Poesig a las algo sesgadas lecturas
de poesia de grandes criticos literarios univeisgacomo Beatriz Sarlo. Porque si se es conséewen
algunos de los puntos de partida tedéricos quext Enuncia o supone o alude, la escritura criticana
es una caligrafia, una eleccion y un recorte: wgtarthinada andadura, un “modo de leer”, que subraya
algunas zonas, eshoza otras, y apenas roza o ower@tras. Asi si se extrafia una consideracion mas
detallada de las grandes corrientes tedricas gdfilcas del siglo XX que han especulado en tortm a
que se dio en llamar el giro linglistico, a la pota de la ensefianza lacaniana y su impacto clilhoa
por ello estas ausencias (la gran corriente del ynugo parte importante de la poesia escrita poenesy y
una cantidad de poetas dificiles de agrupar bagorubrica) quedarian fuera de un desarrollo critico
dentro de una extensién de esta cartografia, rmemue sus elementos tedricos se presentan como
potencialidades productivas de otra caligrafiaoy, Ip tanto, otra cartografia no por ello contrémtias
con las que presenta Porria. Y el texto de Powldaselude, de modo que deja abierta la posilildia
continuar o completar su trabajo ahi donde nosuegassbozo.

Porque se puede adherir o no a ciertas lecturasos puntos de partida teéricos a los que el
texto de Porrda se remite, pero no es eso lo m@ariante. El texto constituye una lectura, en stide
fuerte del término, de la poesia argentina y pddela latinoamericana, organiza zonas de lectura,
visibilidades, lineas de continuidad y rupturalgsyofrece al lector. Y en esa misma medida setitayes
en un texto de lectura imprescindible para toda@&bque esté interesado por la poesia.
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