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Resumen

En el estudio de la literatura del siglo XIX y cambio de siglo (XX) en América Latina una de las
preocupaciones centrales ha sido la construccion de la nacién y las concepciones de nacion que han surgido
(¢como entender la nacién?). El presente articulo busca describir como se percibe la consolidacién de nacién en
Colombia a través de los imaginarios literarios. La revision de aspectos tales como la geografia, las migraciones,
los proyectos politicos nacionales, la raza y la cultura entre otros, dentro de algunas manifestaciones literarias
nos permiten entender como se ha construido nuestros imaginarios nacionales y como son percibidos desde la
ficcion.
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nacional.

La geografia historica de Colombia esta marcada por el destino trdgico macondiano del aislamiento,
asegura Frank Safford en su libro Colombia: pais fragmentado, sociedad dividida (2002, p.15). Pérdidas
constantes de territorio, didsporas poblacionales, y las vertientes de los Andes que segmentan insalvablemente al
pais son los tres obstaculos que han hecho de Colombia un caso histdrico especial en América. Pero la metafora
macondiana que emplea este historiador va mucho mas alla de la evidente imposibilidad de unificacion cultural
del pais. También se insinGa en ella el retraso econdémico, el regionalismo excesivo, el fanatismo religioso y los
manejos politicos que se han dado desde la Colonia, movidos por el caudillismo, la corrupcién y la desigualdad

social.

La pluralidad poblacional en Colombia, se menciona como un factor que impulsa la riqueza cultural del
pais; Sin embargo, al interior, se percibe como un elemento que fragmenta, divide y aisla. Esta tendencia puede
lustrarse con ejemplos que van desde la época prehispanica. No olvidemos que a diferencia de Peru, en el que
habian asentamientos de una misma civilizacion (la Inca), en el territorio actual de Colombia, al menos existian
ocho familias indigenas distintas, con diferencias muy marcadas a nivel politico, social, cultural y econémico.
Entre las mas cercanas geograficamente, se presume que se desarrollaron relaciones comerciales (Rodriguez,
2007, p.70). No obstante, el territorio estaba muy bien definido y con él las singularidad de cada comunidad.
Con el Descubrimiento y la Conquista, las marcas distintivas entre la poblacién indigena, se acentuaron,
sumandose a ésta la llegada al territorio de culturas tan disimiles entre si como la europea y la africana. La
mezcla, la hibridez, la diferencia y la pluralidad, afectaron, profundamente, la formacién del imaginario nacional

en Colombia.

Las divisiones naturales que marcaron fronteras insalvables entre norte y sur, oriente y occidente, no
solo determinaron el sustento econémico de los pueblos, también produjo un aislamiento entre ellos a nivel
religioso, vital, social, politico y cultural como lo menciona el matrimonio Reichel-Dolmatoff en uno de sus
estudios acerca de las culturas indigenas en Colombia The people of Aritama: the cultural personality of a

Colombia meztizo village (1961, p. 5) donde mencionan: “The geographical isolation of Colombia imposes a
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certain biological and cultural isolation upon life, an isolation wich can be observed to have existed since

prehistoric times”.

Las consecuencias de este aislamiento perviveron a lo largo de la Colonia, y aun con la Independencia y
la instauracion de la Republica, las diferencias y tendencias econdmicas, politicas y culturales en las regiones

que conformaron el territorio colombiano, eran a todas luces disimiles.

Ya en la Colonia, las tres cordilleras no se entendian como fronteras naturales que permitian la
supervivencia de grupos étnicos relativamente pequefios, que requerian de ellas para permanecer a salvo de
ataques territoriales, y para la explotacion de productos particulares, sino que se les consideraron barreras que
obstaculizaban la comunicacion y el buen gobierno de las comarcas. Si bien, en un principio, “los altiplanos
andinos brindaron a la poblacion un ambiente propicio para su desarrollo, en la Colonia dividi6 al pais
econdémica, cultural y politicamente” (Palacios y Safford, 2002, p. 17). De esta manera se configur6 el
imaginario del pais eternamente dividido entre las regiones del interior y las costas. Es por ello que Colombia se
encuentra segmentada en grupos culturales que se establecieron, desde el principio, por los aspectos geograficos
que acerco a las comunidades vecinas, y al mismo tiempo, las apart6 del resto de la poblacion.

Esta particular fragmentacion del territorio se intensifico con la instauracion de las formas estatales
europeas, heredadas en la Colonia, y se instaur6 de manera rotunda y definitiva con la construccion de la
Republica en el siglo XIX. Es por ello que lo que entendemos como pais es la sumatoria de unidades o grupos
culturales independientes determinados por su ubicacion geografica Pero esta division territorial no solo causé
la separacion del pueblo y su aislamiento interno, sino que se convirti6 en el principal motivo de su
incomunicabilidad con el exterior y, en consecuencia, de su inevitable retraso. Como en pequefios archipiélagos,
los centros urbanos estaban fatalmente perdidos en una geografia dificil que los separaba entre si y que, ademas,

los dejaba confinados en pequefios limites sin salida.

Dentro del imaginario literario esta frgamentacion y aislamiento esta claramente sefialado en la novela
insignia de la literatura colombiana Cien afios de soledad. Recordemos la travesia del patricio José Arcadio
Buendia cuando intenta salir por primera vez del pueblo, unos afios después de ser colonizado, con una brujula 'y
algunos hombres cansados del mismo paisaje, las mismas caras y la misma realidad que se repetia mondtona
cada instante de su permanencia en Macondo. José Arcadaio Buendia decide emprender un viaje al norte; alli
estaba la promesa que alguna vez el gitano le hizo de encontrar otro lugar Ileno de maravillas y adelantos
cientificos inimaginables. Pero, luego de dos semanas y algunos dias de luchas con la selva encantada y la
ciénaga moribunada, comiendo guacamayas, enterrdndose en los brumosos parajes del olvido, sus esperanzas

caen ante el devastador mar, no por su apariencia “color de ceniza, espumoso y sucio que no merecia los riesgos
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y sacrificios de su aventura” (Garcia Marquez, 2007, p. 22). sino por su presencia misma, que indicaba la
imposibilidad de salir de alli. José Arcadio borra su aspiracion con una idea funesta: “Macondo esta rodeado de
agua por todas partes” (Garcia Marquez, 2007, p. 22). De esto se convencid todo el pueblo, luego de que a su
Ilegada trazara un mapa haciendo los obstaculos mas dificiles y dibujara sus confines como el croquis de una
peninsula perdida en la inmensidad del océano. La Unica imagen que les queda para confirmar que el mundo no
se acaba en la mortifera costa grisacesa es el esqueleto de un galedn esparfiol encallado extrafiamente a doce

kilometros del mar.

El retrato de un pueblo aislado y condenado a la soledad; una saga que se pierde en parajes inhospitos de
una geografia impenetrable y laberintica, ésa es la historia que recrea Gabriel Garcia Marquez en su novela. Esta
también ha sido nuestra historia real, que mas alla de los estilos literarios o artisticos que surgen como
inspiracion en ella, es la que nos ha marcado con el estigma del aislamiento y el retraso. Esta es la realidad que

describe el mismo autor en su discurso La soledad de América Latina:

Una realidad que no es la del papel, sino que vive con nosotros y determina cada instante
de nuestras incontables muertes cotidianas, y que sustenta un manantial de creacién
insaciable, pleno de desdicha y de belleza, del cual este colombiano errante y nostalgico
no es mas que una cifra mas sefialada por la suerte. Poetas y mendigos, musicos y
profetas, guerreros y malandrines, todas las criaturas de aquella realidad desaforada
hemos tenido que pedirle muy poco a la imaginacién, porque el desafio mayor para
nosotros ha sido la insuficiencia de los recursos convencionales para hacer creible
nuestra vida. Este es, amigos, el nudo de nuestra soledad. ( Garcia Marquez, 1982, en
linea)

No es muy dificil anclar el argumento de la novela de Garcia Marquez en la historia de nuestro pais.
Comparemos a los comerciantes que tenian que atravesar el rio Magdalena para traer de Europa toda clase de
artefactos magnificos nunca antes vistos en el interior, como los gitanos que traian en sus maletas
descubrimientos “magicos” como el iman. Diariamente, durante casi cuatro siglos (del XVII- al XX) badles,
alfombras, vestidos, muebles, cuadros y toda clase de enseres navegaban durante dos semanas por el rio Grande
de la Magdalena para llegar de Cartagena a Honda, sin contar con las otras dos semanas que se tardaban para

Ilegar, finalmente, a destinos como Bogota o Tunja (Hall y Hanksha, 1824).

De estas travesias existen muchas referencias que se convierten en anecdotario fantastico de nuestro
pasado, inspirador de las cronicas de viajeros durante el periodo de Descubrimiento y Conquista. Ya para el siglo
XIX'y parte del XX las historias de estos épicos recorridos se transforman en leyendas, cuentos, y novelas como
la que nos narra Pedro Gomez Valderrama en la La otra raya del tigre, ilustrando con ello la metafora que sella

el titulo de la novela: carretras atravesando el pais como las rayas que atraviesan al tigre. Geo von Lengerke,
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ingeniero aleman que decide instalar su feudo en una region apartada de Santander (Zapatoca), hace que un
piano Peyel remonte el Magdalena sobre un lachén que tarda dos afos en llegar, solo para tocar entre la enredada
vegetacion de la tierra media Las Valquirias de Wagner:

En una region de Colombia se ha fundado un poblado, la casa mas ancha de la localidad
resplandece. Veinte hombres, los mismos, llegan a la puerta trayendo en su lomo un
piano, el primero que se conoce en la region, el instrumento prodigioso, la caja de
mausica de la civilizacion occidental, Mozart, Beethoven, Haydn, Brahms, Berliotz, todo
el contenido en un cajon de madera y unas manos) (Gdmez Valderrama, 2003, p. 112)

La historia de Colombia estd ligada indiscutiblemente a la historia de ese Macondo que
sefialdbamos: perdidos en una geografia impenetrable, sumidos en una constante y cruenta guerra,
vencidos por las fuerzas politicas de malos y buenos, de azules y rojos, de legales e ilegales, de
izquierda y derecha. La paradoja que envuelve lo real y lo ficcional es la misma: ¢cdmo no perdernos
en la soledad del destierro del mundo? Colombia estd condenada por sus contigencias (geograficas,
politicas, culturales, ideoldgicas, étnicas y regionales) y por los avatares de la historia que no dan
espera y que la han dejado rezagada y con una definicién heterogénea de nacion.

No obstante la preocupacion por construir nacion y crear simbolos nacionales que nos
represente, ha sido una constante bdsqueda de nustreo ser, esto se ha hecho manifiesto en la intensa
labor intelectual y artistica de finales del siglo X1X, donde casi todos los recursos estaban encaminados
a proponer distintos proyectos nacionales. Naciones sofiadas desde la literatura y plasmadas en prosa y
verso. A continuacion presentaremos solo tres de las muchas propuestas que se hicieron desde la poesia
de la construccion de nacion, y que de algin modo anunciaron los caminos que tomaria el Estado

moderno de la Colombia del siglo XX.

1. El panorama cultural y artistico: la necesaria busqueda de lo auténtico

El tema de la identidad ha configurado una gran parte del universo intelectual de América, a lo largo del
siglo XIX y la primera mitad del siglo XX. Los presupuestos son diversos y las preocupaciones mdaltiples.
Después de la Independencia, América necesitaba fundamentar no solo su origen sino su existencia. Sus paises
requerian el establecimiento de nuevas formas de gobierno, de otras definiciones sociales que les ayudara a
justificar su continuidad como unidad particular y distinta a Espafia, y al mismo tiempo, les permitiera

conformarse como naciones (comunidad politica limitada y soberana (Anderson, 2005, p. 23).
http://www.revistas.unlp.edu.ar/index.php/PLR/index pag. 5
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El deseo de crear una cultura nacional con base en una identidad propia sera una inclinacion unas veces
explicita, otras tacita, de la produccion artistica y cultural, asi como del pensamiento del siglo XIX en
Hispanoamérica. En el caso de Colombia, un paso importante se observa en las producciones de la Comision
Corografica, especialmente La peregrinacion de Alpha (1856) de Manuel Ancizar y las pinturas del venezolano
Carmelo Fernandez, el neogranadino Manuel Maria Paz y el inglés Henry Price, que inician la exploracion y el
conocimiento del pais para impulsar el proyecto modernizador. Tenemos en ese periodo ensayistas como José
Maria Samper, en cuyo Ensayo sobre las revoluciones politicas y la condicién social de las republicas
colombianas (1861) analiza la situacion colonial y los medios para superar esa condicion, que se extendio hasta
bien entrada la republica. Alli critica Samper las formas tradicionales que perviven en los usos y costumbres de

los colombianos, mostradas como un obstaculo para lograr una naciéon moderna® (von der Walde, 2008).

De otra manera es representada esa misma tension entre la tradicion existente y la modernidad deseada
en la novela Manuela (1859) de Eugenio Diaz, en donde se denuncian las reformas del medio siglo y se sefiala la
distancia que hay entre los ideales de nacion que importan los letrados y las realidades nacionales, atravesadas
por la pobreza, la ignorancia y sobre todo, el gamonalismo politico. También como reaccion a las reformas de
medio siglo se puede leer en Maria (1867) de Jorge Isaacs, una despedida nostélgica al orden social de la
hacienda esclavista del Valle del Cauca que al mismo tiempo saluda tentativamente un nuevo orden,
representado en las familias campesinas que rodean la hacienda (von der Walde, 2008). De la misma época es el
proyecto de la tertulia y revista ElI Mosaico, fundada por José Maria Vergara y Vergara y Eugenio Diaz en 1858.
No solo se promueve desde sus paginas el costumbrismo como un modo de construir la cultura nacional con base
en el conocimiento de las diversas regiones, sino que la revista también anuncia y promueve la empresa nacional
(Loaiza Cano, 2005, p. 5). Una de las piezas centrales de El Mosaico, en la que se critica con tono un poco

992

satirico el proceso de modernizacion es “Las tres tazas™ (1863) de José Maria Vergara y Vergara®. La labor de
la revista instituye formas de representacion de lo regional y el mismo nombre alude a una idea de nacion: la del

mosaico de regiones, que se confirma en los vestidos y la masica tipica como el bambuco, la guabina y el

! La informacién histérica sobre el panorama artistico, cultural y politico del siglo XIX en Colombia, recopilada a lo largo
de éste articulo y, en especial los comentarios sobre Maria de Jorge Isaacs, se extraen, con el aval de la Doctora Erna von
der Walde (directora de esta investigacion) de su tesis doctoral: Visions of paradise: Jorge lIsaacs’s Maria and the
Colombian project in the nineteenth-century.[inédita].

Esta dedicada, precisamente, al padre de José Asuncion Silva don Ricardo Silva: “Mi querido Ricardo: Te dedico estas
tres tazas, llenas la una de chocolate, la otra de café y la tercera de té. Tomate la que quieras; lo dejo a tu eleccién; pero no
creo que seas ecléctico hasta el punto de tomarte todas tres. Debes escoger una y vaciar las otras dos” (Vergara y Vergara,
en Carvajal y Compafiia, 1969).

% Fundador del periddico ElI Mosaico (1858-1872), cuyo nombre, segun el historiador Gilberto Loaiza Cano (2005, p. 5)
dentro de varios significados puede indicar “una manera de comprender un pais multiforme que, segun el inmediato
inventario cientifico de la Comision Corografica, permitia percibirlo como un territorio habitado por un variado espectro de
tipos sociales que debian ser pintados con “fidelidad i exactitud” ...” Para los intereses de nuestra investigacion, es
importante destacar esta nota en la que se evidencia el caracter diverso y plural de nuestro pais.
http://www.revistas.unlp.edu.ar/index.php/PLR/index pag. 6
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torbellino. Con esto se afirmaba una cultura nacional, con raiz hispanica, que se distanciaba de las formas
adoptadas especialmente de Francia e Inglaterra y de la musica culta europea, afianzandose en estructuras
musicales propias (Bermldez, 1996, p. 114).

En el cambio de siglo, la modernizacion ya es un hecho irreversible. La Regeneracion’, a pesar de que se
le conoce mas que nada por su filiacion hispano-catolica y por fundar las bases de la nacionalidad en la lengua
castellana y en la religion, en realidad hizo una reforma sustancial del Estado a nivel administrativo:
centralizacién, reforma fiscal, unificacion de la moneda, creacién del banco nacional y del ejército nacional. Si
bien esa época se asocia con el pensamiento politico de Miguel Antonio Caro, la figura mas sobresaliente de la
linea hispano-catdlica, es a la vez el periodo en el que surge un pensamiento mas abierto y cosmopolita (von der
Walde, 2008), reflejado en los ensayos de intelectuales como Salvador Camacho Roldéan, Baldomero Sanin Cano
o Carlos Arturo Torres, quienes centraban sus disertaciones filosoficas en torno a los conceptos de nacion e
identidad y cudl seria el mejor camino para alcanzar la autonomia intelectual y cultural (Salazar Ramos, 2001, p.
187) que tanto buscaron los letrados latinoamericanos durante el siglo XIX. En esa misma vanguardia del
cambio se encontraba, naturalmente, la poesia de José Asuncion Silva, asi como la pintura de Andrés de

Santamaria y de Roberto Paramo con su emblemaética sabana de Bogota.

Persistia una linea de la produccion literaria més arraigada a formas tradicionales, como las
Reminiscencias de Santafé de Bogota de José Maria Cordovéz Moure, publicadas en el periddico El Telegrama
(1891). Sin embargo, en atencién a una mayor profusion de publicaciones y a una expansion de la lectura, las
mismas Reminiscencias reflejan, incluso en su nostalgia por la Bogota de antafio, pero sobre todo en su deseo de
entretener y en la fascinacion por la crénica roja, que las costumbres de los colombianos, o por lo menos de los
bogotanos, ya se habian modernizado. La obra que mejor refleja el gusto de los colombianos por lo escabroso y
lo dramético, en una mezcla de modernismo popularizado y temas eréticos, es sin la menor duda la extensa

produccién de José Maria Vargas Vila.

Cada una de las actividades intelectuales y artisticas del pais después de la segunda mitad del siglo XI1X
estaba marcada por la premura de crear simbolos colectivos que nos identificaran como una nacion. Quizas sin
una intencion concreta, lo cierto es que todas las manifestaciones culturales de la época muestran el tema que

agitaba toda corriente e interés en el pais: la nacion y la construccion de una cultura nacional

El periodo de fin de siglo se caracteriza por una crisis del espiritu optimista del positivismo que habia

adelantado las primeras reformas. La Regeneracion de alguna manera lo encarna, en su escepticismo ante las

% Con este nombre se acufia a uno de los proyectos nacionales mas promovidos en Colombia y que se instauré como
régimen politico a finales del siglo XIX.
http://www.revistas.unlp.edu.ar/index.php/PLR/index pag. 7
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razones de la ideologia liberal, que habia adoptado el mercado como gran regulador de la vida social. Sin
embargo, la pretension de escudar al pais de las crisis de la modernidad, impulsando ésta en lo econdmico, pero
impidiendo su afianzamiento en lo social y lo cultural, contribuy6 a agudizar el desencuentro entre los ideales y
la realidad. De ahi que en medio de lo que se suponia reinstauraba el orden, fuera inevitable que surgieran las
preguntas propias del hombre moderno por su ser y su espiritu en un mundo cosificado y antimetafisico.

El arte al servicio de los proyectos nacionales o la critica efectiva al panorama politico en el que se gesta
el imaginario nacional en Colombia, lo cierto es que muchas obras literarias nos cuentan del algiin modo estos
procesos de construccién nacional; a continuacion presentaremos a tres autores que sintetizan diferentes posturas

frente a los proyectos nacionales a finales del siglo XIX: Candelario Obeso, José Asuncién Silva y Julio Flérez

2. Tres concepciones de nacion colombiana en la poesia del siglo XIX: Candelario

Obeso, Julio Florez y José Asuncion Silva

Hasta aqui hemos enunciado algunos de los factores que incidieron en la construccién de la nacion
colombiana. Sin embargo, aun no hemos definido qué es la nacién y cémo esta categoria se aplica a nuestro pais.
Por esto, antes de iniciar el analisis de los escritores escogidos, vimos necesario reflexionar en torno a lo que

concretamente entendemos por nacion.

Clasicamente se ha definido el concepto de nacién como una unidad vinculante desde varios aspectos
fundamentales como la lengua, las creencias, los cultos, los modos de ser (ethos), la raza y las instituciones
politicas de una colectividad, bastese ver el significado que le atribuye al término el diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espanola (RAE): “Conjunto de personas de un mismo origen y que generalmente hablan
un mismo idioma y tienen una tradicion comun” (2010). Sin embargo, dicha definicion suele tornarse
problematica, cuando intentamos aplicar el concepto a colectividades fundadas desde la heterogeneidad, como
por ejemplo el multilinglismo, la diversidad cultural y el mestizaje. Es por ello, que se ha requerido de la
resignificacion del concepto de nacion para, de esta manera, permitir la entrada a todo lo diferente que subyace y
determina a una comunidad, sobre todo luego de la independencia de los pueblos americanos a los que no se
ajusta la definicion clasica de nacion. La nacion no puede anclarse en aspectos subjetivos, externos o
accidentales como las creencias, los modos de ser, la lengua o la raza, sino que debe nacer de la voluntad de un
pueblo y de los acuerdos precedidos por la conformacion de las instituciones que los protege. En palabras del
Licenciado espainol Rafael Carrau: “Naciones han habido con lengua comin y con lenguas distintas, con historia

http://www.revistas.unlp.edu.ar/index.php/PLR/index pag. 8
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y sin historia previa (Estados Unidos, como muchas naciones iberoamericanas, fue nacion nueva), con raza Unica

o multirraciales. Sin embargo, lo que siempre ha reunido a una nacion es la voluntad de serlo” ( 2006, p.12).

Desde esta perspectiva la nacion se ancla en tres aspectos fundamentales: la voluntad del hombre, las
instituciones y las formas de gobierno. Monica Quijada agregaria a éstos la dimension territorial (1994). Dichos
aspectos o dimensiones convendrian en una forma de identidad atin en la heterogeneidad, en un “yo” colectivo,
en un espiritu compartido en la multitud de creencias, cultos y formas de ser de una comunidad. Esta idea de
nacion (Nacion Idealizada) supera la forma clésica en la que se percibe la cohesién cultural (idioma, religion,
cultos, historia, etc.) como dimension fundante de la nacion (Nacion Civilizada) y en la que se excluyen los
elementos no asimilables o biol6gicamente no admisibles (Quijada, 1994, p. 3), por obvias razones esta
fundamentacién de la nacion civilizada es inaplicable a los pueblos americanos (pluriétnicos, plurirraciales,

multiculturales).

Es por ello que aun pese a las deficiencias estructurales en su construccion (como las que mencionamos
en el primer apartado -fragmentacion territorial, guerras civiles, desacuerdos politicos, exclusion racial, etc.-), la
voluntad de la comunidad y el espiritu nacional ha permitido no solo la construccién sino el mantenimiento en

sus diferencias y heterogeneidad de la nacion colombiana.

La literatura y las expresiones culturales en Colombia, a partir del medio siglo XIX y las primeras
décadas del XX, recrean el panorama desde el cual fue concebida la actual nacién colombiana y en algunos
casos se convierten en simbolos que sustentan el espiritu nacional (Manuela, Maria, La voragine por citar
algunos casos en la literatura). Temas como la fragmentacion nacional®, el pesimismo frente a los proyectos
positivistas y modernos, la decadencia social y cultural, las guerras partidistas, ain hoy, son recurrentes en la
literatura y muestran la preocupacion de los escritores colombianos por el panorama nacional e histdrico de
nuestro pais. Precisamente, porque la literatura colombiana, nunca ha abandonado del todo su funcion de
“documento historico y realista de la sociedad desde las décadas posteriores a la independencia” (Menton, 2007,
p. 18), y que gracias a la herencia costumbrista espafiola de Larra, mantuvo plena sincronia con la realidad
nacional hasta finales del siglo XIX (Menton, 2007, p. 18) y posteriormente, tendencias y corrientes estéticas

como el realismo (y sus derivaciones en el siglo XX), el naturalismo, el indigenismo, encarnados en nuevos tipos

® “Uno de los desafios iniciales que planteo la disolucién de la Colombia de Bolivar fue la consolidacion del territorio de la
naciente republica de la Nueva Granada” (Palacios y Safford, 2002, p. 277). Por ejemplo, los Ilanos de Casanare se
intentaron anexar a Venezuela, la region del Cauca y Narifio a Ecuador, el istmo de Panamé buscaba su independencia y fue
un problema que se prolong6 durante todo el siglo XIX hasta su pérdida a comienzos del XX, Cartagena, luego de la muerte
de Bolivar, buscaba la fundacién de un Estado Caribefio Independiente. Solo hasta 1832, tanto el istmo de Panaméa como la
region del Cauca y la Costa Atlantica se logran someter e incorporar a la Nueva Granada (Palacios y Safford, 2002, p. 279-
282)
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de novela que se cultivaron a lo largo del siglo XX como la nueva novela®, la novela de la selva, la novela de la

violencia, la nueva novela historica etc., se percibe todavia en ellas , una hipotesis sustancial de la realidad

nacional’.

En este orden de ideas, pensaremos la literatura finisecular del XIX 'y de las primeras décadas siglo XX,
desde las distintas visiones que se tienen de la nacion, desde la poesia con Candelario Obseo, Julio Florez y José
Asuncion Silva, escritores que al agonizar de un siglo tan convulsionado y cambiante (siglo XIX) conciben el
arte y la nacion desde Opticas distintas, Obeso arraigado en la tradicion afro-caribefia, Flérez arraigado en la

tradicion romantica popular y Silva desde en un espiritu cosmopolita eurocéntrico.

2.1 Candelario Obeso y el suefio de una nacion popular

El vasto universo Caribe ha sido fuente de inspiracion de muchos poetas que lo ven con distintos 0jos.
Para algunos es la substancia de incalculable vida, que todo toca, que todo abarca, y de la que surgen extrafios
personajes que van “hacia los puertos donde las barcas/ dan descanso a los vagabundos” (Gerbasi, 2010) o en el
gue los bogas reman en la noche triste del rio. Pero mas alla de las metaforas que puede inspirar el paisaje, el
Caribe impone un ritmo nuevo en la escritura que se evidencia en la particular musicalidad de los poetas, que
intentan plasmar en sus creaciones este mundo invadido de colores, olores y ritmos. Ritmos claramente
marcados en las jitanjaforas empleadas por Candelario Obeso “Qué trijte etd la noche!/ La noche qué trijte
eta!/No hay en el cielo un ejtreya.../ Remd, remd” (“Cancion del boga ausente” 1877), por Jorge Artel “si yo
fuera tambd, / mi negra, / sonara na ma pa ti,/ pa ti, mi negra, pa ti”’ (“Bullerengue”. 1986, p. 14), por Luis Palés
Matos “Calab6d y bambu./ Bambu y calab6/ ElI Gran Cocoroco dice: tu-cu-tu./ La Gran Cocoroca dice: to-co-
t6./Es el sol de hierro que arde en/Tombucti” (“Danza negra”. 2010), por Emilio Ballagas “Dormiti, mi
negre,/Dromiti, ningrito./Caimito y merengue, /Merengue y caimito (“Cancion para dormir un negrito”. 2007) 0
Nicolas Guillén “;Yambambo, yambambé!/ Repica el congo solongo, / repica el negro bien negro;/congo

solongo del Songo/ baila yambd sobre un pié” (“Canto Negro™. 2011). La lista es interminable cuando tratamos

® Estas denominacion la emplea Carlos Fuentes en su estudio sobre La nueva novela hispanoamericana (1969) para
designar esas primeras manifestaciones de la novela moderna en Hispanoamérica y que se caracterizan por: una busqueda
negativa (la nada, lo imposible, el infierno etc.); mezcla de relatos histéricos con relatos miticos y leyendas locales, poner en
tela de juicio los valores tradicionales, preocupacién de los personajes por su identidad, yuxtaposicion de elementos bellos
con aspectos grotescos, etc.

" En otros géneros como el cuento y la poesia colombiana su relacién con la realidad es también evidente, bien desde
posiciones esperanzadas, como la de los poetas romanticos [este tema se ampliard, mas adelante, con el estudio de la poesia
de Julio Florez ], los cuentistas costumbristas y la generacion de Mito ya en el siglo XX, o con posturas criticas como la del
nadaismo, en cada uno de estos grupos se evidencia la conexién de su produccion con la historia nacional y las ideologias
sociales y politicas de la época en la que se conciben (Galeano, 1997 , p. 9).
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de hallar polifonicos ritmos en una poesia cuyo eje central es la raza negra, sus costumbres y sus formas de

entender el mundo y la vida.

En Colombia Candelario Obeso es el primer poeta negro al que se le publica su obra. Nacido en
Mompdx (1849-1884), de su vida se conoce que fue hijo natural de un abogado y una lavandera, que sufrio
mucho por el amor no correspondido, la discriminacion racial y sus condiciones econdémicas; tras varios intentos
de suicidio logra su cometido una noche de 1884. El Indio Uribe, el mejor amigo del poeta, describe estos
aspectos de su personalidad y de su vida asi:

Mi pobre amigo tenia la inocente vanidad de creerse muy amado de las mujeres y
esta preocupacion le ocasion6 las mas dolorosas contrariedades. Mantenia sobrexcitados
los sentidos y pronto el pecho para recibir impresiones amorosas; deleitabase en
fantasias eroticas y en proyectos conyugales casi siempre inverosimiles...

La muerte le arrebataba sus hijos de pocos dias de nacidos y sufria cruelmente.
Cuando murié su Gltimo nifio, estaba en la mas absoluta miseria, a tal punto que no tenia
con qué pagar las drogas, ni tuvo lo preciso para mandarle hacer un atadd. Tomé al
pequefiuelo debajo del brazo, envuelto en una sabana, y se dirigi6 a una agencia
mortuoria. Solicitd un cajoncito fiado, y como se lo rehusaran, dejo en depdsito el
cadaver de su hijo, mientras iba a conseguir en la calle con que pagar el ataud...

En 1881 quiso suicidarse...Llegué a tiempo para arrebatarle el arma que queria usar
de nuevo, porgque no habia acertado la primera vez. Lo llené de reproches, y él exclamé
solamente:

-Soy muy estlpido; debi apuntarme a la cabeza y no al pecho; otro dia seré!...

Ese dia llegd, por desgracia, el 29 de junio de 1884. A media noche se disparé en las
entrafias una pistola remington. Se sabe el resto. Tres dias de dolorosa agonia soportados
con un valor inclito; nada de sacerdotes ni plegarias a la cabecera del lecho. (Uribe y
Restrepo, 1886)

En su vida practica Obeso ejerci6 cargos disimiles, fue militar, ingeniero, educador, periodista y politico.
De su labor intelectual son muestra las publicaciones de tres traducciones y adaptaciones al castellano de cursos
de italiano (1883), también fue traductor de Musset, Shakespeare, Tennyson, Victor Hugo, Goethe y Lawrence,
algunos de estos trabajos se recogen en el libro Lecturas para ti (1878). Escribié obras de teatro, novelas y
varios tomos de poesia, el mas importante: Cantos Populares de mi tierra (1877) donde se encuentra la

famosisima “Cancion del boga ausente”.

En su libro Cantos populares de mi tierra, Obeso inaugura una forma de expresar el mundo a partir de su
vivencia de la cultura negra formada en el brazo mas importante del Magdalena durante el siglo XIX y parte del
XX: Santa Cruz de Mompox. Hay quienes aseguran, como Emilio Ballagas, que este poemario fue el
antecedente mas importante de la poesia negrista en la América hispana, que se manifiesta apenas en la segunda
década del siglo XX, cuarenta afios después de la primera publicacion de Cantos Populares. Lo que es claro,
mas alla de si su obra realmente se puede contar como antecedente de la corriente poética negrista, es que este

poeta momposino presenta, por primera vez, la espontaneidad del habla y el dinamismo de la vida corriente en la
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costa atlantica colombiana a través de la escritura en castellano. De este logro es consciente el mismo Venancio
Manrique, prologuista del poemario, quien ademas explica a la sociedad de la época un libro que podria parecer

Ia

mas que una exageracion de la forma, una “anomalia” en la gramatica del idioma:

Hé aqui un jénero de poesia enteramente nuevo en el pais, i acaso en la lengua
castellana, con perdén de Rodriguez Rubi como que, aparte la fiel pintura de las
costumbres materia de ella, bajo el disfraz i las figuras del lenguaje vulgar corren ocultas
las maneras de decir mas puras del idioma, i campean los pensamientos mas
delicadamente poéticos, expresados con donosura i gracia admirables...; pero en
realidad de verdad para llamar la atencién del mundo literato sobre el mérito completo
de ellos; i digo que completo, porque no me parece fundado el concepto de lo que tachan
de exajerada la forma de su expresion, una vez que asi es el hable de la jente no instruida
del Estado de Bolivar, tal debe ser sin duda i mui racionalmente el lenguaje que la
representa (Obeso, 1950, p.11)

Martin Barbero relaciona a Obeso con la imagen de un poeta “tragicamente atrapado entre la cultura
negra a la que pertenece y la escritura blanca a través de la cual se expresa” (Barbero, citado en Ochoa, 2009,
p.53). Pero no se trata de que Obeso se debata entre dos escrituras; en este caso no hay una oposicion entre la
oralidad y la letra. Obeso no discute con la normatividad del idioma (no olvidemos sus trabajos de traduccion y
su amplio conocimiento del espafiol), sino que representa las formas dialectales de su pueblo por medio de las
formas convencionales del idioma, éste es quizas, uno de sus mayores aportes a la poesia®. La formula empleada
por Obeso para permitir la incursion de las formas dialectales, es la grafia de las variaciones fonéticas, como la
elision, la metatesis, la aspiracion. De ello hace referencia el mismo Obeso dentro de la advertencia que hace al
lector:
Er (se pronuncia eér) es equivalencia de der (del), i se aleja de er (el) tanto cuanto

entre si se alejan cantidades opuestas. Para establecer esta diferencia en lo escrito, marco
este signo sobre aquella voz asi: ér.

Que ér vale tanto como der, no puede revocarse a duda. Esta copla popular, tan
trillada en la Costa es prueba incontrovertible: “Rurce eje r der ma, I my amacga la ér
rio...” (Obeso, 1950, p. 13)

Lejos de oponerse a la norma y la correccion en el uso del idioma, Obeso explica las variaciones
dialectales que emplea; asi mismo, justifica la insercion de los temas populares en la poesia considerandolo el

mejor camino para alcanzar una literatura propiamente nacional:

& Contrario a lo que considera Barbero sobre la contienda entre las formas dialectales negras y su manifestacion a través del
uso del idioma espafiol (escritura blanca), la poesia de Obeso se identifica plenamente con la literatura blanca (de los
criollos 0 mestizos), que para la época del poeta cultivaba el Romanticismo y los cuadros de costumbre. Para entender este
fenomeno, basta ver el origen del poema “Cancion del boga ausente”, compartido por anteriores escritores (mestizos) que
ya habian representado las particularidades dialectales de los bogas a través del espafiol, este es caso de Jorge Isaccs (Maria)
y de Manuel Maria Madiedo (José de la Cru Rodrigue. Boga de coraz6 1859) (Lagos, 1999, p. 180)
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en la poesia popular hai i hubo siempre, sin las ventajas filolojicas, una sobra copiosa de
delicado sentimiento i mucha inapreciable joya de imagenes bellisimas. Asi, tengo para
mi, que es s6lo cultivandola con el esmero requerido como alcanzan las Naciones a
fundar su verdadera positiva literatura. Tal como lo comprueba el conocimiento de la
Historia” (Obeso, 1950, p. 14)

Quiza por su condicion de mestizaje cultural, Obeso transita entre varios mundos, “entre el del soldado y
el del letrado, entre el del zambo del Caribe y el criollo de Bogotd, entre el de escucha y el de escritura, entre el
del deseo de amar mas alla de su raza y la exclusion de esa posibilidad debido a su condicion de clase” (Ochoa,
2009, p. 54). Pero esto nunca lo entendi6 el poeta momposino como una tragedia, sino como una posibilidad de
transformar las condiciones de su mundo a través de su “creatividad textual altamente transfigurativa de las

relaciones de jerarquia entre lo letrado y lo acustico” (Ochoa, 2009, p. 54).

Candelario Obeso es el poeta del pueblo negro, con su poesia logra dotar a su raza: de una naturaleza
melancélica, de una amplitud metafisica, de una connatural ternura, de una emotividad expansiva, temas

recurrentes en Cantos populares de mi tierra:

Ahi viene la luna, ahi viene Luego é sa.

Con su lumbre i clarird No sé yo la causa re eto,
Ella viene i yo me voi Yo no sé sino aguantd,

A pejca... Eta canricion tan dura
Trite vira e la der pobre Y ejgracial...

Cuando er rico gozaen pa, i
Er pobe en er monte sura Ahi viene la luna, ahi viene
O en la ma. A racme su clarira. ..

(...) Su G consuele la penas

El pobre no ejcanza nunca Re ni ama!

Pa porecse alimenta; (Obeso, “Cancion del
Hoy carace re pejcao pejcard”, 2003, p. 46)

En su poemario Obeso hace un homenaje al Magdalena, insignia nacional desde la conquista espafiola
hasta mediados del siglo XX de unidad y desarrollo. Por este rio transitd y se construyo la historia del pueblo,
esa es la historia que lleva a cuestas el boga; del trasegar por sus aguas y de los saberes ancestrales para
superarlo y dominarlo dependio el pais durante siglos, asi el boga negro, el mas pobre, el mas triste, el mas
solitario de los hombres carga la nacion en sus barcas, la conocen mejor que ninguno y la construyen en cada

lastimero remar:
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La jembras son como é toro No hai m4, no hai mal...

Larétatierraejgracia; e,

Con acte se saca er peje Qué ejcura que eta la noche;

Der m4, der mal... La noche qué ejcura et3;

Con &cte se abranda el jierro, Asina ejcura é la ausencia

Se roma la mapana;... Boga, boga!

Cotante i ficme la penas; (Obeso,“Cancion der boga ausente”,
2003, p. 22)

Apartados de la vida nacional, en un mundo en el que no hace falta nada, en el que hay amor y
completud espiritual, la cosmovision de estos pescadores, se desarrolla en oposicion a la de los hombres de leyes
y de letras, precisamente, porque no hay contra para conjurar los males que producen. EI boga opta por apartase

de los pueblos “civilizados”, de las tropas, de los gobiernos.

Aqui nairen me aturriiga; Su remerio;

Er prefeto Si no hai contra conocia

| la tropa comisaria Pa er Gobiécno;

Viven léjo; Con que asina yo no cambio
Re moquitos i culebras Lo que tengo

Nara temo; Poc las cosas que otros tienen
Pa lo trigues ta mi troja En los pueblos

Cuando ruécmo... (“Canto der montara”, 2003, p.
Lo animales tienen toros 25)

Esta es la respuesta, roméntica’, que ofrece Obeso ante los problemas de su época, caracterizada por el
estado de conflicto permanente del pais, las continuas escisiones nacionales™ y el caos gubernamental: regresar a
la tierra, a la normatividad de los abuelos regida por la naturaleza, a un orden primigenio y sabio, a lo frugal. Sin
embargo, Obeso no se queda en el idilio del regreso a las raices, a las tradiciones vernaculas, su respuesta

romantica no es evasiva sino especialemnte critica y contestataria:

% Sobre este aspecto roméntico de la obra de Candelario Obeso, Ramiro Lagos afirma: Candelario Obeso no solo irradi6
destellos del romanticismo europeo, sino que también fue pregén del romanticismo colombiano. Su obra esta poblada de
goces de ese romanticismo dialogante y siloquial en el que el poeta, innovando la forma tradicional, se hace sentir dentro de
sus multiples manifestaciones sentimentales y nos hace sentir a través de sus personajes, todas las vivencias liricas e ideales
del alma colectiva, como si se hubiese propuesto ser la voz epocal del romantico pueblo colombiano (1999, p. 183)

1% Recordemos que Cantos populares de mi tierra se publica en 1877 a solo veinticinco afios de la manumisién de los
esclavos (1852). En 1876 comienza una guerra civil en la que se disputara el reingreso de la Iglesia al Estado y a la
direccion de la educacion, a la que se le denomind La Guerra de las Escuelas y que terminard el mimo afio en que Obeso
publica su coleccion de cuentos.
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Ricen que hai guerra Trepécse en arto,

Con los cachaco, Buque ejcalera

Y a mi me chocan Por otro lao;...

Los zamba-palo... Ya psoé er tiempo

Cuando los goros Re loj eclavos;

Si fui sordao Somo hoy tan libre

Pocque efendia Como lo branco

Mi humirde rancho... (Obeso, “Serenata”, 2003, 37)

Si acguno quire

A lo largo de Cantos Populares hay alusiones a las guerras partidistas, a la injusticia social, a la
fragmentacién nacional. Desde lo local el poeta describe Iicidamente a la nacién. Su proyecto era ambicioso y
asi lo explicit6 en el prologo, donde manifestd que a través de la poesia deseaba captar el espiritu, no de una
comunidad particular, sino de un pais, ampliando el género con “variantes notables en la forma y en la idea” y no
limitdndose en lo general al modo de expresion vulgar y las costumbres del pueblo de Bolivar, su meta era,
avanzando hacia el Magdalena y Panama convertirse en intérprete del espiritu del pueblo” (Lagos, 1999, p.

185).

Lastimosamente, Obeso nunca completd su proyecto, su prematura muerte lo impidié. No obstante, su
idea de nacion logra conservarse en ésos poemas que no alcanzan a desplomarsen con el desencato moderno, por
es0 su obra es optimista y hay en ella un cimulo de atributos que se exaltan del mundo mulato, o solar interior
como lo denomina Ramiro Lagos; en sus versos, brotan expresiones de desengafios, de celos, de tristezas , pero
también de libertad, de humor, de afioranzas, de picardia, de sensualidad y de critica social (Lagos, 1999, p.186),
lo que convierte a la poesia de Obeso, en contraposicion a su vida misma, en un canto de esperanza frente al
melancdlico panorama nacional. No ocurrié lo mismo con el poeta también roméantico Julio Flérez quien
presencio tres guerras civiles mas, y vié cémo Panama se separaba del pais; su obra, consecuentemente, presenta
otra respuesta, otra idea de nacion, desde lo romantico y lo popular que al agonizar del siglo X1X descubre el

desarraigo, la decadencia y la desesperanza.

2.2 José Asuncion Silva y Julio Fldrez: la contienda romantica — modernista

Dos juicios estéticos, diametralmente opuestos, de los distintos criticos y antologistas de la poesia
colombiana, nos muestran una vision (generalizada) que se tiene de Julio Flérez y José Asuncion Silva ya
finalizando el siglo XX: Fldrez repentista, romantico, popular, bohemio, recordado mas como compositor de

musica popular que como poeta, es estudiado con sorna por algunos criticos (como Cobo Borda) por su caracter
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regionalista y melodramatico, Silva ubicado en el panorama de las letras nacionales como un precursor que no

envejece con los avatares de la historia.

Pero estos dos poetas, a pesar de las criticas contrapuestas que pueden generar, concurren en un tiempo y
un lugar que los hermana: Colombia de finales del siglo XIX. Y como es de esperarse frente a estas distintas
figuras historicas, su vision poética del mundo y la de la nacion son dispares. Para darle luz a estas
circunstancias podemos citar las palabras del historiador Javier Ocampo Lopez, en la celebracion de los 130 afios

del natalicio de Flérez:

En un ambiente de crisis y de guerras civiles, los modernistas se manifestaron partidarios
de la conciliacion Nacional y la moderacién; algunos como Silva y Valencia fueron
eclécticos y universalistas; y otros como Flérez, estimularon los sentimientos y las
emociones alrededor del amor, la tristeza, la melancolia y el tedio (Ocampo Ldpez,
1997, p.17)

Ambos poetas vivieron el ingreso de Colombia al mundo moderno, no obstante, su transcurso y
consecuencias son vistas de distinta manera. Por un lado Silva asume una posicion critica ante lo moderno y
escéptica frente al hombre de su época, un hombre decadente y enfermo espiritualmente. Gotas Amargas es un
grupo de poemas que presenta esta posicion de Silva, que se manifiesta a través de la burla y la ironia.

El paciente: El médico:
Doctor, un desaliento de la vida -Eso es cuestion de régimen: camine

Que en lo intimo de mi se arraiga y nace, De mafianita; duerma largo, bafiese;
El mal del siglo...el mismo mal de Beba bien; coma bien; cuidese mucho,

Werther, iLo que usted tiene es hambrel!...
De Rolla, de Manfredo y de Leopardi,
Un cansancio de todo, un absoluto (Silva, “El mal de siglo”1984, p.126)

Desprecio por lo humano...un incesante
Renegar de lo vil de la existencia

Digno de mi maestro Shopenhauer;

Un malestar profundo que se aumenta
Con todas las torturas del andlisis

Mientras que Florez, si bien mira el proceso por el que esta atravesando la historia, con ciertas
suspicacias, su respuesta es diferente: lo popular, frente a la agobiante época de desenfrenos y desencantos, de la
caida de las grandes verdades, de la pérdida de un orden trascendente, Flérez vuelve sus 0jos a la arcadia de su
nifiez. Su vision del hombre, es optimista, y canta a las almas inocentes (Florez, “Natal”, 1997, p.85): “jPues mi
deseo es hoy,/ alma inocente, en esa inmensa playa de dolores, /mirarte eternamente, /caminar entre estrellas y

entre flores!”.
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Silva desprecia su época, enferma y no puede concebir mirar el mundo que lo rodea con mejores 0jos, en
otras palabras, para este poeta no hay esperanza, no hay salida: en su arraigado escepticismo frente al nuevo
hombre, odia al pueblo, y al mismo tiempo es consciente de que ya no puede haber aristocracia en un mundo en
decadencia. Frente a esta paradoja, Silva decide crear un mundo paralelo, construido a través de recuerdos, de

visiones, de suefios, de alucinaciones, un mundo irreal, desprovisto de cualquier naturaleza viva:

Anoche estando solo y ya medio dormido, Llegdé como un fantasma y me habl6 del

Mis suefios de otras épocas se me pasado.

han aparecido. Vi caras que la tumba desde hace tiempo
Los suefios de esperanzas, de glorias, esconde,

de alegrias Y oi voces oidas ya no recuerdo donde.

Y de felicidades que nunca hansido mias ...
Se fueron acercando en lentas procesiones Lo0s suefios se acercaron y me Vvieron
Y de la alcoba oscura poblaron sus dormido,

rincones Se fueron alejando, sin hacerme ruido
Hubo un silencio grave en todo el Y sinpisar los hilos sedosos de la alfombra
aposento Y fueron deshaciéndose y hundiéndose en
Y en el reloj la péndola detvose la alfombra

al momento. (Silva,“Midnight Dreams”, 1984, p. 106)

La fragancia indecisa de un olor olvidado,

Silva oscila entre una profunda nostalgia por el pasado de su infancia y deseo de sensaciones
exacerbadas, lo que le impide cualquier tipo critica social o cualquier accion frente al mundo que lo rodea, lo que

gueda es una absoluta exaltacién del poeta, su subjetividad, su mundo interior.

Todo lo contrario ocurre en Fldrez, un poeta plantado en la tierra y en la realidad, su critica fue directa y
abierta, y su frente: La Gruta Simbodlica (1901-1903). De este particular grupo, no se puede asegurar que haya
gjercido una oposicion directa al sistema politico; sin embargo, de sus reuniones y juergas capitalinas quedan los
chispazos burlones de muchos de los genios que asistieron al patio de REG (Rafael Espinosa Guzman) y que a
través de sus coplas, sainetes, epigramas describieron de forma caricaturesca no solo la realidad del pais sino a

sus mas célebres vastagos. También son conocidas sus escapadas nocturnas a los osarios del cementerio, aun

1 L_uis Maria Mora uno de los miembros de este grupo describe estas visitas de la siguiente manera: Un grupo de sofiadores,
musicos y poetas al frente del cual iba él (Julio Flérez) se dirigia al camposanto a eso de la media noche, en las mas
espléndidas ascensiones de luna. El grupo salvaba la verja, tomaba el vial del Torredn de Padilla y penetraba en los osarios.
Una melancolica muisica de instrumentos de cuerda sonaba en la cripta. Algunas aves sacudian las alas en los cipreses;
cruzaban de lejos las luciérnagas de los fuegos fatuos y la luna iluminaba los marmoles de las tumbas (citado en Carranza,
1985, p.18). Es también Luis Maria Mora quien hace una croniquilla (como él mismo la describe) de las circunstancias que
dieron origen al grupo, y que muestran como principio un acto de rebeldia ante la ley: “...Una noche cuya fecha nadie
podria recordar con precision, andabamos sin salvoconducto unos cuantos amigos que veniamos de una exquisita
cuchipanda, a las cuales eran muy aficionados los literatos de entonces (...). Era arte muy divertido, peligroso y nuevo ese
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cuando estaba decretado el toque de queda. La Gruta Simbdlica, fue un grupo ante todo de jovenes artistas que
buscaban diversion y que se burlaban de las “poses” de algunos poetas simbolistas (entre la lista de atacados se
encuentra Silva y Sanin Cano), como lo podemos anotar en la burla que hace Rivas Groot al Nocturno 111 de J.A

Silva:

Una noche,

Una noche

ala una,

a las dos, de la mafiana
alauna,

a las dos,

a las tres de la mafiana ...
(citado en Arciniegas G, 1984, p. 11)

A esta agrupacion comenzaron a asistir aquellos que se oponian a la dictadura del presidente José
Manuel Marroquin (1900-1904), otro de los tantos poetas que dirigieron el pais y en cuyas manos se encuentra la
penosa responsabilidad de haber perdido los derechos sobre Panama. De esta manera, La Gruta Simbdlica
adquiere también un caracter politico, y en oposicién a los historicos en el poder, se consideraban liberales

nacionalistas (Miranda, 2011).

Este nacionalismo se evidencia claramente en la poesia acufiada por los miembros de la agrupacion. En
Florez, por ejemplo, la poesia sirve como medio para “consolidar la nacion y avivar el sentimiento a la Patria”
(Ocampo Lopez, 1997, p. 29). Elementos tradicionales y populares confluyen para ornamentar himnos dedicados

a esta empresa, como lo vemos en el siguiente poema Oh Patria:

Un mar inmenso de rugientes olas El Magdalena turbio, caudaloso,

la urea cabeza sin cesar le bafia, Conduce la riqueza a sus comarcas,
y el més ciclopeo de los rios todos Y el océano Atlante, confidente,

es escabel de sus preciosas plantas. Le anuncia la grandeza de sus aguas”
El Pacifico azul, por occidente Todos me interrumpieron:

Lame las curvas de su flanco y canta; -Dinos cdmo es tu Patria-. ..

(Florez, 1997, p. 104)

de sacarle el cuerpo a las patrullas de soldados que rondaban las calles en persecucién de sediciosos y espias, y hartos quites
habiamos hecho esa noche, cuando de stbito caimos en poder de una ronda. Componia el grupo Carlos Tamayo, Julio
Florez, Julio de Francisco, Ignacio Posse Amaya, Miguel Pefiarredonda, Rudesindo Gémez y el humilde autor de esta
croniquilla” (citado en Carranza, 1985, p.17)

http://www.revistas.unlp.edu.ar/index.php/PLR/index pag. 18



»
@@Q@QS Afi0 3/ N° 4 /2014
Artes y Letras

La perspectiva romantica de Flérez ancla su vision de nacién y de patria en la tierra y en el culto a su
magnificencia, en la que se exalta la emocion, a través de mitos de origen que aparecen, segun sefiala la
historiadora Moénica Quijada, como “un conjunto de simbolos tendentes a la consolidacion de identidad
colectiva, y que aparece como programa explicito de los gobernantes en los procesos de configuraciéon de los
estados nacionales en el s. XIX” (1994, p.3). Florez, desde su posicién claramente romantica, tuvo tanta acogida
dentro de la sociedad decimononica, porque captd la sensibilidad de un pais temeroso de lo que pudiera traer la
modernizacion y el cambio. Sin embargo, y como mencionamos en parrafos anteriores, Florez si vivid lo
suficiente para ver las inconsistencias y desmanes de los dirigentes del pais, fue testigo de todo aquello que
acarreo el espiritu modernizador y capitalista en el pueblo, lo que le llevé finalmente a una vision melancélica
del mundo, y no tan optimista como la de Obseo. Es por ello que Flérez, finalmente, termina lamentado tantos
esfuerzos de Bolivar para libertar pueblos que, como el nuestro, desperdiciaron su obra. Esto se refleja en lo que

el poeta imagina fue el delirio de las Gltimas horas del précer:

(...) El pueblo colombiano audaz y ciego,
sin pensar que rompi las ligaduras

que lo ataron ayer, atiza el fuego

que esconde mi dolor, y en las oscuras

y tristes nieblas de una playa arroja

al que clamo sus hondas desventuras
(Flérez, 1997, p. 133)

Lejos de esa melancolia roméantica frente a la patria estd Silva. Para Silva el fendmeno de la
modernizacion es irreversible, pero sus consecuencias sobre el hombre y la realidad son desdefiables y por lo
tanto se critican a través de lo que Camacho Guizado denomina la revuelta satirica (1968, p. 63), en la que se
percibe un “giro de rebeldia contra su tiempo, contra la sociedad que lo rodea, contra la muerte, incluso. Satira
violenta cinismo de sociedad vejada, desgarradora ironia del que mucho sufre” (Camacho Guizado, 1968, p. 63)
de esta manera su critica contra la realidad se hace violenta, los defectos del hombre se radicalizan, se critica la
simulacion, el engafio, la retérica de la vida social de finales de siglo, el sentimentalismo del romanticismo en

decadencia, la burguesia liberal criolla:

Juan Lanas, el mozo de la esquina, de seda verde excepcional.

Es absolutamente igual al Del uno cuidan cien dragones
al Emperador de la China: de porcelana y cristal;

los dos son el mismo animal. Juan Lanas carga maldiciones
Juan Lanas cubre su pelaje y gruesos fardos por un real
con nuestra manta nacional; (...)

el gran magnate lleva un traje (Silva, “Egalité”, 1984, p. 138)
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Si bien, noy hay conciencia social en Silva, esta falencia se supera a través de la critica al mundo
moderno. Su idea de nacidn, en la poesia, se patentiza a través de la irdnica burla a los poderes del Estado, al
hombre moderno, al decadente mundo de final de siglo. EI humor que se trasluce en el tratamiento sobre el
debate desde el cual se estaba construyendo la nacidn, a finales del siglo XIX, y que se resume en el
antagonismo entre la necesidad de un espiritu moderno®?y sus, no tan positivas consecuencias en el individuo, es

su arma; anunciar el crepusculo del espiritu, el agotamiento del alma y el declive del mundo, es su propdésito.

3. De lo que queda

En Colombia las preocupaciones sobre la identidad y la construccion nacional, han estado enmarcadas
por el debate que se dio entre dos sectores politicos que dominaron el panorama ideoldgico durante la segunda
mitad del siglo XIX y parte del siglo XX: liberales y conservadores. Ambos partidos politicos, lejos de ser
radicalmente opuestos, estuvieron intimamente ligados desde su historia, su evolucidn, su ideologia sus fines y
sus métodos; sin embargo, pese a sus continuos acercamientos y guifios ideolégicos, durante el siglo XIX, la
manera de dirigir el Estado y la forma de enfrentar el nuevo orden mundial, anclado en la apertura econdmica, la
tecnificacion del trabajo y las ideas modernizadoras, los apartd, hasta convertirlos, sin serlo del todo, en dos

partidos antag6nicos.

En este panorama social, politico, filoséfico y cultural se inscriben las producciones artisticas de
escritores como Candelario Obeso, Julio Fl6rez, y José Asuncion Silva. Estas tres visiones distintas del mundo y
de la época en la que se inscriben, nos permiten entender los debates en torno al fondo ideoldgico de la nacién
colombiana, uno de ellos, el mas importante a nuestro parecer, es el método de insercion del elemento popular,

no solo al arte, sino a todos los &mbitos de la vida nacional.

Candelario Obeso, es quizas el primer poeta que intenta insertar el elemento popular, como factor
fundamental de una cultura nacional propia, siendo este mismo de origen popular, entendia mejor que nadie en

su época las particularidades de un mundo que si bien, fue fundamental para la construccion del pais, siempre lo

2 En Colombia, dicho proceso de modernizacion, tiene caracteristicas que lo acercan al positivismo, sin ser éste
radicalmente positivista, para ello veamos los comentarios de Jaime Jaramillo Uribe (citado en Camacho Guizado, 1968, p.
66-67) que nos explica esta paradoja: El positivismo en Colombia habria que entenderlo no como una postura filoséfica en
sentido estricto, sino como la reaccion “contra una cultura intelectual demasiado especulativa y verbalista” (p. 67). Las
consecuencias de esta reaccion fue la de reducir todo conocimiento al modelo de las ciencias naturales, e intentar explicar
todo fendmeno social y humano desde éstas. La reaccion contra estas visiones “cientificistas” del mundo, tuvo dos frentes
en el pais, por un lado a través del espiritu romantico de Monsefior Rafael Maria Carrasquilla, y por otro, a través de la
actitud escéptica y moralista de pensadores que surgen desde el mismo espiritu positivista, Rafael NUfiez y José Maria
Samper.
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mantuvieron al margen de todo proyecto nacional: el pueblo negro y mulato. Sin ser un poeta reaccionario, 0
contestario, Obeso presenta a través de su poesia una concepcion de nacion amplisima, anclada en la riqueza
cultural y multirracial del pais, sin desconocer el elemento hispano. En esta misma direccién pero desde otro
foco cultural, estd Julio Flérez. EI boyacense por medio de sus poesias de métrica facil e imagenes recurrentes,
evoca el mundo melancolico y pintoresco del campesino colombiano; organiza el panteén de los préceres a
través de poemas casi heroicos y, finalmente, renueva el valor de la tierra, el paisaje y las costumbres sencillas.
Sin embargo, ya en Fl6rez comienza a percibirse el cambio espiritual del hombre moderno, que se preocupa por
la trascendencia y la individualidad en un mundo convertido en colmena que almacena obreros en urbes

contaminadas por el humo de las fabricas e invadido por la prostitucion y el hampa.

Si en Florez apenas se percibia un tono de melancolia que avistaba el hundimiento del espiritu humano,
Silva lo anuncia como irremediable. La modernidad para la época de estos poetas ya era un fenémeno
irreversible, y con ésta la cosificacion del hombre, la perdida, el desamparo, el pesimismo. EI mundo se mide en
caracteres matematicos, y los valores se hacen relativos, sin trascendencia que fundamente la moral, comienza lo

gue para Fernandez, el personaje de De sobremesa, es la alabanza al evangelio de Nietzsche.

La concepcion de nacion en la obra de escritores como José Asuncion, emerge del pesimismo. El
pesimismo ante la realidad y la vida interior del hombre. Silva emplea la ironia como herramienta de critica
frente a una realidad vacia y de apariencias. En su obra se configura al hombre desde el escepticismo moral, es
decir, desde su imperfeccion, su vanidad y su irremediable degeneracion espiritual que se convierte en la
enfermedad de fin de siglo, en la que no hay esperanza de cura; un malestar que trasluce las debilidades no solo

de los hombres si no de la cultura, y de la que es victima todo ser de la época.

Por el lado de Silva, no todo es melancélica devastacion. Aun hay en el poeta del infortunio y novio de
la muerte, como se han empefiado en Ilamarlo los criticos cazadores de mitos, los vestigios de un sutil humor,
que le permite burlarse de su época y de sus circunstancias. Si, el destino es un camino de infortunios y de
fracasos, pero aun nos queda el arte, Gnica religion capaz de redimirnos; si, el presente es una frustracion, pero
aun queda el recuerdo y el ensuefio que nos salva de la cotidianidad; si, la realidad nos ahoga, pero la memoria

nos permite evocar el pasado mejor y feliz de la infancia.

La idea de nacion de en la obra poética de Silva se construye mas de ensuefios romanticos, de delirios
alucindgenos, de exaltaciones heroicas, que de un saber practico de la realidad, por eso se burla de ésta, ocho
afios después de su naufragio espiritual y emocional. De regreso a la realidad, Fernandez, el protagonista de la
unica novela de Silva “De sobremesa”, es consciente de su imposibilidad para emprender cualquier empresa, no
por falta de recursos, sino por falta de esperanzas, por falta de fe, dando inicio a la saga de personajes
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(modernos) desesperanzados que pueblan el panorama de las letras colombianas a lo largo del siglo XX. Y que
de alguna manera le han dado un sello caracteristico y particular a las letras colombianas: nacién y ser se pueden
definir desde las manifestaciones literarias mas auténticas, ésas que le han dado vida al pobre, al ladron, al
picaro, al vagabundo, al marinero, al desterrado, pero también al patricio, al fundador, al creador, al sofiador.
Doble naturaleza, es la del espiritu nacional que encarnan los proyectos politicos, pero también mdltiples

posibilidades de sofiar, a través del arte y la literatura, la nacién colombiana.
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