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A manera de introduccion

El presente trabajo se plantea abordar las problematicas relacionadas con la ensefanza del
patrimonio cultural en la formacién de formadores a nivel terciario, en el ambito de la provincia
de Buenos Aires. En primer lugar, se efectia un relevamiento diagnéstico a partir del andlisis
critico de los disefios curriculares de tres Profesorados: en Educacion Inicial; en Primer y
Segundo Ciclo de la EGB y en Tercer Ciclo de la EGB y en Educacién Polimodal. Por otra
parte, se analizan los cursos de capacitacién docente evaluados por la Red Federal de
Formacion Docente Continua, vinculados a temas de patrimonio, cultura e identidad. En
segundo lugar, se realiza un balance de la produccion teérica orientada a la didactica del
patrimonio y se analizan distintos enfoques 0 modelos de educacién patrimonial (“historicista”,
“utilitarista”, “mediacionista”, “simbélico-social”),' que se vinculan a distintas orientaciones
ligadas a la difusion, la gestion, la interpretacion y la comunicacién del patrimonio cultural. En la
medida en que no se puede disociar el abordaje de estos enfoques educativos de los
paradigmas subyacentes a las politicas culturales sobre el patrimonio, se exponen, en tercer
lugar, diversas criticas al ‘“tradicionalismo sustancialista” y al “conservacionismo
monumentalista” y se adopta el punto de vista del “partipacionismo”.? Sobre esta base, se
formula una reconceptualizacion de la educaciéon patrimonial estatal en el nivel superior,
teniendo en cuenta determinadas perspectivas socio-antropolégicas referidas al campo
interdisciplinario del patrimonio cultural, tanto material como intangible. Para ello se consideran
los aportes tedricos de autores latinoamericanos. En cuarto lugar, se proponen ciertos criterios
para repensar el abordaje de la educacion patrimonial en la formacién docente, a partir de
enfoques interpretacionistas, los cuales propugnan la profesionalizacién de los educadores a
partir de la “investigacion-accion”.® Finalmente, como articulacién de estas reflexiones y como
ejemplo de una propuesta pedagdgica innovadora, se presentan los lineamientos teéricos y
metodolégicos propuestos para el curso de capacitacion docente “Ensefianza-aprendizaje del
patrimonio cultural”, el cual fue disefiado por investigadoras de la Facultad de Bellas de la
Universidad Nacional de La Plata y evaluado en la Red Federal de Formacién Docente
Continua.

1. Diagnéstico de situacion

El relevamiento realizado sobre las curriculas de diversos profesorados, segun lo establece el
Disefio Curricular de la Formacién Docente de Grado de la Direccién General de Cultura y
Educacion de la provincia de Buenos Aires,”> muestra que, en lineas generales, los contenidos
vinculados con la ensefianza de lo que constituye el patrimonio cultural son los siguientes: la
nocién antropoldgica de cultura y culturas, la concepciéon semiética de cultura, la tradicién y la

' Se realiza una adaptacién de las categorias de andlisis planteadas por FONTAL MERILLAS, O.: La educacion
Eatrimonial. Teoria y practica en el aula, el museo e Internet, 2003.

Se toma como referente el planteo realizado por GARCIA CANCLINI, N.: “Los usos sociales del patrimonio
cultural”, en FLORESCANO, E. (comp.): El patrimonio cultural de México, 1993.

Se entiende por investigacion-accién educativa una estrategia de investigaciéon aplicada que retne informacién
para resolver problemas e introducir cambios en las instituciones y en las practicas aulicas especificas, desde la
mirada de los propios actores involucrados en dichos procesos de cambio.

4 Proyecto N°607/06. Expediente N°5812-1053744/ 06. Dictamen N° 7036.

Véanse las curriculas de: Tercer Ciclo de la EGB y de la Educacién Polimodal en Geografia e Historia. Profesorado
de Tercer Ciclo de la EGB y de la Educacién Polimodal en Lengua y Literatura. Profesorado en Artes Visuales y
Profesorado de Primer y Segundo Ciclo de EGB y Profesorado en Educacién Inicial. En: Disefio Curricular,
Formacién Docente de Grado, Direccion General de Cultura y Educacion, provincia de Buenos Aires, 1999. Tomos |
y Il



memoria individual y colectiva, los conflictos y mediatizaciones propios de la globalizacién, la
interculturalidad y la diversidad cultural, la nocién de territorio, sociedad y desarrollo
sustentable. A su vez, se tienen en cuenta la axiologia implicada en estas tematicas y en la
produccion y la recepcion artistica.

En los disefios curriculares relevados, se puede verificar que no se contempla la formulacién de
ningun contenido que haga referencia directa a la ensefianza del patrimonio cultural desde una
perspectiva especifica, es decir, con un abordaje disciplinar propio de la historia, que tenga en
consideracién la metodologia y la practica de la conservaciéon del patrimonio. Si bien aparecen
contenidos vinculados al enfoque antropolégico de la cultura, la identidad, la interculturalidad, la
historia cultural de pueblos no occidentales, las relaciones sociales, la diversidad cultural y las
manifestaciones de la globalizaciéon, todos estos temas son tratados desde enfoques
disciplinares antropol6gico, sociolégico-comunicacional e histérico, pero no se problematizan
los conceptos desde un abordaje netamente patrimonial. Tampoco se tienen en cuenta las
modalidades de construcciéon y atribucion de valores patrimoniales a las manifestaciones
culturales, ni sobre los usos sociales de esos constructos.

Por otra parte, en lo que respecta a los cursos de capacitacién evaluados por la Red Federal
de Formacién Docente Continua vinculados al tema de patrimonio cultural, se pudo comprobar
la escasa oferta de los mismos, tanto en el area de Artistica como en la de Ciencias Sociales.®
Durante los afios 2003-2005 se propusieron tan sélo cinco proyectos externos para toda la
Provincia de Buenos Aires (a saber: “Los actores sociales y el patrimonio cultural’; “Educacién
y proteccién patrimonial’; “ldentidad, memoria y patrimonio. Abordando los saberes de la
comunidad desde la escuela”; “Las artes visuales en la Argentina: identidad y patrimonio
cultural”; “Patrimonio cultural: conocer para valorar”).

2. Educacion patrimonial: orientaciones y modelos

La educacién patrimonial no es un campo de investigacion que se haya desarrollado de forma
auténoma sino que se suele vincularse a la didactica de otras disciplinas. Cada una de estas
areas selecciona elementos culturales segun su propio enfoque disciplinario y no de acuerdo a
criterios transversales e interdisciplinares. En lineas generales, se puede afirmar que no se ha
producido un corpus tedrico especifico para la ensefianza del patrimonio cultural en el sistema
de educacion formal y que predominan los trabajos guiados por presupuestos practicos,
meramente descriptivos de experiencias pedagdgicas concretas. Por otra parte, en las
investigaciones de diversa indole sobre patrimonio cultural, subyacen diferentes orientaciones
que condicionan la comprensién del fenémeno e influyen en el sentido y en el desarrollo de
propuestas educativas. Estas orientaciones estan ligadas basicamente a la difusién, la
promocion, la interpretacion, la gestion o la comunicacién del patrimonio cultural y se
relacionan con contextos diferentes, de educacién formal, no formal e informal.”

Por difusién del patrimonio cultural se alude a las actividades encaminadas a dar a conocer o
divulgar los bienes patrimoniales (histéricos, arqueoldgicos, artisticos) y proveer los medios e
instrumentos necesarios para que dichos bienes sean apreciados, respetados y, por ende,
preservados. Esta orientacion difusionista se puede asociar a un modelo de educacion
patrimonial historicista o humanista. Este enfoque hace hincapié en la dimensién histérica del
patrimonio y focaliza la accién educativa en la transmisién de un conocimiento informativo del
legado patrimonial. Las estrategias de divulgacién de la informacion se basan en la erudicion vy,
en el caso de la ensefnanza “tradicional”, en la exposicién, la repeticiéon y la memorizaciéon. En
este sentido, no se reflexiona sobre la nocidon de patrimonio cultural, sino que se alude al
contenido histérico o estético de los bienes patrimoniales materiales. Mientras que la difusion
pretende fundamentalmente transmitir contenidos conceptuales, la didactica se basa en la
construccion de conocimientos y de significados atribuidos al patrimonio cultural de una
determinada sociedad. Igualmente es necesario aclarar que, entendida en un sentido mas

¢ La informacion fue proporcionada por la Direccion Provincial de Educacion Superior y Capacitacion Educativa.

Educacion formal hace referencia al sistema de ensefianza de estructura jerarquizada y distribuida a lo largo de
ciertos anios de estudio y que comprende distintos programas e instituciones especializadas, sostenidas por el
Estado. Educacién no formal se refiere a toda actividad educativa organizada que no forme parte del sistema escolar
establecido. Educacién informal se refiere al proceso permanente a partir del cual el sujeto adquiere conocimientos y
valores gracias a su experiencia cotidiana en el entorno y a la influencia de los medios.



amplio, la divulgacion del patrimonio cultural no es Unicamente dar a conocer a los bienes
culturales, sino generar también actitudes favorables a su valoraciéon y conservacién, lo que
incluye la publicacién de la informacién y la relacion con medios de comunicacion (masivos o
no, tecnologicos o no). En este sentido la difusién no es ajena a los procedimientos empleados
por la gestion del patrimonio cultural.

En cuanto a la nocién de gestion (que incluye la promocién y la administracion cultural), se
tienen en cuenta el disefo y la ejecuciéon de politicas socioculturales a nivel local, regional,
nacional (tanto a nivel estatal o privado).® Esta area se puede vincular a una concepcion de tipo
utilitarista o instrumental, ya que la perspectiva educativa en esta orientacion, entendida como
un “campo técnico”, esta supeditada basicamente al gerenciamiento del patrimonio, a la
museologia, al turismo cultural. Dicho en otros términos, para este abordaje pragmatico, la
pedagogia aparece como un “area auxiliar del conocimiento”,’ ya que las acciones educativas y
comunicativas se plantean a corto plazo, con relacién a situaciones puntuales (por ejemplo
mejorar la administracién de los recursos del patrimonio cultural, proporcionar informacién para
llevar a cabo una visita, promocionar un destino turistico, facilitar la comprensién de una
exposicion, etcétera). La adquisicion de conocimientos acerca de los bienes culturales
patrimoniales se plasma en diversos recursos didacticos (guias informativas, folletos, mapas,
carteleras o paneles explicativos, materiales interactivos, apoyos didacticos a visitas guiadas,
esquemas, sefiales e indicaciones, etc.) que plantean diferentes formas de comunicacion entre
el patrimonio y el publico, pero que tienden a ser unidireccionales y genéricas. La interpretacion
in situ del patrimonio histérico-arqueoldgico (centros de visitantes) y la mediacion comunicativa
de las colecciones de los museos suelen ser los ambitos habituales donde se desarrolla este
modelo instrumental o utilitarista vinculado con escenarios de aprendizaje informal.'® Se trata
en todos los casos mencionados de propuestas tangenciales con los fines educativos.

La comunicacion educativa del patrimonio cultural se puede relacionar con un enfoque de tipo
mediacionista. Esta perspectiva concibe a la educacion patrimonial y a la educacion museal de
forma auténoma, como especialidades con objetivos especificos y con herramientas tedérico-
metodolégicas propias. Encuentra una justificacion en la necesidad de que ciertos
profesionales cientifico-técnicos medien entre el patrimonio cultural y la sociedad. La educacion
patrimonial se concibe entonces como “un soporte para la intercomunicacion, un puente”.'’ En
este sentido, se sefala la importancia mediadora de la educacién patrimonial en el proceso de
transferencia intergeneracional. Las acciones educativas propuestas, de caracter innovador,
son de mayor alcance que las del modelo instrumental y en general se plantean a mediano
plazo. Se disefian programas de intervencién y se realizan proyectos en los que se propugna la
sensibilizacion y la preservacion del patrimonio cultural (dictado de cursos y talleres, realizacién
de itinerarios urbanos, creacion de software educativo y de paginas web, etcétera). Los
procesos comunicativos planteados por el modelo mediacionista no son unidireccionales, ya
que buscan la interaccion con los diversos tipos de publico, sobre los que se realizan estudios.
Por ultimo, existe otro modelo de educacién patrimonial, que se puede denominar simbdlico-
social e intercultural. Este paradigma se basa en el reconocimiento de los procesos de
simbolizacién, en la construccién social e identitaria en relaciéon con el patrimonio, tangible e
inmaterial, en un proceso cultural dinamico, en continua reelaboracién por parte de los actores
sociales. Los bienes patrimoniales son entendidos como vehiculos portadores y transmisores
de determinados significados y valores culturales. Este modelo relaciona el patrimonio con el
contexto social y atiende a las diversas apropiaciones, usos y funciones de los repertorios
activados como referentes patrimoniales. En las propuestas educativas se plantea la necesidad
de conocer y explicar el pasado para comprender el presente, y se destacan los procesos
histéricos de conformacion de identidades socioculturales, ya sea a escala local, regional o
nacional. La proyeccidon educativa a largo plazo adquiere relevancia. Este modelo tiene
particular relevancia para la didactica de las Ciencias Sociales en el sistema de educacién
formal (ya sea en Geografia, Historia, Sociologia, Antropologia, etc.) y para ciertos abordajes

8 Cf SANTILLAN GUEM ES, R.y OLMOS, H. A.: El gestor cultural. Ideas y experiencias para su capacitacion, 2004.

® Cfr. BALLART HERNANDEZ, J. y TRESSERRAS, J.: Gestidn del patrimonio cultural, 2001, p. 132.

g interpretacion se sustenta en la educacion informal entendida como un aprendizaje exploratorio y comprensivo
que se produce durante una visita a un lugar patrimonial o museo. ASENCIO, M. y POL, E.: Nuevos escenarios en
educacion. Aprendizaje informal sobre el patrimonio, los museos y la ciudad, 2002.

" FONTAL MERILLAS, O.: ob.. cit., p. 115.



de la educacion artistica, como por ejemplo el que propugna la comprension de la cultura
visual.”? La seleccién de contenidos apunta a la transmisién de valores sociales, a la
construccién de identidades y a la comunicacion intercultural.™

En el presente trabajo se adopta basicamente este Ultimo modelo de educaciéon patrimonial
simbdlico-social e intercultural. La dimensién social del patrimonio cultural adquiere en este
ultimo enfoque un peso fundamental. Esta perspectiva permite considerar el componente
selectivo del patrimonio y la arbitrariedad cultural en los procesos de patrimonializacion. El
Estado, por medio de la educacién formal, se constituye como un agente significativo en la
activaciéon patrimonial, en la medida en que posee los recursos materiales y simbdlicos para
imponer ciertas identificaciones, esquemas clasificatorios y categorias conceptuales a los que
los docentes se remiten, total o parcialmente. La escuela opera como un ambito legitimador
que encubre las apropiaciones desiguales del patrimonio cultural supuestamente comun. A
través de la educacion formal se realizan determinadas selecciones patrimoniales de acuerdo
con determinadas jerarquias y ciertos principios de legitimacién, donde se valorizan unas
producciones culturales y se excluyen otras. Las desigualdades econémico-sociales impiden
que los sectores populares participen ampliamente, que sus bienes culturales se conviertan en
patrimonios legitimados y generalizados y que se difundan mediante la educacion
institucional.

3. Perspectivas socio-antropoldgicas sobre patrimonio cultural

Antes de presentar las perspectivas socio-antropoldgicas sobre le patrimonio cultural es
necesario revisar criticamente tres de los paradigmas que subyacen a las politicas culturales
de su preservacion.

En primer lugar, el paradigma del tradicionalismo sustancialista juzga a los bienes histéricos
Unicamente por el alto valor que tienen en si mismos, y su conservacion se concibe
independientemente de su uso actual. No se preservan las experiencias sociales y las
condiciones de vida y trabajo de quienes produjeron ese patrimonio. Posee una visién
metafisica, ahistérica de la humanidad o del “ser nacional”, cuyas manifestaciones superiores
se habrian dado en un pasado y sobrevivirian hoy s6lo en los bienes que lo rememoran. Esta
posicion es sostenida por diversos actores sociales, aunque prevalece en las tendencias
aristocratico-tradicionalistas del campo académico y de los aparatos politicos. Este paradigma
deja por fuera los bienes precarios o cambiantes, los que documentan practicas populares o
acontecimientos culturales que no alcanzan un puesto sobresaliente en la historia “culta” de las
formas y los estilos. Ademas el tradicionalismo no incorpora a la conservacién del patrimonio
cultural su dimensién socio-comunicativa.'

En segundo lugar el paradigma conservacionista y monumentalista posiciona al Estado en el
papel protagénico de la definicién y promocion del patrimonio cultural. En general, las tareas
del poder publico consisten en rescatar, preservar y custodiar, especialmente los bienes
histéricos capaces de exaltar la nacionalidad y ser simbolos de cohesion y grandeza. Debido a
la tendencia de asociar al Estado con las herencias monumentales del pasado que legitiman el
sistema politico actual, se manifiesta de este modo la voluntad de defender lo propio, se busca
significar el arraigo historico de quienes conservan y “reinauguran® el patrimonio después de
restaurarlo. En este paradigma, la aspiracion auto-exaltatoria del poder politico y econémico
sacrifica el equilibrio estético del patrimonio cultural, soslaya las contradicciones sociales que
muchas veces expresa dicho patrimonio y no contempla sus diversas escalas.'®

Finalmente, el paradigma participacionista concibe el patrimonio y su preservacién en relacion
con las necesidades globales de la sociedad. Las funciones del patrimonio son subordinadas a
las demandas presentes de los usuarios. La seleccién de lo que se preserva y la manera de
hacerlo deben decidirse mediante un proceso democratico en el que intervengan los
interesados, tomando en cuenta sus habitos y opiniones. Desde esta perspectiva es posible

2 Esta concepcion interpreta las producciones simboélicas como manifestaciones de una cultura visual, en un
contexto social e histérico determinado. HERNANDEZ, F.: Educacién y cultura visual, 2000.

'8 GRIMSON, A.: Interculturalidad y comunicacién, 2005.

" GARCIA CANCLINI, N.: “;Quiénes usan el patrimonio?...”, ob. cit., 1989, p. 2.

'® Ibidem, p. 48.

'® |bidem, p. 49.



preguntarse acerca de la preservacion del patrimonio cultural: con qué objetivo se lo hace?,
¢{como se lo comunica? y ;qué sucede con la recepcién y apropiacién de ese patrimonio
preservado?'’ De todos los paradigmas, este ultimo es el que mas incumbe a los planteos
socio-antropoldgicos de la preservacién del patrimonio cultural.

Estos enfoques se basan, justamente, en considerar el problema de la participacion social en
las politicas referidas al patrimonio cultural. En este sentido, las investigaciones de las Ciencias
Sociales sobre las maneras en que se transmite la herencia cultural evidencian la apropiacién
desigual del saber cultural de cada sociedad. Se constata que no es suficiente que las
instituciones encargadas de transferir dicho saber (escuelas, museos) estén abiertas a todos y
sean gratuitas, ni que los estados adopten la nocién antropolégica de cultura, sino que se
confiera legitimidad a todas las formas de organizar y simbolizar la vida social. A medida que
se desciende en la escala econémica y educacional, disminuye la capacidad de apropiarse del
capital cultural transmitido por esas instituciones. Esta diversa capacidad de relacionarse con el
patrimonio se origina, en primera instancia, en la manera desigual en que los grupos sociales
participan en su formacioén. Existe una jerarquia de los capitales culturales y aun en los paises
mas democraticos, los capitales simboélicos de los grupos subalternos tienen un lugar
subordinado, secundario, dentro de las instituciones y los dispositivos hegemonicos. Es por
esto que el antropélogo Néstor Garcia Canclini propone reformular el patrimonio en términos de
capital cultural. Esta concepcion tiene la ventaja de no presentarlo como un conjunto de bienes
estables y neutros, con valores y sentidos fijados de una vez y para siempre, sino como un
proceso social que, como el otro capital, se acumula, se renueva, produce rendimientos y es
apropiado en forma desigual por diversos sectores.'® El patrimonio reformulado de esta manera
permite revisar y comprender los conflictos y contradicciones sociales que en él se reproducen,
centrarse en los procesos sociales de atribucién de valores y apropiacion diferencial del capital
simbdlico involucrado y apartarse de la exigencia de “autenticidad” del patrimonio. Lo que
importa en este caso no es el restablecimiento (y con ello la supuesta legitimacién) de sus
valores, sino la reconstruccion de su verosimilitud histérica. El patrimonio cultural no “debe ser”
ni auténtico ni falso, sino culturalmente representativo.

Otro autor, el antropélogo Guillermo Bonfil Batalla, aporta la concepciéon de que en un Estado-
naciéon, a lo largo de su proceso histérico y producto de su diversidad cultural, no se va
construyendo un patrimonio cultural nacional sino diversos patrimonios culturales. Estos
constituyen conjuntos significativos de manifestaciones histérico-culturales con los cuales se
identifica significativamente cada comunidad perteneciente a un Estado que no es homogéneo.
Este planteo parte de concebir el patrimonio en estrecho vinculo a una nocién de cultura, segun
la cual es necesario hablar de “culturas” en plural y no en singular. Poder pensar el patrimonio
de este modo, permite dar cuenta de que los distintos niveles de identificacién con el mismo
producen diversos grados de compromiso en su valoracién y conservacion. A su vez, permite
considerar, para que esos patrimonios logren la legitimacion social en su conjunto, se debe
apelar a la aceptacion de la diversidad en base a la solidaridad. De otro modo se correria el
riesgo de que, en la lucha material y simbdlica entre las clases, las etnias y los grupos, sélo los
patrimonios de las clases hegeménicas logren legitimidad social, generando el simulacro de
que representan a todos."®

Finalmente, el arquitecto Carlos Moreno incorpora una instancia comunicativa a la preservacién
patrimonial, planteando que el patrimonio cultural en su materialidad es el soporte de un
mensaje espiritual que trasciende su momento histérico y que permite la afirmacion de la
memoria colectiva. Para que esta afirmacion identitaria se concrete legitimando ese patrimonio,
es necesario respetar sus escalas y no distorsionar sus mensajes. Se debe atender a lo local,
lo regional y lo global de modo tal que la preservacién del patrimonio cultural nos permita una
lectura integrada de la memoria colectiva y se recupere lo socialmente significativo sin generar
ausencias que deformen su mensaje.?

7 Ibidem, p. 50.

'8 Ibidem, p. 43.

'Y BONFIL BATALLA, G.: Pensar nuestra cultura, 1991.

% MORENO C.: "Patrimonio e identidad. Reflexiones desde el presente" (mimeo inédito), Curso dictado en la
Asociacion Bien Cultural, La Plata, 2003.



4. Lineamientos para la formacion docente en educaciéon patrimonial: aportes del
enfoque interpretacionista

De acuerdo a la naturaleza epistemolégica que poseen los saberes que constituyen el campo
de la construccion de lo patrimonial y la relevancia que se le ofrece a esta tematica, sobre todo
en la Educacion General Basica y correspondiente al Nivel Inicial,?’ cabe la posibilidad de
presentar otro marco teérico alternativo para la formacién y capacitaciéon docente, planteado
desde un paradigma interpretacionista. Esta concepcion percibe la realidad social como un
entramado de significados, normas y valores que se van construyendo desde la interaccion de
sus miembros, abriendo el camino para la participacién y la bisqueda de consenso.? Las
herramientas metodolégicas que ofrece, se ajustan perfectamente a las necesidades aulicas
encontradas en las escuelas, dado su caracter cualitativo, descriptivo, participativo y flexible.
En este tipo de enfoque, el objeto de conocimiento se construye definiéndolo por medio de un
proceso de profundizacion en la tematica de investigacion, entramando las abstracciones
tedricas, las estadisticas u otros datos de la realidad, pensando relacionalmente, desde un
conocimiento social vivido con valores e identidad particulares. Estos aspectos son
fundamentales si se considera el patrimonio desde el modelo simbdlico-social e intercultural
expuesto, donde no se lo reduce a un mero contenido escolar, sino que se lo aborda desde la
trama permanente de significados que lo preservan y sostienen vigente a lo largo del tiempo.
Por otra parte, el patrimonio cultural como contenido curricular requiere de las herramientas
didacticas propias de las Ciencias Sociales, sumandole estrategias propias de la ensefianza de
la Filosofia y de la didactica de la Etica, ya que el hecho de que un bien cultural sea
considerado patrimonio, no depende sélo de su materialidad sino de los valores atribuidos, que
lo constituyen como referente de la propia identidad. Este abordaje demanda la construccion de
una historia social de como emerge este bien, de su progresién en el tiempo y de las
interacciones colectivas que lo originan y lo sostienen. Al recuperar el significado de este bien
cultural, se devana la trama de la realidad social de una manera relacional, compleja y
colectiva, logrando su proyeccién de objeto social, publico.

Para llegar a profundizar en este sentido, la didactica del patrimonio debe dejar de lado la
opcion de mostrarlo o describirlo, empleando dispositivos didacticos apropiados a la diversidad
cultural existente y a la deteccion y sensibilizaciéon hacia otros bienes patrimoniales (tanto
tangibles como intangibles) que sirvan de nexo de comprension entre la vivencia y los ejemplos
de patrimonio legitimado presentes en los contenidos escolares prescriptos. En este sentido, se
relne experiencia y reflexion para la comprensién de sucesos particulares sin sujetarlos al
tamiz de taxonomias rigidas y generalizadoras.

Seleccionar instrumentos teoricos y metodolégicos que se correspondan con este tipo de
investigacion-accion, constituidos dentro de las secuencias didacticas empleadas en las aulas,
respetaria la orientacién interpretativa propuesta, presentdndose como la herramienta mas
apropiada para este tipo de objeto de aprendizaje.

Antes de abordar el estudio del patrimonio cultural institucionalizado, se deberia poder instalar
en el aula la indagacion y el debate para visualizar aquellos elementos o manifestaciones
considerados como patrimonio por los propios alumnos, para que desde su cotidianeidad,
comiencen a establecer relaciones con otras instancias mas lejanas en el tiempo y espacio. Es
la experiencia vivencial la que permite construir aprendizajes significativos,”® que luego les
permitira transformarse en actores activos de la valoracion y conservacién del patrimonio
cultural en las diversas escalas resefiadas. Cabe senalar en Ultima instancia, que estas
posibilidades de ensefianza-aprendizaje,®* deberan constituirse primero en contenidos
(conceptuales, procedimentales, actitudinales) y en practicas de la formacién y capacitacion
docente, para poder llegar luego a las escuelas de la provincia de Buenos Aires.

2! Direccion General de Cultura y Educacion. Direccion de Educacién Inicial. Direccion de 12 y 22 ciclo de EGB.
g; 999). Disefio Curricular, provincia de Buenos Aires.

KARR, Wy KEMMIS, S.: Teoria Critica de la Ensefianza. La investigacion-accion en la formacién del Profesorado,
1988.
% Ppara que un aprendizaje sea significativo es necesario que los contenidos sean relevantes y tengan una
organizacion clara (significatividad I6gica) y que existan, en la estructura cognitiva y emotiva del alumno, elementos
que se puedan relacionar con dicho material (significatividad psicolégica). Pero también los contenidos deben
vincularse con el entorno social y con la experiencia vital (significatividad sociocultural).
24 E| concepto ensefanza-aprendizaje centra su intervencion sobre el sujeto que aprende en la accion educativa.



5. Puesta en practica de la ensefianza-aprendizaje del patrimonio artistico-cultural

El curso de actualizacién y capacitacién®® para maestros y profesores del area Artistica y
Ciencias Sociales titulado “Ensefanza-aprendizaje del patrimonio cultural’, fue disefado con el
objetivo de realizar una transferencia teérica y una aplicacion practica, es decir, construir
conocimientos en forma cooperativa con los docentes, para que la educacion patrimonial
simbolico-social e intercultural llegue efectivamente al aula. La modalidad de aula-taller permitio
debatir con los docentes las nociones escolarizadas vigentes y elaborar estrategias para la
transposiciéon de los diversos saberes vinculados al patrimonio cultural (sin ausencias).
También permitié el seguimiento de los disefios de proyectos aulicos elaborados por los
profesores asistentes al curso, los cuales tuvieron la oportunidad de debatir sus elecciones
tematicas, sus posicionamientos teéricos y de elaborar sus propias herramientas didacticas
para la ensefanza del patrimonio cultural.

En lo que respecta al marco tedrico-metodolégico, se utilizaron aportes de la antropologia
sociocultural, la historia oral, la preservacion patrimonial y la pedagogia de museos. A partir de
una visién interdisciplinaria, se estudiaron las problematicas en torno a las concepciones de
cultura; se debatieron los desafios de la globalizacion/mundializacion a las problematicas
culturales actuales; se abordaron los temas de la diversidad cultural, la interculturalidad; se
teoriz6 acerca de la construccién de la memoria colectiva y la conformacién de identidades; se
revisaron la historia, metodologia y estatutos legales de la preservacién del patrimonio; se
analizaron referentes patrimoniales (tangibles e inmateriales) en sus diferentes escalas,
atendiendo a la significatividad atribuida por la comunidad

En cuanto a la estructuracion de los contenidos, se plantearon ciertos ejes problematizadores
(que actuaron como contenidos transversales del curso), a saber: la relacién entre los museos
y la escuela, el abordaje de la memoria colectiva por medio de la oralidad, la apropiacién
diferencial de los bienes culturales, la construccién de mapas identitarios sobre espacios
locales y la cotidianeidad como campo de accion cultural.

6. Reflexiones finales

Luego de realizar el diagnostico de las tematicas vinculadas al patrimonio cultural en el nivel
terciario, se plantearon algunas cuestiones significativas: la carencia de categorias
conceptuales acordes con los actuales avances disciplinares en los diversos espacios
curriculares, la escasez de cursos de actualizacion y capacitacion en el area de educacion
patrimonial, la presencia de falencias tedricas y metodolégicas significativas en la formacion de
grado de los docentes y, por ende, la falta de competencia especifica en la constitucion del
perfil docente del maestro. Todos estos factores interrelacionados dificultan la ulterior
transposicién didactica de los contenidos vinculados a la temética en cuestion en los diversos
ciclos y niveles del sistema educativo. Se detectaron una serie de dificultades u obstaculos:
epistemoldgicos (relacionados con la dificultad de abordar el propio concepto de patrimonio
cultural bajo una visién simbélico-social y sistémica), metodolégicos (vinculados al predominio
de visiones tradicionales o tecnolégicas de la ensefanza) y politico-ideoldgicos (dependientes
de la valoracién sociocultural y el sentido educativo que se le otorgue al patrimonio). La puesta
en practica del curso “Ensefianza-aprendizaje del patrimonio cultural posibilité cubrir algunas
de las falencias tedrico-metodoldgicas detectadas en la formaciéon docente en el area de
educacién patrimonial y aporté a la construccién de conocimientos especificos y actualizados
sobre esta tematica.

% La actualizacion completa aspectos de la formacién profesional que aparecen como nuevos requerimientos de
acuerdo a los diversos contextos. La capacitacion permite mejorar el ejercicio de la tarea docente, en el campo de la
didactica y la planificacion educativa. A su vez da la posibilidad de profundizar conocimientos y construir
herramientas para generar innovaciones e investigaciones.
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