Breve reflexion sobre la
musica electroacustica en
México’

Rodrigo Sigal

Licenciado en Composicion por el Centro

de Investigacion y Estudios Musicales de
México. Doctor en Composicion musical con
medios electroacusticos por la City Uni-
versity, Londres. Formé parte del taller de
composicion del Prof. Mario Lavista y realiz6
estudios con Denis Smalley, Javier Alvarez,
Franco Donatoniy Judith Weir, entre otros.
Esta a cargo del Centro Mexicano para la Mu-
sica y las Artes Sonoras (CMMAS), Morelia,
Michoacan. Es director artistico del Festival
Internacional “Visiones Sonoras” de musica
electroacustica y autor de obras con las que
obtuvo importantes distinciones, tales como
Cycles, Tolerance, Twilight, Friction of things
in other places, el espectaculo de musica
electroacustica, mixta y video digital Oreja
Digital y los CD Manifiesto y Space within.

México tiene una herencia musical
excepcional, en gran medida resultado
de la influencia de una mezcla de anti-
guas tradiciones musicales europeas e
indigenas mexicanas, y las tendencias
contemporaneas siguen reflejando una
gran diversidad de estilos nacionales y
regionales. La adaptacion de enfoques
musicales de Europa empezd durante
el periodo colonial, en los siglos XVI y
XVII, y continua hasta el presente. Entre
las incipientes innovaciones musicales
de Tos ultimos sesenta anos en Europa
y Norteamérica, a las que adhieren los
compositores mexicanos contempora-
neos, estan la musica electréonica y por
computadora.

En México, el nacimiento de la musi-
ca electronica esta unido a tres desarro-
llos: 1a composicion del primer trabajo
electronico por un compositor mexica-
no, el invento en el pais del primer sin-
tetizador de América Latina, ambos alre-
dedor de 1960, y 1a apertura del primer
estudio de musica electronica en 1970. El
primer trabajo musical con electronica
llevado a cabo por un compositor mexi-

1La version original en inglés puede verse en Rodrigo Sigal y Bob Gluck, “Electroacoustic Music in Mexico”, 2006.
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cano estuvo a cargo de Carlos Jiménez
Mabarak, en 1960; le siguid la musica de
Eduardo Mata, Jorge Dajer y Guillermo
Noriega, en 1963; José Antonio Alcaraz,
en 1964; Blas Galindo, en 1965; Héctor
Quintanar y Manuel de Elias, en 1967;
Carlos Chavez y Francisco Nunez, en
1968, y Manuel Enriquez —quien fue par-
ticularmente prolifico—, Alicia Urreta y
Mario Lavista, en 1969. Durante los anos
60 también se programaron en México
los primeros conciertos publicos de mu-
sica electronica.

El Laboratorio de Musica Electrénica
del Conservatorio Nacional de Musica,
fundado por Raul Pavén y Héctor Quin-
tanar, abrio sus puertas en 1970. Quinta-
nar fue director artistico y Pavén —quien
en los anos 60 construy6 el omnifon,
primer sintetizador en México— actuo
como director técnico. Entre los com-
positores que trabajaron en los inicios
figuran el mismo Quintanar, Eduardo
Mata, Mario Lavista, Manuel de Elias,
Francisco Nunez y Julio Estrada. En el
sitio original los recursos incluian sinte-
tizadores Buchla y Moog.? Un problema
que enfrentd el Laboratorio fue su difi-
cultad para financiar el mantenimiento
continuo, la dotacion de personal y la
planificacion de los estudios educativos.
Debido a que la tecnologia requiere de
inversion constante para poder conti-
nuar siendo operativa, con el paso del
tiempo los estudios dejaron de ser uti-
les. Sin embargo, esfuerzos recientes
para reactivarlos han comenzado a dar
frutos para ofrecer un espacio basico de
trabajo con tecnologia.

Generaciones posteriores de com-
positores incluyen a Antonio Russek,
Manuel Rocha lturbide, Roberto Mora-
les y Javier Alvarez, entre muchos otros.
Desde 1980, han existido laboratorios
en la Escuela Superior de Musica del
Instituto Nacional de Bellas Artes, en el
Centro Independiente de Investigacion
Musical y Multimedia, en estudios pri-

vados —como los operados por Antonio
Russek y Vicente Rojo-y, en la provin-
cia mexicana, el Laboratorio de Musica
por Computadora en Guanajuato y en
la Universidad de Querétaro. Reciente-
mente, también se han llevado a cabo
actividades en composicion en el Centro
Nacional de las Artes y en el Centro Mul-
timedia en la Ciudad de México y, des-
de 2006, en el Centro Mexicano para la
Musica y las Artes Sonoras (CMMAS) en
Morelia, Michoacan.

Desde hace apenas algunos anos,
ademas, dentro del ambiente académi-
co se han hecho esfuerzos para desarro-
llar Licenciaturas en composicion elec-
troacustica, una novedad en México vy,
en lineas generales, en América Latina.
Se han instaurado nuevos festivales mu-
sicales y los ya establecidos empezaron
a programar musica electroacustica. En
México la creacion musical esta tenien-
do un lento pero evidente proceso de
cambio, en tanto que los compositores
jovenes descubren la tecnologia y los
proyectos multidisciplinarios.

México esta en una importante en-
crucijada en el ambito del desarrollo
de la musica por computadora. Al igual
que en otros paises, las instituciones
han enfocado su produccién solo desde
la perspectiva de los recursos tecnologi-
cos en lugar de interesarse por un con-
texto musical, estético y educativo mas
amplio. De esto se desprende que el en-
foque del apoyo institucional haya sido
el financiamiento de equipos en vez de
la planificacion de proyectos educativos
estructurados y de otros a largo plazo.
Frente a esto, 1as instituciones deberian
concentrarse no sélo en la tecnologia,
sino en estrategias para el nuevo uso
mas creativo: no es util participar en
una permanente carrera de adquisicion
de lo ultimo en equipos, como tampoco
sirve desvincular los procesos creativos
de la reflexion sobre el impacto de la tec-
nologia que interviene en ellos.

2 Alolargo de los afios el Laboratorio se mudé a otros dos espacios, hasta que finalmente regresé al Conservatorio, en 1992.
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En toda América Latina sucede que
los gobiernos proporcionan la inver-
sion inicial pero no el financiamiento
continuo para estudiar. La burocracia,
el aporte inadecuado y las reglas admi-
nistrativas poco flexibles contribuyen a
que los espacios de creacion y formacion
sean ineficientes. No obstante, debido
a que los docentes a menudo se ase-
guran apoyo financiero para proyectos
de investigacion, algunos estudios han
podido sobrevivir, y a veces hasta se ven
incrementados.

Afortunadamente, algunas de las
tecnologias mas importantes ya estan
al alcance de los compositores indivi-
duales. Aunque la posibilidad de afron-
tar estos costos depende de contar con
cierto estatus econdémico y social, en la
actualidad muchos estudiantes y com-
positores adquieren sus computadoras
personales y equipos para poder tra-
bajar en sus propios estudios. Por esto,
tanto en México como en cualquier otro
lugar, los laboratorios de musica elec-
troacustica ya no deberian ser conside-
rados meros proveedores de tecnologia,
sino que resulta imprescindible pensar
en planificar estos proyectos de nue-
va cuenta para que se creen centros en
donde los compositores se encuentren y
puedan investigar.

Los laboratorios de musica por com-
putadora deben ser concebidos en Amé-
rica Latina como espacios fisicos en los
cuales los compositores tengan acceso
al conocimiento y a la experiencia, y no
solo a las computadoras. Una funcion
provechosa de estos nuevos laboratorios
es la de servir como centros que propor-
cionen sistemas de sonido con calidad
profesional. Debido a que pocos compo-
sitores son propietarios de monitores de
estudio, o no tienen acceso a espacios
con acustica excelente, los laboratorios
podrian proveer este importante servi-
cio. Pero para obtener un uso mas efec-
tivo de estas tecnologias se deben hacer

inversiones en recursos humanos y una
planificacién académica.

Es importante tener una amplia
vision inclusiva de la musica electro-
acustica en México. En la actualidad, los
programas culturales que se iniciaron
hace mas de una década para apoyar
a los artistas con becas, comisiones y
subvenciones para investigacion, len-
tamente han empezado a integrar dis-
ciplinas que utilizan tecnologia, entre
ellas la musica electroacustica. Las dos
primeras generaciones de composito-
res mexicanos que se matricularon en
el extranjero para estudios de posgrado
en musica por computadora estan re-
gresando al pais y se estan integrando
a la escena de la musica mexicana con-
temporanea; de hecho, la mayoria de
los compositores y artistas del sonido y
sus perspectivas estéticas no son parte
del ambito académico. Una mezcla com-
pleja de acercamientos artisticos, que
incluyen musica tradicional por compu-
tadora e interpretacion con laptop, ins-
talaciones y otras formas de arte sonoro,
deben verse como parte de una discipli-
namas inclusiva.

Existe una diferencia considerable
entre la Ciudad de México y el resto
del pais, ya que muy poco se ha hecho
fuera de la capital para promover la
musica por computadora, lo que tiene
consecuencias tanto negativas como
positivas. Hasta hace poco, la inversion
en recursos solo se limitaba a la Ciudad
de México y como resultado muchos
compositores, especialmente estudian-
tes, tuvieron que mudarse a la capital.
Sin embargo, esta falta de recursos ha
llevado a muchos compositores fuera
de la capital a comprometerse en pro-
yectos colectivos y compartir de manera
eficiente la tecnologia disponible. Ante
esta situacion, el acceso a un equipo
asequible los impulsara a seqguir parti-
cipando de recursos, a tener proyectos
y a realizar presentaciones en conjunto.
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Esto sucede desde hace tiempo en al-
gunos sitios y el caso mas notable es la
ciudad fronteriza de Tijuana, donde los
conjuntos musicales no académicos han
crecido y promueven su trabajo de ma-
nera efectiva, tanto en México como en
el extranjero.

Meéxico es un pais extenso, lleno de
gran energia musical y artistica, que ha
ido tras la tecnologia durante mucho
tiempo, pero la tecnologia de la musica
por computadora alcanzo a México an-
tes de que el paisla alcanzara a ella. Esta-
mos ahora en un momento importante,
en el cual los compositores mexicanos y
las instituciones tienen la oportunidad
de incorporar estas nuevas tecnologias
de manera novedosa. Es también 1a ins-
tancia clave para reconsiderar el modo
en que el ambito educativo y otras insti-
tuciones musicales evaluan las politicas
que rigen el uso de los recursos disponi-
bles y también la manera mas efectiva
para aprovechar la creatividad musical
de los compositores e intérpretes mexi-
canos.l
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