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Dentro de la poesia “éptica” la corriente de la poesia MATEMATICA so-
luciona la posibilidad de un nuevo lenguaje asi como el aprovechamiento
del “estado de conciencia visual” de nuestra sociedad.

La utilizacion del
lenguaje del nimero, como el aprovechamiento de las formas no.geomé-
tricas tradicionales, que conforman nuevas composiciones, dan como resul-
tado UN ELEMENTO POETICO.

ELEMENTO POETICO que puede trans-
fcrmarse en cuanto a la concrecién espacial en OBJETOS POETICOS.
Estos objetos trabajaran ante el observador-participante como “eclemento”
sumado a los clasicamente rodeantes del hombre (paisaje campestre, fol-
kicre urbano) adhiriéndose a elios o directamente trabajando con su
individualidad™.

Usamos el término OBSERVADOR-PARTICIPANTE por
estar embretados dentro de la corriente de la “ESTETICA DE LA PAR-
TICIPACION” gue se contrapone (en estado revolucionario) con la tradi-
cional y clasica ESTETICA DE LA OBSERVACION,.

La participacidn de
Ia psesia estaba cenida Gnicamente en 1a posibilidad de re-creacién o en-
tendimiento de! poeta clasico, la estética de la participacién contempora-
rea entra directamente en la practica de la modificacién que puede impri-
mirse a lo visto pcr parte del observador,




En cuanto al REALIZADOR-
CREADOR que define la intencién de sus trabajos no hace méas que limitar
las posibilidades de los mismos. Encierra asi en Unico lo que debe ser
analizado desde heterogérieos puntos de vista.

El arte contemporaneo ba-
sado en la ESTETICA DE LA PARTICIPACION no exije nada mis que
la LIBERTAD del observador de dar a lo “visto” la INTENCIONALIDAD
y la CARGA DE VALORES de acuerdo a lo que para él, lo presentado
contiene.

S¢ produce asi mas claramente el FENOMENO ESTETICO pues
la simplificacién en el terreno de la critica y ubicacién de la obra se
hzlla balanceado por otros factores que exijen RESPONSABILIDAD IN-
DIVIDUAL y toma de conciencia por parte del individuo.

Asi atrevemos a
realizar una objetivizacién de la POESIA MATEMATICA por decantacién
de férmulas, anticipando un trabajo de “LABORATORIO DE INVESTIGA-
CIONES"” que sustituye dentro del arte contemporineo el concepto cli-
sico del “TALLER";

Si tenemos que op ART es=a ARTE OPTICO
ysi  pop ART es—=a ARTE POPULAR

Podemos clasificar a:
(P) op =a poesia éptica
M matematica (1)

(1) este término esti condicionado al de rétulo que re-
ciben las  di: ] exp nentales que se mueven
dentro del campo de la optica. cinética, concreta, espa-
cial fondlica, visual, atémica, ete....
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MANIFIESTO

PARA UNA POESIA NUEVA
VISUAL Y FONICA

Aparecido en “LES LETTRES“ N° 29 PIERRE GARNIER

del Francés X ELENA A.F. C. de VIGO 30 DE SETIEMBRE 1962

Pateamos, El espiritu gira. La poesia patea.

Con cansancio tomamos conciencia de nuestros propios folletos. Después del
Surrealismo, después de la Escuela de ROCHEFORT, después del LETRISMO
ya no fuimos hacia !os fuegos elevados que seguian alumbrando sin embargo,
La experiencia humana derivé poco a poco fuera de toda poesia; la poesia ya
nc puede alcanzar al hombre.

Pilas de versos, aungue excelentes, sélo consiguen obstaculizar la ruta de la
aventura.

Pateamos. Nada vino a romper el circulo.

Nao cbhstante sentimos la necesidad de nacer nuevamente a la libertad.

HENRI CHOPIN y la revista CINQUIEME SAISON ( Quinta Estacién ) lanzan,
1uego de grandes bisquedas, la poesia fonética y la poesia objetiva.

Partiendo del mismo rechazo, pero como resultado de otros ensayos y basque-
das, yo propongo la poesia visual y la fénica.

Otros ensaycs, otras bisquedas son posibles.

Pertenece a fa nueva generacién hallar su propia forma de expresion.

¢Vieron ustedes materia? ;Vieron ustedes espiritu?

Ustedes vieron guijarros, casas, obras de arte, drboles, poemas, estrellas. ;Dénde
estaba la materia? ;Donde el espiritu? Ustedes vieron palabras que son cosas
entre las cosas —hombres que son cosas entre las cosas.

Rajo nuestra capa de aire viviamos protegidos. Ahora somos oleadas césmicas
que estallan.

;Cémo nuestras palabras podrian soportar todavia seguir envueltas en el aire
de las frases?

Que nuestras palabras, también ellas, alcancen el espacio césmico —las pala-
bras— estrellas sobre la pagina blanca.

Las palabras son tan duras, tan brillantes como los diamantes.

Luego, la frase mezcla las palabras; favorece el deslizamiento mas que la du-
racion,

Las palabras deben ser vistas.

La palabra es un elemento.
La palabra es una materia.
La palabra es un objeto.
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El ritm5 poético ha acabado por embotar el espiritu mismo del lector.
Escuchamos el ronroneo raciniano, no lo comprendemos en absoluto,

Fundar la poesia, que es toma de conciencia del universo, en el nimero de los
pies es irrisorio.

Es indiferente que HIERRO o AVION tengan una o dos silabas.

Lo que cuenta es el sentido, es el espacio que esas palabras toman por si mis-
mas en la pdgina, las vibraciones que provocan, en fin su volumen; esa amplia
hiorizontal para HIERRQ, esa cosa inquietante en el infinito para AVION.

La frase ha causado la misma equivocacién que el ritmo: qué diferencia entre:
“El tigre sobre las riberas viene a beber” y el nombre solo: TIGRE!

La frase puntualiza un cuzdro insuiso, casi ccrtante, ¢! nombre desencadena el
siquismo. Introduce la tormenta.

El poema hasta ahora fue el lugar de internacién de las palabras, Liberemos las
palabras. Respetemos las palabras. No las hagamos esclavas de las frases, De.
jémoslas tomar su lugar. No estan alli ni para describir, ni para ensehar, ni para
decir: primeramente estin alli para ser,

La palabra no existe mas que en estado salvaje. La frase es el estado de civili-
zacion de las palabras.

Un nombre seguido de un adjetivo entra en la civilizacién, es decir, en la es-
pecializacién,

Si escribo SOL o AGUA toco la universalidad. Pronuncien el ncmbre SOL, dé.
jense agrandar en él, déjense dorar por él,

enen una topografia admirable.
rocas mar, picos y abismos, la luna no es
itmos, en bellezas.

mund algunos espiritus liricog atraparéan
r acién,
tiempc que sélo 1a materia es espiritu.
teria en bruto — a centelleante.

Las palabras no fueron inventadas por los hombres. Nos fueron dadas las ma-
nos, los astros. Son objetos duros que pueblan el continente del lenguaje.

Cada palabra es una pintura abstracta,
Una superficie, un volumen.
Superficie sobre la pagina. Volumen en la voz,

La palabra es ia parte visible de la idea como el tronco y el follaje son las
rartes visibles del arbol.
f.as raices, !as ideas. viven debajo.

Es preciso pulverizar nuestro lenguaje gastado — es decir hacer centellear la
palabra.

Es preciso cazar los términos enmohecidos, los adjetivos por ejemplo — o bien
emplearlos como sustantivos, es decir como substancia, como materia.

Las palabras al correr en la frase alcanzan una vertiginosa velocidad que les
hace perder su substancia.

El ojo, en la poesia nueva, capta la palabra globalmente — la palabra objeto —
ésta desencadena en el siquismo del “lector” una serie ilimitada de ecos sono-
rcs — luego de ecos de pensamientos.

Entonces el cuerpo entero se abisma en ese bosque de ecos.

L.a poesia nueva hace mover las palabras en la pagina; las palabras tienen patas,
alas, ruedas, manos, pies, luces cercanas y lejanas. Todo se mueve como un 0jo.

Cada palabra debe poseer su espacio propio. Debe poder dilatarse y contraerse
en su espacio propio.

Pero solo puede apoyarse en la pagina en funcién de la atmésfera del poema.
Ademas, el hecho de que el poema no pertenezca ya a un fluir, sino a un estan-
camiento modifica el valor mismo de cada palabra.

La palabra necesaria penetrando en la atmésfera del poema se hace resplan-
deciente como un meteoro.
Es decir, que dentro del poema visual el ritmo se hace intensidad.

El ritmo se funda exclusivamente sobre la fuerza de la palabra y sobre el espa-
cic que exige.

Se agrega un ritmo figurativo: dentro de! poema-circulo el espiritu se encuentra
arcastrado, a pesar suyo, dentro de un circulo espiritual.

En la nueva poesia el asunto, el verbo, el objeto ya no estan articulados. EJ
verbo retoma su lugar de soi.

Lectores, mis substanciales, mis no-absurdos, les han cerrado demasiadas puer-
tas pintadas en ia nariz.

La poesia nueva exige la colabsracién de ustedes: los toma como contenido.
La palaora ahcra tiene por luz el cuerpo entero del hombre — el cuerpoe entero
ael universo.

A ese nivel, objetividad y subjetividad, origenes de toda contradiccién, desapa-
recen.

El hombre a pesar de todos les esfuerzos del siglo XX, carece de absurdo.
L.cs ensayos de este siglo probaron suficientemente que el hombhre estaba con-

derado a no ser absurdo.
La alianza de palabras mas insensata, la imagen mas inesperada nunca son

absurdas.




E! tiempo de los libros parece acabado. Hemos querido grabar en discos la poe-
sia vieja: el resultado fue casi siempre desastroso, porque esa poesia fue escrita
para el libro,

Ahora bien, el medio técnico empleado crea la poesia tanto como el poeta.

Ei grabador, el disco, la television deben crear su propia forma de poesia.

Lo repito: el medio técnico empleado determina, o al menos tanto como el autor,
la forma de una poesia.

E! emplea del grabador transforma radicalmente la forma de la poesia, luego su
centenido.

€s posible “escribir’” sobre la banda magnética como se ha hecho sobre la pagina
blanca.

Ei pathos que se necesitaba para amueblar el espacio en la poesia para leer,
aqui se hace superfluo; la frase, por ejemplo, puede ser seca: la voz del que la
pronuncia y (a registra le da su volumen.

La poesia fénica no es una alianza entre la poesia y la masica. La poesia visual
no es una alianza entre la poesia y la pintura. La poesia permanece alli en
estado puro,

Sin embargo no es cuestién de descuidar las obras importantes nacidas de la
colaboracién entre las diferentes artes: pienso en los lieders, pienso también y
actualmeate en la poesia objetiva (los poemas objetivos nacidos de la colzbo-
racién de HENR! CHOPIN, de CHAVIGNIER y de LEO BREUER, me parecen
capitales en nuestra &poca de mutacién).

El arte de las palabras en la poesia visual, el arte de las frases proyectadas por
la voz en la poesia fénica son tonificantes, alegres, excitantes.
Adn la palabra “enfermedad” brilla como un sol.

El pcema visual no se “lée”. Uno se deja impresionar por la forma general del
poema, luego por cada palabra percibida globalmente al azar.

Lo palahra leida sblo destaca el siquismo del lector, la palabra percibida, por el
contrario, o recibida, provoca en ese siquismo una cadena de reacciones,

Estas son tanto més fuertes y profundas cuanto es mas sensible y rico el si-
quismo,

E| poema fénico puede decirse a una o varias voces, segin la intencién,
Prosiguiendo et mismo ritmo y la misma cadena de imagenes, el locutor puede
agregar e improvisar tanto como quiera.

Cada poema fénico n¢ es un todo, sino un preludio.

La poesia visua! y la poesia fbénica cambian la destinacion del “lector”. Este
hasta entcnces era preciso. El poema se cerraba sobre él. La poesia nueva exige
su colaboracién; la poesia fonica se entrega anotada sobre el papel: para que
el “lector” la recite a un auditorio o la registre en un grabador. La poesia visual
es un excitante para su siquismo: a partir de las palabras propuestas y de su
arquitectura, debe hacer trabajar su cuerpo y su espiritu; debe proponerse él
mismo como contenido.

Todos los hombres retoman asi un sitio que se les habia negado.

Se desembarazan de su mi, Pcco a poco aparece, en cada uno de ellos, el YO
principio activo de la creacién.
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LOGICISMO
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EL SISTEMA LOGICO
Articulos y Poemas de CARLOS RAUL GINZBURG

Deberacs trabajar con “materia” poética, con elementos
lingiiisticos puras.
Cémo ordenarlos? Asi:

POEMA HIPOTETICO
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Logicismo ectablece un orden Iégico.

Crea estructuras mediante operaciones: hipotesis, falaclas,
subalternaciones, subcontrariedades, ccn versiones, chver
nes, algebra de relaciones, deducciones naturales, descrip
nes, polisilogismos entimaticos, dilemas destructivos, calculo
de funciones, etc.

Ademis, cada uno de los peemas lggiccs sistematizados, tiene
infinita variedad de temas posibles, Por ejemplo, el “Poema
Hipatético” permanece y deviene:




POEMA CRATEGORICO
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