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EDITORIAL

La realizacién del Segundo Coloquio Internacional: “Los Grie-
gos: Otros y Nosotros”, en la ciudad de La Plata, entre los dias 16 y 19
de mayo de 2000 constituye una circunstancia sumamente importante
para las actividades del Centro de Estudios de Lenguas Clésicas. Area
Filologia Griega de la Universidad Nacional de La Plata, porque
tanto la revista Synthesis como la realizacién de los dos Coloquios
que hemos organizado hasta ahora constituyen la manifestacién exter-
na de un grupo de trabajo que se ha autoconvocado hace ya nueve
afios, para consolidar una idea de excelencia académica.

Synthesis ha logrado una presencia en el ambito de los especia-
listas y se ha constituido en un vehiculo eficaz para la difusién de
articulos, resefias y noticias del mundo clasico y, en especial de
Latinoamérica.

Hemos podido iniciar con muy buena repercusién la serie Estu-
dios, dentro de los programas editoriales que disefiamos para el
CELC.AFG. El libro de 1a Profesora Dora Pozzi, Crisis y remedio en
el mito y el teatro: Las Traquinias y el volumen colectivo Una nueva
vision de la cultura griega antigua en el fin del milenio, que redne los
articulos presentados en el Primer Coloquio Internacional de Estudios
Clasicos, en 1997, son testimonios evidentes de la intencién innovadora
que guia nuestra tarea.

Con la convicci6n de que los estudios clasicos pueden y deben cum-
plir un papel preponderante en la gestién de nuevo conocimiento y en la
resolucién de la pertinencia de la sociedad actual, ratificamos la propues-
. ta inicial de la revista: fidelidad a nuestras convicciones de aspirar a la
excelencia del trabajo intelectual e impulsar la vinculacién fructifera en-
tre los especialistas de la Repiiblica Argentina y del exterior.

Synthesis se encuentra incluida en TOCS-IN (Table of Jounals of
interest to Classicists), una database creada y mantenida por los Profe-
sores R. Kallet-Marx y Philippa Matheson, de la Universidad de Toronto,
donde se pueden examinar los indices de todas las revistas registradas, y
se pueden buscar articulos por nombre de autor, titulo o palabra clave.
El URL es: <http://ftp.chass.utoronto.ca/pub/tocs-in/Search.html>



ENZO DEGANI
(1934-2000)

1123 aprile 2000 & morto a Bologna Enzo Degani. Nato a Terrazzo
(Verona) il 30 settembre 1934, Degani si era laureato a Padova sotto la
guida di Carlo Diano, nel 1958, con una tesi su «Aion da Omero ad
Aristotele», pubblicata a stampa nel 1961. Assistente di Letteratura
greca nelle Universita di Padova e di Cagliari (1958-1969), ottenne
nel 1965 la libera docenza, e, a partire dal novembre 1969, ha tenuto
la cattedra di Letteratura greca presso la Facolta di Lettere e Filosofia
dell’ Universita degli Studi di Bologna.

Tra le sue numerosissime pubblicazioni (piu di trecento titoli), si
segnalano, oltre al gia citato volume su «Aion», gli «Studi su
Ipponatte», del 1984, e I’esemplare edizione critica di Ipponatte,
pubblicata, in seconda edizione, nel 1991, presso Teubner, la presti-
giosa Casa Editrice tedesca.

Nel 1990 ha fondato la rivista «Eikasmods Quaderni Bolognesi di
Filologia Classica», il cui decimo numero (1999) & stato pubblicato
nell’aprile 2000, pochi giormi prima della sua morte.

Di Degani vanno ricordate anche le straordinarie qualita didattiche.
Ha tenuto lezioni e seminari, oltre che nelle piu importanti Universita
italiane, in prestigiose Universitd europee: Londra, Liverpool,
Southampton; Amburgo, Colonia, Costanza, Friburgo, Mannheim;
Ginevra, Lugano; Atene, Ioannina, Salonicco; Madrid, Barcellona,
Murcia, Salamanca, Valencia, Valladolid; Coimbra; Tolosa. Nel
settembre 1998 & stato ospite, in Argentina, delle Universita di Bue-
nos Aires, La Plata ¢ Mendoza, e, in Chile, dell’Universita di Santia-

go.

G. Mastromarco
Universidad de Bari



EL LEXICO DE LA EDUCA,CI(')N
EN LOS TRATADOS HIPOCRATICOS.!
JUAN ANTONIO LOPEZ FEREZ

1. Desde hace unos afios me he ocupado del 1éxico de la educacion en
la literatura griega clasica. Hasta el momento lo he revisado en Herodoto,
Tucidides,? Euripides,® Aristéfanes* y Platon.’ He creido oportuno exami-
nar los escritos hipocraticos a fin de obtener informacién adecuada sobre tal
léxico, y, a la vez, extraer las conclusiones oportunas. En general, puede
afirmarse que los médicos hipocraticos tenian un buen conocimiento de la
lengua de su época: leian, viajaban, estaban al tanto de las innovaciones
léxicas del momento. Por otro lado, no pocos hipocraticos se nos muestran
instruidos en la literatura anterior y contemporanea, y, asimismo, se mani-
fiestan como innovadores en cuanto al vocabulario se refiere.

Nos ceiiiremos a varias familias 1éxicas, mencionando sélo aquellos
pasajes en que los vocablos respectivos funcionan dentro del campo semantico
de la educacidn-instruccion, entendido en sentido amplio: la recibida, Ia
que se tiene, la que se transmite, la que se debe conseguir. Los contextos son
esenciales a la hora de determinar el valor de algunos términos.

2. Bi1d&okw y su familia Iéxica.

2.1. &didaxkTos (2)°

Quiza innovacion hipocratica.’

a. Decent.4 (IX 230, 4.12): ...&di8akTov ydp 16 xpéos &v Te
co@in Kai év i) Téxvy: Tpdobe uév 1 Bidaxdij, &5 TO apxhv AaPeiv

'Esta contribucién forma parte del PB 96- 0096 de la DGES espafiola.

(Una primera version fue leida durante el Xéeme Colloque international hippocratique,
Niza, 6-9 de Octubre de 1999. La presente redaccion serd publicada también en las
Actas comrespondientes, editadas por A. Thivel).

:Cfr. Lopez Férez, 1. A. (1999).

3Cfr. Lopez Férez, J. A. (1995), p. 209-233.

‘Cfr. Lépez Férez, J. A. (1997), p.81-101.

SCfr. Lopez Férez, J. A. (1995), p.137-142; Lopez Férez, J. A. (2000); Lopez Férez,
1. A. (2000), p.61-121.

“Entre paréntesis figura la cantidad de registros de cada uno de los términos analizados.
"DGE menciona a Demostenes; también cita, por ejemplo, a Pseudo-Focilides y los
escritos Orficos.

* Synthesis (2000), vol. 7.
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N [ 3¢} @Uois kaTeppun kal kéxuTal.. KaAdv y&p &k ToU
Bidaxbévros Epyou ASyos...(ed. Heiberg).? “Pues no es ensefiable la
necesidad, ni en el saber ni en el arte. Antes que se ensefie, la naturaleza
fluye para conseguir un principio y queda desparramada... Pues algo
hermoso es la explicacion que procede de una obra ensefiada...”.

Se trata de un pasaje de comprension dificil con graves problemas
textuales. Littré y Jones lo reflejan bien en sus respectivas ediciones.’
Notese la convergencia léxica.”®

b. Alim.39 (IX 112, 3): gUoies mavTewov adidakTol, (ed. Joly),
“Las naturalezas de todas las cosas no han recibido ensefianza™ "

Sentencia de contenido médico, filosofico y cultural. Se advierte la
contraposicion entre las “naturalezas”, con la funcién intensiva propia
del plural de los abstractos, y la “ensefianza”. Habria que entender el
adjetivo con valor pasivo: “que no han recibido ensefianza”.

2.2. amodiddoke (1).'2 Lo veremos en el ejemplo siguiente.

2.3, didayua (1)

Es quiza una innovacion hipocratica. Lo encontramos también en
Euripides, Critias, Aristéfanes, Jenofonte, Platon, etc.

Fract.1 (Il 414, 12): pntéov ouv dmdoas &v E0¢Aw TV
AUaPTAdwv TGV INTPGVY, Tas ptv aodidatal, tas 8t 8iddEa

#Indicamos el autor de la edicién, cuando no es Littré. Sélo en la primera ocasion.
Jones, W. H. S. (1967 -1923, 1*-), p. 285 cree que Adyos significa aqui “teoria”,
“hipotesis”, pero insiste en que no debe olvidarse la oposicion Adyos / €pyov. El
escollo mas grave en la transmision del texto es la lectura wpooBepévn) ofrecida por
los mss. Litiré la interpreté como mpdobe utv 1 y fue imitado por Jones y Heiberg en
sus respectivas ediciones. De aceptar la lectura de los cddices tendriamos que el
participio concuerda con 1} guols: “Cuando asistiendo, la naturaleza es ensefiada...”.
En tal caso habria que admitir un subjuntivo (318ax87}) eventual sin particula (&v),
lo que es muy raro en oracion principal, fuera de los textos homéricos.
adikakTor- didaxbi)- Si8axBivros.

""Joly, R. (1972), p.150, cita a Galeno (V 790-791 K.) y Epid. VI 5, 1 (V 314, 8):
amaideutos 1) uois éolica kai ou uaBoloa té& déovta ol (Es el texto de
Littré. Veremos después que Smith prefiere la lectura eUmaiBeutos). Asimismo,
menciona Vict. I 15 (VI 490, 11) en donde leemos: 1 puols auToudTn Talta
¢mioTaTal.

Ofrece muchos problemas la datacion de este tratado. Algunos (Joly, por ejemplo), lo
sitilan en los siglos ITI/II a.C.; otros, lo retrasan hasta el I d.C.

12Es sin duda una innovacion hipocratica. LS/ sdlo lo cita en este pasaje. Por su lado,
el Diccionario griego — espafiol (DGE) ofrece algiin otro uso posterior.
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[- &pEopat BE} Trepl Tiis PUotos Tiis Xelpds kal yap &AAwv
OOTEWV THOV KATA TO odUa Sidayua 88t 6 Adyos toTiv. (ed.
Withington),”® “De entre los errores de los médicos hay que decir cuantos
quiero -unos, refutar; otros, explicar -acerca de la naturaleza de 1a mano.
Pues ensefianza sobre los otros huesos del cuerpo es esta explicacion”.

Withington: “I want to give positive and negative instruction, for
this discourse is an instruction on other bones of the body also”.

Observamos que 8i8ayua lleva un genitivo objetivo; es decir, su
funcion sintictica es semejante a la del verbo correspondiente. Si
B31d4okew se construye muchas veces con objeto directo, el sustantivo
verbal comporta un genitivo objetivo que, en cierto modo, equivale a un
complemento directo. Es interesante observar que la exposicion escrita
(ASyos puede ser el “discurso”, la exposicion oral de algo; pero, en los
tratados hipocraticos, se refiere, con frecuencia, a la explicacion escri-
ta, el razonamiento manifestado mediante la escritura) tiene la capaci-
dad de transmitir una ensefianza.

AiBayua aparece en el siglo V a.C. Precisamente Fract. y Art.
estan considerados entre los libros quirargicos mas antiguos del CH.
Quiza del ultimo cuarto del siglo V a. C. Ambos tratados tienen induda-
bles influencias reciprocas y muestran una lengua artisticamente elabo-
rada en la que abundan los recursos retoricos. Las lenguas especiales, en
especial la medicina y la filosofia, sacaron enorme provecho del sufijo -
ua, que expresa el resultado de la accion verbal.' El sustantivo exami-
nado lo tenemos una vez en Euripides,' y otra, en Aristofanes.'® Es
sabido que el comico ridiculiza con frecuencia los sustantivos especia-
les -enrevesados o novedosos- de las lenguas técnicas.

BKiihlewein omite lo recogido entre corchetes.

"Los neutros en -jia los leemos desde Homero. No obstante, cobraron notable im-
pulso en la filosofia presocrética, y, ademds, en la poesia lirica arcaica. Surgen espe-
cialmente de verbos denominativos. Tales sustantivos son muy abundantes en la koiné
literaria. Dentro del CH hallamos trescientos cuarenta (340) sustantivos con tal sufi-
jo. En la Coleccion hipocritica se suelen establecer oposiciones de cierto rendimien-
to lingiiistico. Asi, #¥Akcwois (9), presente también en Tucidides, es la “accién de
ulcerarse”, mientras que ¥Axcopa (4) es la dlcera ya constituida, formada, o sea, el
resultado visible de la ulceracion.

SFr. 291, 3: “el tiempo es una ensefianza muy variopinta...”.

"N, 668.
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Pasando al texto hipocratico que hemos expuesto, los comentaris-
tas, desde Galeno,!’ sefialan el absurdo de la frase “ensefiar errores™.'®
Parece un juego de palabras. Withington indica como han resuelto el
pasaje diversos editores. Hay varios problemas textuales en los que no
podemos detenernos ahora.

Nos dice Littré'" que Galeno, en su comentario, afirma que la frase
“ensefiar errores” significa: “détruire les régles qui, tout en étant
réellement des erreurs, ne sont pas regardées comme telles, et poser des
régles qui, étant regardées comme des erreurs, n’ en sont pas cependant”.
Con esta explicacion podria justificarse la traduccion de Withington.

Con respecto a lo sefialado entre corchetes, Littré sefiala:®® ante Tr.
addunt &pEouc 8¢ BFGHIJKLMNQ', Bosg.- Les mots, quoique donnés
par la majorité des manuscrits, ne paraissent pas nécessaires au sens”.

2.4 Bidaktrpiov (2)*

Este sustantivo es una innovacién hipocratica. Es el inico ejemplo
ofrecido por LSJ. Tal diccionario lo interpreta como “prueba”. DGE
cita otros ejemplos posteriores. Joly lo traduce como “preuve”. Cree-
mos que se puede mantener la correspondencia semantica con Siddokco.

Acut. 11 (I1 304, 10-306, 13)' TToAA& & &v Tis Kal &AAa
ndeApiopéva Tois eipnuévolol ypagor Tode ye v Kpéooov
HapPTUPIOV * oU yap NBEAPIOUEVOV HOUVOV £0TI TG MPNYHATI,
Tept oU pot 6 TAeioTos Adyos eipnTal, AN’ auTd TO WPiyHa
¢mkapdTaTév totiv BidakThpiov « ...TolTo olv péyioTov
didakThptov, 8T oU oTepnTéal ai WpAOTAl HuEpar ToU

Vef. Withington, E.T. (1968 -1928 ,1%-), p.96, n.1.

18E] sustantivo auapTtds lo leemos trece (13) veces en el CH. Es una forma tipica-
mente jonia, bien conocida por Herédoto. Es més utilizada en la Coleccidn hipocratica
que audptnua (8 empleos; este sustantivo lo encontramos a partir de Sofocles;
luego, lo leemos en Tucidides y Antifonte) y que auapTin (6). Por lo demas, lo
tenemos en Esquilo, Tucidides y Antifonte.

111 415, n. 29.

®Jpid. n. 31.

2El sufijo -Trplov caracteriza a una serie de sustantivos que designan un instrumen-
to, lugar o ceremonias diversas; asimismo, diminutivos. La Concordantia (Index
inverse) recoge quince (15) en el CH. De entre ellos, once (11) son innovaciones:
dvaoTouwTHplov, EUeThploy, inTrpiov, TTupmTipiov (no consta en LSJ),
TelpnTHpIov (no lo recoge LSJ), kunTrplov, éykuntrpiov, BidakThipiov,
uaibaktrpiov, kabapTiptov, puTeuThpIOV.
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puenuaTos...(ed. Joly), “Uno podria escribir muchas cosas hermanadas
con las que quedan dichas. Ademas, la siguiente prueba es bastante fuer-
te: en efecto, no so6lo estd hermanada con el asunto sobre el que se ha
dicho 1a mayor parte del discurso, sino que el asunto mismo es motivo de
ensefianza muy oportuno... Por tanto, creo que eso es grandisimo motivo
de ensefianza sobre que los primeros dias no han de privar de coccién...”.

Joly,” en su comentario, afirma que la frase es dificil. Puede que el
segundo Tpfiyua no aluda al primero, sino que simplemente se refie-
ra al sustantivo papTUptov. Tal dificultad sintdctica no es imposible en
la prosa cientifica de la época.

Conviene sefialar la presencia del adjetivo émkaipds (aqui en
grado superlativo), que surge en el siglo V (Sofocles, Tucidides). En el
CH (30 usos) adquiere valores nuevos. Toda la importancia del momen-
to oportuno (kaipds) subyace en el adjetivo.

2.5. BidakTds (1)

El adjetivo verbal aparece en el siglo V a.C.? Posteriormente lo
encontramos, entre otros, en Jenofonte? y Platon.”

Decent. 3 (IX 228, 7): ...Tiv &t évavTinv xpei1cddes okoteiv, ofg
ov 8i1dakTh) kaTackeur) oudt mepiepyin..., “La contraria (sc. sabidu-
ria) es conveniente que la observen quienes no tienen una preparacion
ensefiada ni minuciosidad excesiva”.

Pensamos que en este pasaje el adjetivo verbal tiene un valor pasi-
Vo, 0 sea, la preparacion que se tiene porque la “ha ensefiado” otro. La
construccion sintactica en donde leemos nuestro adjetivo consiste en
una oracién nominal pura con dativo posesivo (ofs).

2.6. BidaokalAeiov (1)

Flat. 1 (VI 90, 14): "Ooa utv yap xepoupyfioar xpn,
ouvebioBfjvar Bel -T6 yap €Bos Tijor xepol k&GAAicTov
Sidackaleiov- ,..(ed. Jouanna), “A cuantos casos en que es preciso

ZCf. Hippocrate...,VI, 2%, p.101,

BLiricos (5), Séfocles (5), Euripides(3). Recordemos, por lo demas, que Decent es
tenido por tardio entre los especialistas, que suelen fecharlo en torno al II d.C.
#Cf., por ejemplo, Mem. 111 9,1.

ZEn el filésofo es muy utilizado (91). Ocupa un puesto importante, pues lo tenemos
alli donde se hace la pregunta de si la virtud es “ensefiable”.
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actuar con la mano, es necesario acostumbrarse- pues la costumbre es la
mejor escuela para las manos...”.

Jouanna? ha mostrado que la lectura de la vulgata y del ms. M fue
sustituida por BiB3ackdAiov, leccidn ofrecida por A. Littré y los edito-
res sucesivos. Traduce asi; “car I’ habitude, quand il s’ agit des mains,
est1” école la meilleure”. Explica que Si8aokd&Aiov,” “lacosa ense-
fiada”, no conviene a este texto. Si, en cambio, es pertinente la “escue-
la”, pues el uso metaférico de ese sustantivo no resulta fuera de fugar en
una prosa artistica salpicada de metaforas.

Afiadamos, desde ¢l punto de vista sintactico, que el dativo Tijot
xepoly, interpretado por Jouanna en su version como dativo de limita-
cion (“quand il s’agit des mains”™), podria entenderse también como
dativo de interés (commodi), “en provecho de 1as manos”, o bien, como
dativo propio, -si lo examinamos como correspondiente a una oracion
nominal pura-, o sea, “las manos tienen la costumbre como la mejor
escuela”,

Hemos dicho en otra parte?® que la primera aparicion del sustan-
tivo estudiado, dentro de la literatura griega, es el pasaje de Tucidides
en que el historiador nos habla de la matanza perpetrada por los
peltastas tracios armados de sables, cuando cayeron de improviso
sobre una escuela de nifios ( 18aokaleiy Taidwov),? la cual “alli
era la mayor” (8mep péyrotov njv autd6).’® La expresion es laco-
nica, pero queda abierta la posibilidad de que hubiera otras escue-
las.

Debemos corregir esa afirmacién nuestra, diciendo que la primera

*Jouanna, J. (1988), p. 103, n. 4.

¥Es una innovacién herodotea (V 58,1). El historiador de Halicarnaso es el Gnico
autor del siglo V que lo registra. El pasaje dice asi: “Esos fenicios que llegaron con
Cadmo - de entre los cuales eran los gefireos-, habitando esa region (sc. Beocia),
trajeron otras ensefianzas a los helenos, y, especialmente, las letras, (éofjyayov
B3idackdAia & Tous "EAAnVas kai B kal ypauuaTa), no teniéndolas antes los
helenos, seglin me parece; en primer lugar, ésas que usan todos los fenicios...”.
BCf. n. 2.

¥La expresion nos deja la duda de si habia escuelas que no fueran para nifios, si es
que el genitivo epexegético no es expletivo.

VI 29, 5 (El suceso es del 413, Por otro lado, los especialistas estin de acuerdo en
que Tucidides redacté definitivamente su obra después del 404 a.C.)
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vez que leemos tal sustantivo es en Flat., tratado fechado por Jouanna
en el ultimo cuarto del siglo V.»!

2.7. Bidaakalin (2).32

Sustantivo que surge en el siglo V: Pindaro,3* Tucidides;** poste-
riormente lo registran Jenofonte,>S Platon,* etc.

Lex 2 (IV 638, 13-640, 1): xp1) Y&p, 60115 éAAet inTpIkiv EYveciy
aTpexéws apuolecBal, TaHvdé v emPBolov yevéabar guoios,
didaokading, TéTOV eUPUEos, Traidopalbing, prthotoving, Xpovou.
TIPEITOV HEV OUV TTAV TV BEl PUOIOS™ PUOIOS Yap AVTITTIPNCooUaT]s
Keved TTAvVTa, PuUolos Bt &5 TO &pioTov OBnyeovons SidaockaAin
Téxvns yiveTay, fiv ueTd ppovriaios 1) Tepironjcactal Taidopabéa
YEVOUEVOY £V TOTICY, OKolos eUguTs TIPS pabnow fotan, &t B¢
@hoTrovinw TpooevéykacBan &g xpdvov oAUy, Skws 1y pabnois
EéupuoloBeioa Bebicds Te kal eUualdéwds TOUs KapTToUs EEEvEyknTat.
(ed. Heiberg), “Pues es preciso que, quien se dispone a prepararse el co-
nocimiento médico de modo exacto, llegue a ser poseedor de estas cosas:
naturaleza, ensefianza, lugar propicio, instruccion desde nifio, gusto por
el trabajo, tiempo. Pues bien, antes de todo, tiene necesidad de naturale-
7a, pues si la naturaleza se opone, todo es indtil; pero cuando la naturale-
za se encamina hacia lo mejor, se produce la ensefianza del arte, si, con
inteligencia, sucede que se apropie de ella quien recibié instruccion des-
de nifio, situado en un lugar que sea apto para el aprendizaje, y, ademas,
que se afiada amor al esfuerzo por mucho tiempo, para que el aprendizaje,
haciéndose naturaleza, aporte frutos de modo adecuado y abundante”.

3bid p.49.

. ¥Los femeninos griegos en -l estan dotados de un sufijo muy antiguo, pues lo
tenemos bien establecido ya en los primeros textos literarios. Tal sufijo forma sustantivos
a partir de otros sustantivos y adjetivos (cf. &yyelos- &yyeAia, ambos en Homero);
sera muy productivo posteriormente a lo largo de toda la historia de 1a lengua griega.
BCE. P. IV 102.

Lo recoge en tres secuencias: I 68, 3; I 42; II 87, 7. El valor general es el de
“explicacion”, “consejo”. No obstante €l altimo ejemplo estd muy cerca del campo
de la educaci6n. Se habla alli, en efecto, de que los errores cometidos son portadores
de ensefianza. Cf. n. 39 del iltimo trabajo recogido en nuestra n. 5.

3Hemos localizado siete pasajes, al menos. Nuestra busqueda en este autor es, hasta
ahora, insatisfactoria, por falta de indice y/o Concordancia modernos.

¥*Lo utiliza nueve (9) veces.
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Hay una evidente convergencia léxica de varios términos del campo
semdntico que examinamos.’” Por nuestra parte, pensamos que se debe
interpretar Si3aokaAin en sentido pasivo, o sea, la que recibe quien
quiere conocer la medicina. Hay varios problemas textuales que no pode-
mos abordar aqui. Nos limitamos a decir que el sustantivo estudiado de-
pende de émmPolov, predicado nominal del sujeto (). El adjetivo
émmiBoAos (s6lo una vez lo leemos en el CH) se construye con genitivo.
Cabe encontrarlo ya en la Odisea, y, luego, en Esquilo, Séfocles, Herédoto,
etc. Es un derivado de émP&AAc, conuna -1 (-a) no etimologica.*®

Notemos, por lo demas, que @uois y BiBaokalAin van juntas.
Recordemos a Democrito: “La naturaleza y la educacion (1} puois kal
n &idaxr) son algo semejante. Pues también la educacion le altera el
ritmo al hombre, y, al alterarlo, crea naturaleza (uaTapuopoUoa Bt
uotoTrotel).” Importante es asimismo lo que se nos ha transmitido de
Protagoras: “la ensefianza precisa naturaleza y ejercicio (pUoews Kai
aoknoews didaokaAia Sertai).”?

Obsérvese en el texto la frase 1) pabnois éupuorobeioa (el parti-
cipio es un hapax en el CH, y constituye una de las primeras aparicio-
nes del verbo cortrespondiente en la literatura griega), reflejo evidente
del citado pensamiento democriteo.*’ Reparemos, asimismo, en la pre-
sencia de wondouabin- madouabris (tres lineas mas abajo), y, algo
antes, Tpos padnow.

2.8. did&okalos (1).

Tenemos este sustantivo en el Himno homérico a Hermes, * Y, pos-

ICE, Sidaokaling- maiBouabing- BidackaAin- madopadéa- padnov- p&dnois.
#Cf. Chantraine, P. (1968), p.357 (=DE).

¥68 B 33 D.-K.

480 B 3 D.-K.

“IEn el pensador atomista pucloTioléwy es una innovacion evidente (LSJ solo cita el
pasaje democriteo). Por su parte, éupuoidw es uno de los primeros usos de tal
vocablo. El tratado en cuestion -que algunos consideraban antiguo, o sea, desde fines
del V hasta mitad del IV- es fechado por algunos especialistas en la época helenistica.
Anteriormente, tenemos ese verbo en Jenofonte, Lac.3, 4. También cabe leerlo en
Didgenes de Sinope, Ep. XXVIII 1.

“2H Merc.556: se habla alli de las tres doncellas maestras de la adivinacién que Apolo
aprenderia luego. No carece de importancia que la primera vez que leemos tal sus-
tantivo en la literatura europea esté en nominativo de plural femenino.
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teriormente, en Heraclito, Esquilo, S6focles, Euripides, Demécrito,
Aristofanes, Tucidides, etc.

Epid.IV 56 (V 196, 4): ...olov T¢ Tapd& T i8aokdAw Kai
&AAoTe olov eidov...

(ed. Smith), “En los que padecen peripneumonia, los esputos bi-
liosos, cuando van a cesar, llegan a ser muy amarillos durante poco tiem-
po; cuando se muestran tales como en los comienzos, pienso que ésos no
maduran del todo, sino que hacen crisis, como vi en el que estaba en
casa del maestro, y también en otros casos”.

No estamos seguros del contenido; tampoco sabemos de qué localidad se
trata. El pasaje es muy lacénico. Puede referirse a alguien que se encontré
mal estando en la casa del maestro; quiza viviera alli permanentemente; el
caso indudable es que la preposicion Trapé con dativo comporta una nocion
local, espacial, o sea, hace referencia al sitio donde alguien se encuentra.

2.9. 8iddokco (25).

Nos limitaremos a los ejemplos en que tal verbo puede entenderse
situado dentro del campo de la “ensefianza”, “educacion”.*

a. Iusi. (IV 628, 5-630, 1.4): rjynoacBai Te Tov didafavTtd ue
™V Téxvnv XpnilovT uetadoow mromoacBan kai yévos TO £
auTtol adeApeois loov Emkpvéey &ppect kai Bid&Ee v Téxvny
TavuTny, fiv XpniCwot pavlavew, Gvev uobol kai Euyypagiis,
TapayyeAins Te kal Gkporjolos kat Tijs Aoirfis amwdons pabricios
HeTéddoowv Tomoachai vioiol Te kai Toiol Tou éut Bid&Eavros

“Littré (V 196), n. 3 afirma: 1 CDHIK; y en n. 4: 8aktiAw FG. Por su lado,
SMITH ,W. (1994), p.149, n. 14, dice con respecto a la lectura T¢>: Com. To: mss.
“Con la acepcion de “explicar”, “mostrar”, cf. Morb.sacr. 1 (VI 358, 19); Nat. Mul.
1 (VII 312, 13); de arte 9 (VI 16, 3); Vict. 11 39 (VI 536, 4); Ep. XVII (IX 360, 7);
etc. Algunos pasajes son dudosos. Recordemos uno de ellos: Vict. T11 68 (VI 598, 6):
ToUTo Tekunptov Biddokw Tous iBidTas, 8idT 8¢ oUtws Exel, ppdocw. Al
tratarse de la relacion del médico ilustrado con los profanos es dificil entenderlo
como “ensefiar”. En su edicion y estudio dedicados a Nat. Hom., Jouanna, J., (Cf.
CMG 1 1, 3, p. 34) sostiene que Tovs iBicoTag son las personas que llevan una vida
normal, tal como puede comprobarse en los capitulos 16-21 de tal tratado; posterior-
mente, en ese escrito, hay un apartado (capitulo 22) reservado al régimen de los
atletas. Al ocuparse de las personas de vida normal, el autor hipocratico da recomen-
daciones sobre el régimen alimenticio (c.16-17), que varia seglin las estaciones (c.
16), y las constituciones y las edades (c.17).
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kal yabnraiol ocuyyeypauuévols Te Kai GPKICHEVOLS VOUGW
INTPIKS, AN B oidevi. (ed. Heiberg), “Considerar al que me ense-
fi0 este arte de modo semejante a mis progenitores, y tenerlo por partici-
pe de mis medios de vida y hacerle un reparto de las cosas necesarias si
lo necesita, y considerar a sus descendientes igual que a mis hermanos
varones, y ensefiarles este arte, si tuvieren necesidad de aprenderlo, sin
salario ni contrato, y establecer la transmision de la preceptiva, ense-
flanza oral y toda la instruccion restante en provecho de mis hijos, de
los hijos del que me ensefié y de los discipulos que hayan escrito el
contrato y prestado juramento segiin la ley médica, y de ninguno mas”.

No podemos extendernos en comentar, siquiera brevemente, un tex-
to tan rico en contenido y léxico. Nos fijaremos s6lo en algunos deta-
lles: la necesidad de contrato escrito;** la correspondencia estricta en-
tre “ensefiar” (818&okewv) y “aprender” (uavBdavew); la existencia de
discipulos adscritos (ouyyeypauuévors); 1a posibilidad de que los hi-
jos -quiza, la prole, la descendencia, en general, o sea, no necesaria-
mente so6lo los hijos- del maestro necesitaran recibir la ensefianza; los
tres tipos de instruccién-aprendizaje;* la convergencia 1éxica de tér-
minos correspondientes al campo de la educacién, entendido en sentido
lato.*” En el plano sintactico cabe destacar la variatio: 8id&Eavta
lleva doble objeto directo, a saber, de persona a quien se ensefia y de
cosa que se ensefia; SI8AEew rige un objeto directo de cosa ensefiada,
aunque se entiende claramente que el de persona (yévos), a quien se
transmite tal ensefianza, esta eliptico; en cambio, 818&favTog com-
porta simplemente un complemento directo de persona. Por su parte,
pavBavew no lleva objeto alguno indicador del contenido verbal, pero
el contexto nos sefiala que su objeto directo, eliptico, es el mismo que

“A eso se refiere el término ouyypagr, “contrato”, “fianza”.

“Es decir, la pd&Bnois. Comprenderia: a) la preceptiva, o sea, las reglas y normas

acerca de l1a actuacion del médico. El tratado Praec. es esencial en este asunto; b) la

enseifianza oral y aural, es decir, la que se imparte de viva voz y se recibe a través del

oido; y c) el resto de la ensefianza, que consistiria quiza en diversas précticas realiza-

das al lado del maestro.

“Tenemos la siguiente secuencia: 8i3&Eavta- BiB&Eew- pavddvev- uabroios-
B18&EavTos- uabnraion.
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varegido por el cercano B1d&Eew. Finalmente, pabnois -puabntrs son
utilizados sin complemento alguno, especificador, que pudiera concre-
tar el valor exacto de tales sustantivos.

b. Art.52 (IV 228, 9): £v ToloUuTol0l oUV OXNHOCIY
avaykdalovtai éoxnuaTtiodal, olow &v £ow ékBav TO apbpov
un €utéon, oU wpoPoulevcavrtos Tou avBpwtou Smws &v
pioTa toxnuaTiouévov 1), GAN’ aUTr) 1| oupgopr diddoke £k
TAV TapedvTeov T prioTa aipeical... wavTes, kal ol viimol,
oUTws 6Boiropotiow... (ed. Withington), “Pues bien, en tales postu-
ras se ven obligados a ponerse aquellos cuya articulacion, tras haber
sufrido luxacion hacia adelante, no sea reducida, no habiendo premedi-
tado el hombre de qué postura estaria del modo mas cémodo, sino que
la propia desgracia ensefia a elegir lo mas comodo a partir de las cir-
cunstancias... Todos, incluso los nifios, caminan de ese modo...”.

Fl hipocratico nos habla de una luxacién de fémur. La oposicion
hombre/nifio sirve para subrayar que no se trata de nada aprendido con
los afios ni con la experiencia, sino de algo distinto. Aqui es la desgra-
cia, la desdicha (oupgpopn),*® la que ensefia al enfermo a elegir la pos-
tura mas comoda.*®

c. Vict. 111 (V1 486, 14): Oi 8¢ &vBpcoTror &k TEWV pavepddv Ta
apavéa okémteoBal ouk EmicTavTar TEXUNOL &P XPEUEVO!L
opoinow avlpwivyy puoel ol ywwokouol. Becdv yap votis
£5idate HinEIoBal TA ELUTEV, YIVGIOKOVTAS & TTOIEOUaL, Kal ou
yweokovTas & pipéovanl... (ed. Joly, CMG), “Los hombres no sa-
ben observar lo invisible a partir de lo visible. No saben, en efecto, que
usan unas técnicas semejantes a la naturaleza humana. Pues la inteli-
gencia de los dioses les ensefia a imitar sus propios asuntos, sabiendo
ellos lo que hacen, pero no sabiendo lo que imitan...”.

“®Aparece veinticuatro (24) veces en el CH. De ellas, trece en Art. Es ésta la Gnica
secuencia en que se nos muestra como sujeto de un verbo transitivo que lleva com-
plemento directo explicito: una completiva de infinitivo. Cf. Platon, 4p. 26 b: Bzous
Siddokovra pi) vouilew, “ensefiando a no admitir dioses”.

“Cf. un caso paralelo en Tucidides (III 82, 2): “la guerra... es un maestro violento y
adapta a las circunstancias las emociones de la mayoria (6 8¢ mWoAepos... Biaios
Siddokalos)”. Véase, también, Esquilo, Pr. 391.
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Joly*® ha visto la notoria influencia pitagérica en el pasaje; asimis-
mo, hay algunas teorias de Anaxagoras;>' menos importante, en cam-
bio, es la presencia de postulados heracliteos. En el contexto puede
rastrearse la teoria sobre la relacion microcosmos-macrocosmos. Es esen-
cial la idea de la imitacion (awopiurnois): las artes imitan, no a la natu-
raleza del todo, sino a la naturaleza humana. A diferencia de otros pen-
sadores, el autor hipocratico se centra en el estudio del hombre.

Hay muchas cosas que comentar en esta secuencia. Nos limitamos
al sujeto de nuestro verbo (Becov votuis). Joly: “I’ esprit des dieux”;
Jones: “the mind of gods”.

El genitivo posesivo (Becov) puede explicarse como una posesion real
(“la inteligencia propia de los dioses™), con lo que el sujeto real seria, en
definitiva, “los dioses”; pero cabe interpretarlo también como la “inteli-
gencia procedente de los dioses™,*? o sea, la inteligencia que, viniendo de
los dioses, poseen los hombres. De los treinta y dos (32) usos de vous en
el CH éste es el unico con tal construccion en genitivo. No hemos visto
ninguna distribucion sintactica semejante entre los presocraticos. Todo
ello ha originado problemas en la transmisién del texto hipocratico, asun-
to en el que no podemos entrar con todo el detenimiento que merece.>

Ademas, el aoristo £BiSa&e merece cierta atencién. Mas que un aoristo
puntual, ingresivo (“ensefid” en un momento dado: Cf. Jones: “taught
them...””; Joly: “leur a enseigné€”), pensamos que puede entenderse como un
aoristo gnémico, o sea, con valor atemporal: “les ensefia”, “les sigue ense-
fiando”. Como los especialistas afirman, tal aoristo no tiene valor temporal,
sino s6lo aspectual. Cabria, asimismo, verlo como un aoristo propio de si-
tuaciones tipicas, construccion sintactica en que un aoristo sigue a una su-
posicion construida en presente. Aqui tenemos ese presente en el texto.>

SCMG 12, 4 p. 243.

SICf. Jouanna, J., CMG 1 1, 3, p.229.

520 sea, un genitivo separativo. Cf. liada X1 656: ulas "Axaicv, “hijos procedentes
de los aqueos”. Véase, Schwyzer, E. (1966, 3%), p.119.

5Joly (CMG 1 2,4): 8ecn M: 8ocov B: corr. Corn. Por su parte, en su ediciéon en
Belles Lettres (Paris, 1967), dice: 6ecov HE: 8eéu M Socov 0.

Littré: 8ecd GUK, Ald.- 8ocov pro 8eéov 6.- Cf. 22 C 1 D. -K. (I 185, 26), en nota del
aparato critico: 8scov  M: 8owv ©: Beiov () P.

$Cf. ywveaokoual. Y véase, antes, EmioTavral.
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d. Lex 3 (IV 640, 8): 6koin yap TGV v yij puonévwv Bewopin,
Tode Kai Tiis iaTpIkiis 1) &BNois: 1) HEV Y&p PUGIS Nuécov OKolov
n xowpn, ta 8t ddypata TV didackévTwy Okoiov TG
omépuaTa, 1j 8t aidouadin Té kab’ copnv alTa mecEv &5 TNV
&poupav, 6 dt TdTOS, EVv ¢ 1} Habnois, Okolov 1) €k TOU
TEPIEXOVTOS TIEPOS TPOPT] YEVOREVT] TOIOL puouEvolot... “Pues
como el espectaculo de las plantas, asi también es el aprendizaje de la
medicina. Nuestra naturaleza, como el suelo; los preceptos de los que
ensefian, como las semillas; la instriiccion desde nifio, el echarlas a tiempo
a la tierra de labor. El lugar en que ocurre la instruccién, como el ali-
mento que, a partir del aire circunstante, se produce para las plantas que
crecen”.>

Mucho espacio nos llevaria explicar todo este parrafo de manera
adecuada. Diremos algo, no obstante. La Becopin era en el siglo V el
envio de embajadores a otra ciudad (realmente, un estado distinto) para
que asistieran a alguna ceremonia religiosa; también posee el sentido de
“embajada”, en general. A partir de Platon aparece el valor de “con-
templacioén”, “consideracion”. Ahora bien, ya desde Esquilo la leemos,
asimismo, con sentido pasivo: “espectaculo”, “vision”.* Tal uso lo ve-
mos también en Aristofanes, Jenofonte y Platon.’” Tal es el valor, cree-
mos, que tiene en el texto hipocratico ofrecido. Habria que entender “el
espectaculo que dan las plantas™, o sea, con un genitivo subjetivo.

Por su lado, n&bnois® es sustantivo que leemos desde Alcman,
Séfocles, Euripides, Tucidides. En los tratados hipocraticos lo encon-
tramos, precisamente, cuatro veces en Lex. En la secuencia ofrecida, se
nos muestra construido con un genitivo objetivo, (Tfis inTpIkiis), “la
medicina”. Es la Gnica vez que tal giro sintactico aparece en ¢l CH.

*SHemos preferido la traduccion espafiola “instruccién”, pues “ensefianza”-“educa-
cién” se entienden hoy dia, en general, como acciones en que alguien transmite, da
algo a otro, mas bien que con el sentido pasivo que también pueden tener esos
sustantivos, o sea, la accidén de recibir lo que otro ensefia. En cambio, instruccion
comporta, con frecuencia, este filtimo sentido.

6Pr. 802.

SICE. peta Tijs ToU Alovioou Bewpias, “tras el especticulo de las Dionisias”, o
sea, “las Dionisias™, Lg. I 650 a.

Lo hallamos diez (10) veces en el CH. Nos ocuparemos mas abajo de €.
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Si pasamos a T&v S1daokdévTwy, vemos que el participio
sustantivado equivale a un sustantivo: “los que ensefian”. Es un modo
de referirse a “los maestros”. El participio depende del sustantivo
BéyunaTa.®® Otro sustantivo en -pa, sufijo al que hemos hecho referen-
cia mas arriba. Es la “opinion”.%° Lo tenemos en Andécides, Platon,
Jenofonte, etc.

El sustantivo Taidouabin (2) es una innovacion hipocratica. Las
dos veces lo leemos en Lex, tratado de cronologia discutida.®’ Es un
sustantivo poco usado en griego. Asimismo tenemos el adjetivo corres-
pondiente: Taidopadris (1), innovacion hipocratica también. La acu-
mulacién de términos correspondientes al campo de la educacion es
evidente.®’

En la Hécuba euripidea® encontramos la comparacion de la tierra
de cultivo con la naturaleza humana.** Destaca en el tragico la imagen
del crecimiento esperado de una semilla, elemento que encontramos
también en Antifonte el Sofista: “Pienso que lo primero entre los hom-
bres es la educacion (waideuois). Pues cuando se hace correctamente
el comienzo de cualquier asunto, es natural que también el final sea
correcto. En efecto, del mismo modo que uno siembra, asi es necesario
esperar la cosecha. Y cuando uno siembra en un cuerpo joven la verda-
dera educacion (aidsvow yevvaiav), eso vive y florece a lo largo
de toda la vida, y no lo destruyen ni la luvia ni la sequia”.%

La comparacion entre educacion y agricultura, expuesta por Plutarco de
forma precisa y elocuente en el siglo II d.C., se remonta, pues, a siete siglos
antes. El de Queronea nos dice: “La naturaleza se parece a la tierra; el educa-
dor, al agricultor; y los consejos verbales y preceptos, a la semilla” %

SEsta registrado tres veces en el CH, siempre en plural.

“Piénsese en el valor general de Bokéca.

SICf. nuestra n. 36.

2Ct, ndbnois- Bidaokdvtwv- Taidopabdin- uadnats.

SHec. 600-602

%Cf. también El. 367-370; Andr. 636-638.

¢87 B 60 D.-K.

%Véase Sobre la educacion de los nifios 4= Moralia 2b: yij ptv Eokev 1y puots,
yewpyS 8’ & audelicov, omépuaT 8 ai TAV Adywv Umobiikan kal Ta
TapayyéAuata. Para entender bien este pasaje, léase Kover, K. J. (1974), p.89.
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e. Loc. Hom. 41 (V1330, 22): 'InTpikijv oU BuvaTdv oI Taxy

pabeiv i T68e, 611 &dUvaTtdv éoTi kabeoTnkds T Ev auTi)
oépiopa yevécBai, olov 6 TO ypagew Eva Tpomov paboov ov
3iddokouat, TavTa émiotaTar... (ed. Joly), “No es posible aprender
rapidamente la medicina por lo siguiente: porque es imposible que al-
gun conocimiento sea permanente en ella. Por ejemplo, el que aprende
el escribir del Ginico modo que lo ensefian, lo sabe todo... La medicina
no hace lo mismo ahora e inmediatamente después y hace cosas contra-
rias al mismo (sc. paciente), y las mismas cosas son contrarias de si
mismas”.
La correlacion “ensefiar”- “aprender” resulta evidente. Destaque-
mos, asimismo, la convergencia de vocablos pertinentes al campo de la
educacion.’” Noétese el infinitivo sustantivado: “el escribir” (T
ypaoew). El infinitivo sustantivado posee, en general, un evidente va-
lor estilistico, pues mediante la eleccion sintctica se obtiene un sustan-
tivo abstracto: en realidad, hasta diez, es decir, tantos cuantos infinitivos
tienen un verbo entre las tres voces.®® En los tratados hipocraticos es
notable el uso del infinitivo articular, pero es éste el Gnico lugar en que
el verbo analizado, en infinitivo de presente, aparece sustantivado. En
la Coleccion ese verbo lo tenemos ciento cincuenta y tres (153) veces;
encontramos, asimismo, un infinitivo de perfecto sustantivado. El CH
registra también el sustantivo correspondiente (ypagn}), en ocho (8)
textos: ninguno en este tratado.

Tengamos en cuenta, de otra parte; el acusativo adverbial Eva Tpdmov.%
Nétese que es recogido por la oracién de relativo, también como acusativo
adverbial. De otro lado, conviene subrayar la afirmacion del hipocratico en
el sentido de conocer sélo un modo de ensefiar a escribir.”

ICf. paBeiv- pabeov- Biddokouat.

®Ha estudiado el uso del infinitivo articular (el que est4 sustantivado) Aalto, M.P.
(1953), desde la lirica coral hasta el Nuevo Testamento. En Tucidides, por ejemplo,
ha sefialado que tal infinitivo corresponde a pasajes donde tenemos un tono mais
elevado de lo normal: por ejemplo, es utilizado més en los discursos que en la narra-
tiva.

“Dentro del CH hemos localizado otro empleo de tal construccion sintactica: Arz. 1
(IV 78, 2).

®Asunto estudiado por Herter, H. (1963), p.271, n. 4,
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El pasaje hipocratico puede compararse con algunos textos
herodoteos. Asi, cuando leemos en el historiador de Halicarnaso:
“Ariapites, rey de los escitas, tenia, entre otros hijos, a Escilas. Ese era
hijo de una mujer istria, en modo alguno natural del pais; al cual su
propia madre le ensefié la lengua griega y las letras ”.”' Ademas, segiin
Herédoto, los fenicios que acompafiaron a Cadmo “trajeron otras ense-
fianzas para los helenos, y, especialmente, las letras ».”? Por cierto, el
historidgrafo nos dice, asimismo, que las atenienses, raptadas por los
lemnios y llevadas a Lemnos, “les enseitaban a sus hijos la lengua tica
y las costumbres de los atenienses”.”

f. Loc. Hom. 46 (V1342, 5): " InTpixn 81} pot Sokel 1idn aveupiiobon
8An, fjTis olteos £xel, fiTis Biddokel ExaoTa kai Ta £0ea kai Tous
kaipous. “Og yap oUtws inTpiknv émioTaTtal, EAdxioTa Ty
TuxnV EMPEVeL, GAA& kal dveu TUXNS Kal auv Tuxn 7 ToinBein
&v. “Me parece que la medicina ha sido descubierta ya entera; la que es
de ese modo, la que ensefia cada cosa, tanto las costumbres como las
ocasiones. Pues el que sabe asi la medicina, en minima medida espera
la suerte, sino que, tanto sin suerte como con suerte, obraria bien”.

Los traductores oscilan en la version. Potter: “Medicine in its present
state is, it seems to me, by now completely discovered, insofar as it
teaches in each instance the particular details and the correct measures”.
Es decir, no mantiene el orden del texto y, ademas, adelanta la traduc-
cion de la frase fjTis oUtwos éxer. Joly: “Le médecine qui est telle et
qui enseigne a chaque cas les caractéres (des maladies) et les occasions”.

Por mi parte, pienso que la anafora (repeticion del primer elemento
de la frase) es importante para subrayar con el 1éxico el contenido que
se esta exponiendo.” De otro lado, oUTcag puede funcionar como un

"V 78, 1: TOV 1) uiThe albTh yAdooav Te 'EAA&Da kal ypduuaTa ediSate.
2V 58, 1: tofjyayov BiBaokdAia £s Tols "EAAnvas kal Bt kal yp&uuata. Cf.,
ademas, V 58, 2.

VI 138, 1: cs 8¢ Tékvewv alrtal ai yuvdaikes UmemArobnoav, yAdooav Te
THY "ATTIKRY Kal TpdTous Tous "Abnvaiwv é8ibackov ToUs maidas. Nunca
mejor dicho lo de “lengua matena”. Subrayamos aqui la funcion de la mujer como
conservadora y transmisora de la lengua y costumbres patrias.

™Obsérvese fiTis... 1jTis. Y, ademas: tixnv...tuxns...TUXN.
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cataforico: “la que es de la siguiente manera”, y, por tanto, referirse a lo
que sigue.

Observemos el empleo de &veupioked, verbo que empieza a ser uti-
lizado en el siglo V: Esquilo, Herddoto y Tucidides. De los seis (6) usos
registrados en el CH, es el Unico en voz pasiva. Creemos que se trata de
la primera secuencia de la literatura griega en donde tal verbo es utili-
zado para mencionar el descubrimiento de una Téxvn (arte-ciencia).

Pensamos que ékaoTa ha de interpretarse como un predicativo de
los dos objetos directos (6ea kai Tous kaipovs). En casos semejantes
(donde son sujetos un neutro mas un masculino), el predicativo suele ir
en neutro plural. Podriamos traducir EkaoTa por “cosa a cosa”, “una a
una”, seglin la funcion paramorfematica (distributiva) que comporta tal
indefinido. Nos inclinamos por ese sentido, mas que por el valor tempo-
ral-local que le dan ciertos traductores.

No podemos extendernos, ni siquiera entrar, en la oposicion TExvn
/Tixn, asunto bien estudiado dentro del CH.

Cierto problema plantea la lectura £€6ea. Joly™ lee 1i8eq, y en el
aparato critico dice: fj0ea Heidel: £6ea V: €idea Erm. En nota aparte, a
proposito de su traduccion (“la médecine qui est telle”) afirma: “A moins
que le texte ne soit corrompu, on peut comprendre: “telle que je I’ ai
exposée dans cette oeuvre”, ou bien, avec A. Thivel: “la médecine qui
fait en sorte d’ enseigner...”.

Littré conserva £6ea, pero en nota 1, sostiene que le parece dudoso
que esa sea la leccidn verdadera. Cree que hay que poner £idea, palabra
que los copistas confunden con £6ea. Y afirma lo siguiente: eidea,
espéces, est une expression plus générale que €6ea, et, pour cela,
. convenant mieux ici 4 c6té de kaipovs.

El Index recoge este pasaje en £60s. Téngase en cuenta que £8os,”
“costumbre”, “uso”, es mucho mas frecuente en la Coleccion que 1j60s,7
“lugar habitual”, “modo de ser”, “caracter”. La etimologia, no obstan

5Cfr. (1978), p.76.
Lo leemos cincuenta y cinco (55) veces en el CH.
""Registrado en trece (13) pasajes. De ellos, siete (7) en Aer.
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te, es lamisma.” Afiadamos unas palabras sobre ¢ mpéver De los siete
(7) usos que tenemos en el CH, so6lo aqui -y en 342, 1- lo leemos con
objeto directo. Teniendo en cuenta algin empleo localizable en
Euripides, pensamos que es uno de los pasajes en que por primera vez
tenemos tal verbo con complemento directo en la literatura griega.

g. Vict. 1 24 (VI 496, 5): 'Aywvin, maidotpiin Toidvde:
Bidaokouot TTapavopE kaTd vépov, adikelv Sikaics, tEamaTtav,
kAémrTewy, apmalew, Pialecbal, Té& aioxiota [ kai } k&AAoTa.
“La competicién deportiva, la gimnéstiea, es lo siguiente. (sc. Los
pedotribas) ensefian a transgredir la ley de acuerdo con la ley, a cometer
injusticia de modo justo, a engafiar, robar, quitar, forzar; las cosas mds
vergonzosas, las mas hermosas...”.

Es la linica secuencia en que encontramos aidoTpiPin, innova-
cién hipocratica. Precisamente, en el mismo tratado nos es dado leer la
tinica aparicién de TadoTpiPris, también innovacion de los tratados
hipocraticos.” Joly ha destacado la inspiracién sofistica de todo el ca-
pitulo 24 y ha defendido como auténtica la secuencia.®

El pasaje ofrece indudables dificultades textuales. Mencionamos
unas pocas. Por una parte, respecto del primer sustantivo (aycwvin),
ayveooin es una variante ofrecida por 6, aceptada por Jones en su
edicion. Por otra, tenemos: T& aloxioTa xai k&GAAoTa 8: T&
kKa@AAoTa kal aioxiota M. La correccion recogida, ofrecida por Joly,
es de Bernays.

Obsérvese que tras los dos nominativos enumerativos del comienzo,
correspondientes a una oracion nominal pura y unidos por pura asindesis,
sigue una tercera persona del plural de cuyo sujeto no se nos dice nada,
pero que podemos deducir por el contexto: serian los responsables de la
competicién deportiva y de la gimnastica, o lo que es igual: los
pedotribas. Nétense las paronomasias (TTapavopelv kaTé vouov.

"Cf. Chantraine, P., DE, p. 327. La primera, con vocalismo breve (* swedh-); la
segunda, con largo (*swedh-).

®Vict. 1 12 (VI 488, 17). Se halla también en Antifonte sofista, IIl & 4; y 6. Por
cierto, respecto a TaBoTpiPns leemos en el Index: 8 Li: maBoTtpiBal M.
OCMG 12, 4, p. 249.
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Ademas, adikelv dikaiws); asimismo, como el preverbio wapa- cho-
ca frontalmente, de modo antitético, con el giro preposicional constitui-
do por katd&. No olvidemos el juego etimoldgico de tales paronomasias.
Relevante es, por Gltimo, la ultima frase, en la que podemos sefialar
isosilabia, homeoptoton y homeoteleuton.

Desde el plano que mas nos interesa, cabe observar que se critica
todo lo que ensefian los pedotribas; toda su ensefianza es mala.?'

h. Mul. 62 (VIII 126, 9): ... kai €00’ 8Te oUd’ auTal loaocw i
vooéouotv, TTpv i EUTTEIPOL VOUOoGV YEVwVTal &Td KaTaunvicov
kai ot yepaitepar ToTe 8t ogéas 1) Te avaykn kai O Xpdvos
Bi184&okel TO altiov TGOV vouowv, kal foTiv 8Te Tijor un
YyWwaaokouorow U’ 8Teu vooeUol @bBaver Ta voonuaTa avinta
ywéueva, mpiv &v Bidaxbijvar Tov inTpdv opbds UTO Tiis
vooeovons Up’ STou vooter kai yap aidéovtan ppalew, kiiv eidddot,
kai o@iv Bokéouotv aioxpodv eivar umd amelping kal
avemoTtnuoouvrs. “...A veces ni siquiera ellas mismas saben qué mal
padecen, antes de convertirse en experimentadoras de enfermedades proce-
dentes de las menstruaciones y de ser bastantes mayores. Entonces la nece-
sidad y el tiempo les enseiia la causa de sus enfermedades, y, a veces, a las
que no saben por qué padecen, las enfermedades se les convierten rapida-
mente en incurables, antes de que el médico reciba explicaciones por obra
de la paciente acerca de qué mal padece. Pues sienten vergiienza de expli-
carlo, si lo saben, y les parece que es deshonroso a causa de su inexperiencia
e ignorancia”.

El contenido de estas lineas es de sumo interés, no sélo para los
médicos, sino también, entre otros, para historiadores, psicologos y
antropdlogos: como las mujeres silenciaban algunas enfermedades tipi-
camente femeninas. Por lo que a nosotros compete, sefialamos solamen-
te®? los sujetos de esa ensefianza: la “necesidad” (aGvdykn) y el “tiem

$IRecordemos la acerba critica dirigida contra los atletas en las hermosas palabras de
Jenofanes (Fr. 2 Gentili-Prato). También Euripides (Fr. 282 N.) se manifest6 en una
linea semejante.

#De una lectura atenta, puede comprobarse por el contexto que 8iBaxbijvat no

corresponde aqui al campo de la educacion, sino que tiene el valor de “recibir una
explicacion”.
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po” (6 Xpdvos). Respecto a la primera, encontramos una idea similar
en un fragmento de Euripides.®*® En cuanto al segundo, podemos ras-
trear una tradicion literaria mas extensa.®

i. de arte 2-3 (V1 4, 7.14); ...&AA& T& pév EdvTa aiel opaTal Te
Kal YIVCOOKETal, Ta O ury EdvTa oUTe Opa&Tal oUTE YIVEOOKETAL.
MvcdokeTan Toivuv BediBaypévav 1idn TGV TeXVéwY Kal oudepia
goTiv 1] Te €k Twos €ideos oux OpaTal... TTepl HEV oUv ToUTV &l
Yé Tis U Ikavéds €k TGV eipnuéveov ouvinoty, év &Alolowv av
ASyolow capéotepov Bidaxbein...(ed. Jouanna), “Pero lo que exis-
te, siempre se ve y se conoce, y lo que no existe, ni se ve, ni se conoce.
Por tanto, se conoce cuando las artes ya han sido ensefiadas y no hay
ninguna que no se vea a partir de alguna forma... Pues bien, sobre esos
asuntos, si alguno no comprende suficientemente a partir de lo que seha
dicho, podria ser instruido con mas claridad mediante otros discursos...”.

Jouanna® ha explicado el problema del primer y1vcookeTal que se
nos presenta sin sujeto y debe entenderse como una pasiva impersonal.
A continuacién indica como 1181 ha sido alterada en €1dn, y éste ha
sido interpretado como sujeto: “sans changer la syntaxe du génitif absolu,
il donne un sujet 2 yweookeTou”, %

Otro problema textual: dedi1dayuéveov A: Bederyuéveov M. Por
su parte, Heiberg: Bederypéveov €idn Tév Texvéwv. Y Littré:
Sederypéveov nidn TV TeXVEwV. Jouanna insiste en que “toutes les
éditions ont suivi la lecon de M, méme depuis que le caractére
conservateur de A a été reconnu”. No obstante, reconoce que Daremberg
y Diels prefirieron la leccion de A. Afirma que la sucesion de tres sila-

BFr. 715, 2: xpeia Biddoket, k&v Bpadis Tis 1), copdv. “La necesidad enseiia al
inteligente, aunque sea algo lento”. Cf. Teognis 389: “Cediendo a la necesidad, que
ya ensefia muchas maldades,/ mentiras, engafios y funestas discordias,/ al hombre,
aunque no lo quiera...”.

#Esquilo, Pr. 981: “el tiempo que envejece lo enseiia todo™; Democrito 68 B 183 D.-
K.: “El tiempo no ensefia a ser sensato, sino la educacion oportuna y la naturaleza™;
Euripides, Hipp. 252: “muchas cosas me ensefia la larga vida”; Cf. Séfocles, Fr. 664
R,y OCS8.

SHippocrat., V, 1, Les Belles Lettres, Paris, 1988, p.247.

Littré, n.7: €idn pro 11dn L .- Foes a pris dans sa traduction €i®n , mais cette
correction n’ est pas bonne.
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bas (5ed18ay-) ha podido originar, por haplografia, 8edty-, modifica-
do, a su vez, en 8eBely-. Pero, aparte del problema textual, el pasaje se
hace eco de una idea muy relevante: la posibilidad de ensefiar una acti-
vidad sirve de criterio definitivo para demostrar su existencia.’’

j. Ep. I (IX 314, 14); ... v 8¢ ovummacav Téxvny autods EwuTOv
eB18&EaTo evleiq puoet kexpnuévos. (ed. Smith), “El se educ a si
mismo respecto a toda el arte, utilizando su divina naturaleza...”. Lo
expresado choca frontalmente con lo que leemos unas lineas antes (IX
314, 10): "Euade 8¢ v Téxvny apd Te ¢ aTpl ‘HpakAeidn
Kal Tapa T MATNe ‘wmokpdaTe. 'AAMAG TTap& pév TouTols,
s eikds, T& TpddTA Euundn Tiis inTpikiis Soa mMBavov fv kal
ToUTous £idévan, T 8¢ oUpmacav..., “Aprendi6 el arte junto a su
padre Heraclides y su abuelo Hip6crates. Pero junto a ésos, como era
natural, result6 iniciado en los primeros elementos de medicina, cuan-
tos era creible que cllos supieran, pero ¢l arte en su totalidad...”.

Cuadra con el contexto el calificativo de “divina™ (2vBeiqr), pues se
esta hablando de la naturaleza de Hip6crates, del que se ha dicho algo antes
que procedia de Asclepio, por su padre, y de Heracles, por su madre.

k. Ep. XVII (IX 358, 20). Demdcrito le advierte a Hipdcrates que
cuando conozca la causa de su risa se llevara consigo una medicina mis
importante que su embajada y sera capaz de hacer sensatos a otros.

..av0’ v locos k&ut Bid&Eeis inTpikiv auoiPndov..., “A cam-
bio de ello me ensefiards, en compensacion, la medicina...”.

2.10. BuodidakTos (1)

Innovacion hipocrética. LS/ s6lo registra esta secuencia en una Carta
hipocratica tardia.®
) Ep. XVII (IX 366, 16): viv 8’ cos emapnpdact Tolow év 16 Picd

ppevoPAaBeis TeTUPLVTal GouAAoyioTe diavoin Tiis &TdkTou
popiis, ducdidakTol. “Pero, por el contrario, perturbados en su mente por
las cosas de la vida como si fueran firmes, estan cegados por un cilculo

%Lo leemos en Platén: Prt.319 ce, donde &v Téxvn elvar es sinénimo de
Bi1daokdAwy Exeobal. También en Men. 93 d- 94 b; La. 185 b- 187 b; Jenofonte,
Mem. 111 5, 21; IV 2, 2; entre los sofistas, recordemos los Aioooi Adyor. Por ejem-
plo: 90,6 D.-K.

8Smith, W. D. (1990), p. 26, opina que la Carta XVTI habria sido escrita antes del I a.C.
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irracional acerca de la marcha irregular, dificiles de recibir ensefianza”.
En nuestra opinion, aqui debemos entender, con valor pasivo, el
adjetivo en -Tos.

3. madaywyéw y su familia léxica.

3.1. maBaywyéw (2)

El verbo surge en el siglo V. Por ejemplo, lo usan So6focles y
Euripides. Posteriormente, Plat6n lo utilizard con matices nuevos, es-
pecialmente el de “formar”, “educar”.

a. Art. 52 (IV 230, 19): owdoor 8’ &v vrjmor EévTes TauTn Tij
ouugopij Xpnodauevor opBdds madaywynbéwot, TG uév Uyrél
okéAel xpéovTal E5 OpBdv, UTd Bt TNV paoxaAnv ThHv kaTa TO
Uy1Es okéAos okiTrcova Tepipépouctv..., “Pero cuantos, tras haber
sufrido esa desgracia siendo nifios pequeiiitos, han sido correctamente
entrenados, usan la pierna sana para estar derechos y llevan una muleta
bajo la axila correspondiente a la pierna sana...”.

El verbo analizado ha evolucionado semanticamente. No se trata de
“acompaiiar al nifio”,* sino de que el nifio haya sido preparado, entre-
nado, o sea, “educado”, si, pero en sentido fisico. La lectura del verbo
es de Kiihlewein, pues los mss. ofrecen Tadaycwyndcot. También
Littré recoge esta leccion.

b. Art. 55 (IV 242, 9): TaiTta 8¢ TolaUTa yiveTal, fjv émueAécos
utv raldaywynbéwow v Toiot oxIuact kai 6pbcds év olon Bei,
Tpiv KpaTuvBijval &5 THy dBottropiny, emtueAécos 8t kal dpbids,
Emmv kpaTUvBQOW..., “Ocurre eso de tal forma, si se les entrena, de
modo cuidadoso y correcto, en las posturas en que se debe, antes de que
tengan fuerza para la marcha, y, con cuidado y correccion, cuando ten-
gan fuerza...”.

¥S6focles, Fr. 695 R. (Coincide con Ba. 193). Véase Euripides, Ba.193: Ka. yépcov
YépovTa TTaldaywytiow o’ £yw; “;Acaso anciano yo te conduciré a ti, un ancia-
no?”. También Heracl. 729: O¢. 1) Tadaywyeiv y&p Tov 6TTAITIV Xpecov; “Pues,
(acaso es preciso conducir a un hoplita?”’. Lugar donde, con gran ironia, el servidor
le contesta a Yolao que le ha pedido que transporte la armadura a su lado, le coloque
la lanza en 1a mano, le sostenga por el codo izquierdo y dirija sus pasos. La escena es
tragicomica. Notese que en Euripides el verbo no esta relacionado directamente con
los nifios, sino que tenemos un empleo metaférico del mismo.
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Withington: “if they are carefully instructed in the correct atti-
tudes...”; Littré: “quand on forme les enfants aux attitudes convenables,
avec soin et intelligence...”.

El pasaje nos habla del nifio que habia sufrido luxacion de cadera
cuando estaba en el vientre materno.

3.2. mawdaywyin (1)

Antes de Platon -donde sélo lo leemos dos veces-, cabe rastrear este
sustantivo en Euripides.®® En el CH lo vemos en una Carta tardia, de la
que ya hemos hablado. ’

Ep. XVII (IX 372, 20): ...6Aos &vBpwmos €k yeveTTis voloos
EoTi TpepOuEvos &xpnoTos, ikétns Pondeing: aufavdvepos
aTtaobalos, &ppeov ik Xelpds Tadaywyins. “Elhombre entero,
de nacimiento, es enfermedad. Mientras es nutrido, intitil, suplicante de
ayuda; tras crecer, insensato, necio por intermedio de la instruccién”.

Smith: “mindless under his teacher is hand”; Littré: “insensé, et
remis & des maitres”. Conviene sefialar el giro preposicional Si&x xeipds
con genitivo. Pensemos en el uso instrumental de 81& mas genitivo,
construccion que adquiere cierta importancia durante el helenismo. Por
lo demis, Bi&x xe1pds constituye una formula preposicional compuesta,
que, a su vez, rige genitivo.®'

4. Taudein y algunos derivados de Trais.s

4.1. raudein (7)

El sustantivo, que aparece en el siglo V a.C., lo hallamos en
Demdcrito, Aristéfanes y Tucidides con el significado de “educacion,
modo de educacion”. También lo registra Euripides, pero no con el va-
lor que nos interesa.

a. de arte 9 (VI 16, 13): ...e€evpnvTal ye piv ov Toio

Lo registra en una secuencia: Or.883, donde tiene un sentido diferente del que
esperariamos, pues hace referencia a la atencion prestada a un enfermo.

9Es la dnica vez que la registra el CH. Pero véase, por ejemplo, en el Novum
Testamentum, Act. Ap. 5, 12: Bi&x Xeipds TGV &TMOOTOAWY, “por intermedio de los
ap6stoles”.

2Por atencion al método lingiiistico hemos creido oportuno establecer este pequefio
apartado, més bien que incluir madeia dentro de los derivados de TaiBedcd, como
hace Chantraine en DE, p. 849.
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BouAnBeiow, &AA& TovTwv Toiot duvnbeio - duvavtal 8t oloi
Ta Te Tis madeing ur ékmodddv, T& Te TS PUoIO§ N
ataAaimwpa. “Han sido descubiertas (sc. las curaciones de las enfer-
medades), no por quienes han querido, sino por quienes han podido. Y
tienen poder aquéllos en que lo relativo a la educacion no estd a lo lejos,
y lo referente a la naturaleza no es indolente”.

El sustantivo funciona como genitivo posesivo, pero de tal suerte
que, mediante el articulo, constituye un giro sustantivado. El pasaje,
dentro de 1a brevedad de lo que hemos seleccionado, es de gran riqueza.
Se nos habla de “descubrir”, dentro de la conocida teoria del “primer
descubridor”; de la diferencia entre “querer” y “poder”; de la oposicion
entre “educacion” y “naturaleza”.®® Precisamente en la segunda mitad
del siglo V se extiende la idea de que para ser un verdadero hombre de
arte es necesaria la colaboracion de la instruccién y de las cualidades
naturales del individuo.*

b. Ep. X (IX 322, 11.12): oux &v audpTrols oUTe BSENS Tijs
ET aUTE TEP1owBEVTI OUTE XpNdTeV oUTe Taudeins. KaiTol Ta
Tadeins ToAAG oot BeATico T Tiis TUxNs. “No fracasarias ni en
la fama por haberlo salvado, ni en riquezas, ni en educacion. En reali-
dad, lo que depende de la educacion es mucho mejor que las cosas pro-
pias de la suerte”.

En la primera aparicién, nuestro sustantivo funciona a modo de
genitivo partitivo, como régimen sintactico de Gpuaptdve. En la se-
gunda, es un genitivo posesivo, sustantivado como en el ejemplo ante-
rior: tal giro sustantivado es el sujeto de una oracion nominal pura que
lleva un dativus iudicantis, “a tu juicio” (got). Con todo, no esté des-
cartado el dativo propio (“las cosas que tu tienes”). Notese, ademas,
otra vez la sustantivacion (Tév Tijs TUXNS).

Reparese en la oposicion establecida entre “educacion™/“suerte”,
“azar”.

c. Ep. X (IX 324, 2): autmv 8t Sokel raideiav mpeoPelew mpods ot
Tijs TTapakoTiis TaUTms dmarayfjval Seopevny..., “Parece que la propia

%3Cf. Jouanna, Hippocrate, V,1,..,p.258-259.
%Ce. Ley 2 (IV 638,11 ss). Acadase también a Demécrito 68 B 183 D.-K.
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educacion va en embajada ante ti, pidiéndote verse libre de esa locura...”.

En tal Carta el Consejo y el pueblo de los abderitas se dirigen a
Hipocrates. Vemos la maudeia personificada. Dudamos a la hora de
traducir un pasaje como éste: “educacion” o “instruccion”. La metafora
es interesante: la educacion actiia como embajadora que acude a pedir
algo. El sustantivo estudiado es aqui el sujeto del infinitivo wpeoPevew.

d. Ep. XII (IX 330, 17): ouk &Treoikos Bt kai Toiol mept Taideiny
toTrouBaxdol Tas GAAas ppovTidas UTrd ufis Tiis £v coin Stabéoescas
oeooPficBat. “No es inverosimil entre quienes estén afanados en torno a la
educacion que las demds preocupaciones se vean rechazadas impetuosa-
mente por obra de su sola disposicion dentro de la sabiduria”.

El sustantivo constituye un acusativo de relacion, precedido de la
preposicion Tepi. Hay un cierto correlato “educacion”-“sabiduria”.

e. Ep. XIII (IX 334, 4): ¢yco 8¢ oluan oudt voloov auTd elvan,
&AN’ aueTpinv Tandeing, ouk oUodv ye TG EovTi GueTpiny, GAA&
vopLouévny Toiot idid o, el oudéoTe BAaBepodv TO apeTiis
&ueTpov. “Pero yo pienso que no es enfermedad, sino exceso de for-
macién, que no es en realidad un exceso, sino que se lo parece a los
profanos, ya que jamas es perjudicial el exceso de virtud”.

El sustantivo es, sintActicamente, un genitivo de cualidad.

g. Ep. XXIII (IX 394, 2): Xpn wavtas avbpcomous inTpikmnyv
téxvny émiotacbar, & ‘lrmwdékpates: kaAdv yap &ua kal
Evngépov g5 TOv Biov, TouTwv Bt udAiota Tous audeias kai
ASywv iBplas yeyevnugvous. “Es preciso, Hipocrates, que todos los
hombres conozcan el arte médica. Pues es hermoso y, al mismo tiempo,
util para la vida; y, de entre ésos, sobre todo, los que han llegado a ser
instruidos en educacion y en los razonamientos”.*

El sustantivo es, creemos, un genitivo objetivo dependiente de i8piag
(i8p1s es un adjetivo, ya homérico, relacionado con olda).

4.2. maibouabin (2)

Innovacion hipocratica. “Instruccion del nifio”. Lo hemos visto ya.’

9Smith, (1990), p. 32, ha indicado que la.; WCartas XXII;XXIV subrayan el concepto
de medicina entendida como paideia. Son muy dificiles de fechar.

%Cf. Lex 2 (IV 638, 14) en SiBaokalin. Para Lex 3 (IV 640, 8), véase, dentro de
B318dokaw, el punto d.
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4.3, Ta1douabiis (1)
Innovacién hipocratica. “Instruido desde nifio”. También lo hemos
encontrado.®’

5. raidevico y su familia 1éxica.

5.1. &manBevoin (2)

El sustantivo esta registrado a partir del siglo V. Lo leemos en
Demodcrito, Tucidides, y, posteriormente, en Platon.

a. Ep. X (IX 324, 14): ol & &MAAolL Sool ToAhol "APRdnpiTédv
HeivavTes £v &mauBevoin Tév ye koIvdv kaTéxouot vouv, GAA&
viiv YE QPOVINCITEPOL VOCOV CoPoU KpiVEly ol Tpiv &epoves.
“Todos los demas numerosos abderitas, permaneciendo con falta de ins-
truccidn, conservan el sentido comiin, mas ahora son bastante prudentes
para juzgar la enfermedad de un sabio, los antes ignorantes”.

Se da la paradoja, segin esta Carta,*® de que Demdcrito -aparente-
mente- ha caido en la demencia, pero, precisamente, por haber alcanza-
do las cimas del saber.”” Por otro lado, se pone de manifiesto la contra-
posicion entre la sabiduria de Demdcrito y sus conciudadanos, que per-
manecen en una situacion caracterizada por la falta de instruccion. El
sustantivo que examinamos esta, segin nuestra opinion, en dativo
locativo, dado el valor semantico del verbo pévceo.

b. Ep. XIII (1X 334, 7): 36Ea 8t vouoou yiveTai ToUTo Six Tijv
TGOV KpIWoVTwV amaidevoiny. “La opinidn de enfermedad se produ-
ce a causa de la falta de instruccién de los que juzgan eso”.

Hipdcrates le escribe a Dioniso a proposito de la pretendida enfer-
medad de Demécrito. Hay alglin problema textual que puede afectar al
contenido. Littré: “mais ce qui excéde est pris pour une maladie para I’
ignorance de ceux qui en jugent”. Recoge en su texto T UtrepBaAAov.
En nota 4, afiade: ToUTo pro 1o UnepPaAAov ooTugew. Por su lado,
Smith, en el aparato critico, precisa: ToUto: TO6 UTepBaAilov MUVb.

Lex 2 (IV 640, 2). En el pasaje en que nos hemos ocupado de SiSaokaAin.
%8Smith, /bid., p.29, da como periodo posible para las Cartas democriteas (X-XVII)
los siglos 1I-I a.C.

$Cf. 324, 12: pds &kpa coplas.
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5.2. eumraideuTos (5)

En el siglo V, encontramos el adjetivo -dejando aparte el CH -en
Euripides.'®

a. Art. 1 (IV 80, 159): eimaiBeurov 8¢ EoTi TO eidévan mavTas
Tous TpdTrous olotv oi inTpol éuPdAAovol, kai ¢35 &v Tis auToiol
Toiol TpdmoIot TouTolo KAAMGTa &v Xpéorto: “Pero propio de
alguien bien instruido es conocer todos los modos con que los médicos
practican la reduccion, y como podria utilizar esos mismos modos de la
mejor manera”. h

Withington: “but expertness includes knowledge...”. Es decir,
entiende el adjetivo como sustantivo. En nota 1, precisa: “This a skilful
man’ s part” (Liddell and Scott); “An easy thing to teach” (Adams). Por
cierto, LSJ ofrece ahora otra version.!?! Littré: “mais 3 un homme instruit
il appartient de connaitre...”. Creemos que esta traduccion corresponderia
mas bien, por ejemplo, a una construcciéon de eiyi con genitivo.

Nuestro adjetivo es un predicado nominal dentro de una oracion
nominal pura, cuyo sujeto es TS eidévai.!®? En cuanto al sentido del
adjetivo, lo hemos traducido por “bien instruido” con no pocos reparos.
Podria pensarse asimismo en un sentido activo: “facil de ensefiar”, o
“facilmente ensefiable”; o tener mas bien un matiz pasivo, pero no en
relacion con la educacion, propiamente dicha: “propio de un buen en-
trenamiento, una buena preparacién”, con lo que tendria el mismo sen-
tido que veremos en los ejemplos siguientes.

En el contexto son de advertir la aliteracion'® y el insistente
homeoptoton dentro de la misma frase.'™

°°S6lo en una ocasién: Or. 410. Orestes, en su didlogo esticomitico con Menelao, y
refiriéndose a las Erinis, afirma: “Pues son venerables. Te has apartado para decir
cosas educadas” (ceuval y&p: elmaideuta 8 dmetpamou Aéyew.) (ed. Diggle).
Los manuscritos mejores ofrecen el adjetivo estudiado: lectura mantenida por Murray,
Chapoutier, Diggle. Otros codices ofrecen amaideuta o amaibeutov. Por cierto,
los mss. leen amoTpémou, que ha planteado varios problemas.

1911973 (reimp. 9), p.725: “it is a thing easily learnt”.

2De las noventa y seis (96) apariciones de este infinitivo en el CH, hemos encontrado
otras dos en que funciona sustantivado: de arte 11 (VI 20, 11); Morb.I 16 (VI 170, 2).
19Contamos siete (7) sigmas en la frase final,

1%Cuatro veces: aUToiol ToiOl TPSTIOICI TOUTOIGL.
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b. Art. 43 (IV 186, 6): ToUs &t avTiteivovTas eUTaidevtous
Xp1 elval, 8mws opaldds [ kal kaAds} kai icoppdmens kai
¢Eamvaicos agrioouat, kai prjte 1) KATRaE £TepoppoTros el THV
Yy aifeTal, urjTe auTol TpomeTées EcovTal.

“Y es preciso que quienes tiran en sentido contrario estén bien en-
trenados, para que aflojen de modo simultaneo, perpendicular y subito;
y que ni la escalera vertical llegue a tierra, ni ellos sean impulsados
hacia adelante”.

Withington: “ and the assistants wha lift well trained...”. Littré: “il
faut que les hommes qui font la manoeuvre soient bien exercés...”.

Parece deducirse del contexto que el valor de eUraideutos se ha
especializado notablemente, pues se aplica, de modo concreto, a quien
tiene un conocimiento tedrico sobre el modo de actuar con la escalera y
la cuerda en casos de luxacion.

c. Art. 70 (IV 290, 7): 8tav d¢ kpenaobij, Gvdpa xpm
eUTTaideuTov Kai ur aobevéa, tveipavra TOV TITXUV HECTIYU TQOV
unpddv..., “Cuando se le suspende, es preciso que un hombre bien
ejercitado y no débil, introduciéndole el brazo entre los muslos...”.

Estamos ante un caso de dislocacion del fémur. Withington: “let an
assistant who is skilful and no weakling insert...”. Littré: “un homme
instruit et d’ une viguer assez grande introduira...”.

d. Art. 76 (IV 306, 17): "Hv 8¢ &5 16 éumpocbev OAiobr, TGV
UEV KaTaTacicwy 6 autds TpdTos TroinTéos: Gvdpa Bt xpr
ioxupdTaTov amd Tév Xelpddv Kal s eUTalBeuTOTATOY,
évepeicavTa TO Bévap Tiis Xelpds Tiis ETépns Mapd TOV
BouBdéva..., “Y sino se disloca hacia adelante, €]l mismo modo de las
extensiones ha de ser usado. Y es necesario que un hombre lo mas fuerte
posible de manos y lo mas entrenado posible, introduciendo ia palma de
la mano a lo largo de la ingle...”.

El texto hace referencia a la dislocacion del fémur hacia adelante.

e. Epid. V1 5, 1 (V 314, 7): eumaideuTos 1} puols ékoloa ou
uaboloa T& BéovTa Tolel (ed. Smith), “La naturaleza, bien ejercita-
da, de grado, no por haberlo aprendido, hace lo debido”.

El Index comenta asi la lectura que ofrecemos: MV, Gal. ar., Gal.
cit.: a@maidevtos Gal. gr., Li.
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Littré, efectivamente, lee &tmraideutos y traduce de este modo: “la
nature, sans instruction et sans savoir, fait ce qui convient”. En nota 8,
afiade: eUmaideutos CHIJ. Por su parte, Smith, indica en nota:
amaideuTos (v. 1) Gal.

En este ejemplo, en opinidn nuestra, nos encontramos en el terreno
semantico de la educacién, pues el paralelismo textual -aunque sea por
correspondencia interna- entre eirmraideutos y paboloa parece indi-
carlo asi.

5.3. maidevois (2)

El sustantivo lo encontramos por primera vez en el siglo V a.C. Es
mas bien un término de prosa (Herédoto, Tucidides, Antifonte, Prodico).
El finico poeta que lo utiliza en tal centuria es Aristofanes. En Platon
sera bastante empleado.'%

a. Vict. 128 (VI 502, 22): tpeis UEv oUv aUTon YEvEOIES TV
avdpdov, dragopor Bt pds TO u&AAov kai fiooov TS ToloUTov
glvan Six TN oUykpnow Tol Udatos <kal Tol Tupds> TV
uepéov Kai Tpoddas kai Taidevoias kal ouvnbelas. SnAcdoco &
Tpo1dVTL TG Adycp Kal Tept TouTwv. “Por tanto, esas tres son las
generaciones de los hombres, diferentes segin sea mayor o menor el tal
(sc. elemento masculino) de acuerdo con la mezcla de las particulas de
agua (y de fuego), la alimentacidn, la educacion y las costumbres. Y
trataré de esas cosas cuando avance el tratado™.1%

Con respecto al sustantivo estudiado quiza conviene subrayar el
namero en que se presenta. Es sabido que el plural de los abstractos es
un intensificador, con un matiz intensivo-iterativo que, con frecuencia,
pretende subrayar aspectos concretos del singular: “cada uno de los ac-
tos de educacion”. Ademas, debemos indicar que en Platon, en varios
pasajes, tenemos el sustantivo analizado en compafiia de Tpogmn.'”’

Como sucede en otras ocasiones, el autor hipocratico no vuelve a
ocuparse de los temas que ha prometido.

b. Hum. 2 (V 478, 9): ... raidevois éuétou, k&Tw BieEddov,

%0 leemos en veintitrés (23) contextos.
Lo incluido entre paréntesis es un afiadido de Heidel.
1Por ejemplo: R. IV 424 a; Ti.27 a; Criti.110 c; Lg.V 740 a; XI 926 e.
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TTUGAov... (ed. Jones), “Instruccidn sobre vomito, evacuacion por abajo,
esputo...”.

El capitulo comienza con un mandato: okeTTéa TaUTta, “Hay que
observar estas cosas...”. Es decir, el médico necesita conocimientos, ins-
truccion, acerca de esos detalles. Interpretamos éuéTou como genitivo
objetivo, en cuanto depende de un sustantivo verbal. No obstante, el
genitivo de referencia (“instruccion en cuanto al vomito™) no esta ex-
cluido. No estamos seguros de si tal instruccién debe haber sido dada -
y recibida por el que aprende medicina- de antemano o se trata de algo
que se ha de adquirir. El contexto es excesivamente laconico para per-
mitir sacar mas consecuencias. Los traductores oscilan al interpretarlo:
Littré, “étudier les vomissements”; Jones, “instruction about vomit...”.

5.4, Taudeloo (2)

Pindaro, Herddoto, Séfocles, Euripides, Demdcrito, Tucidides co-
nocen bien este verbo. No obstante, en el siglo V, es poco utilizado si lo
comparamos con S18&okw. La frecuencia relativa de empleos sube
mucho en Platon.'® Nosotros veremos una secuencia en los tratados
médicos. La otra ofrece problemas especiales.'®

a. de arte 1 (V1 2, 18): 6 8t mapecov Adyos ToIOW £ inTPIKNY
oUTeS ETMITTOPEVOHEVOIOIV EVavTIOCETAL, Bpacuvdpevos piv ik
ToUTous oUs Weyel, euTropéwv 8¢ i v Téxvnv 1) Bonoei,
Buvdpevos 8t Bix copinv 1) memaideutal.

“El presente discurso se opondra a quienes asi se encaminan contra
la medicina, confiando gracias a aquellos a quienes censura, mostran-
dose rico en recursos gracias al arte a la que socorre y siendo poderoso
gracias al saber con que esta educado”.

Obsérvese la personificacion del discurso al que se califica de po-
deroso (Suvdpevos), precisamente a causa de su sabiduria.'"® Es mas,
se considera que tal discurso ha recibido educacioén. Jouanna ha repara-
do en la longitud creciente de los tres términos,!!! que terminan, cada

'] o encontramos, en el fildsofo, ciento sesenta y tres veces (163); Si8dokw, dos-
cientas veintiuna (221).

'®Cf. Morb.sacr. 5 (V1 370, 7).

!"’Recordemos a Gorgias (82 B 11, 8 D.K.): Adyos duvaoTths péyas éoTv...
""Hippocrate...,V, 1, p.245: respectivamente, trece, catorce y quince silabas.
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uno de ellos, en una frase de relativo, cuyo verbo respectivo posee tam-
bién un volumen fonico creciente.''”> Ademas, tenemos una antitesis
semantica (yéyer-BonBel), que, a su vez, comporta homeoteleuton.
Afiadamos que también tiene su importancia estilistica ¢l altimo ver-
b0‘113

6. navBdaveo y su familia léxica.

6.1. auabns (3)'™

El adjetivo esta registrado a partir del siglo V: Herddoto, Euripides,
Demdcrito, Aristofanes, Tucidides, etc.

a. Fract. 1 (II1 414, 6): avaykaCouan Bt eyco mAeicd ypagev
Tepl avutol 811 olda inTpous cogous déEavTas elval &mwd
OXNUATV XEepds v Emdéoel, &’dv auabéas auTous éxpiiv
Sokelv eival “Me veo obligado a escribir més sobre ello porque sé que
hay médicos que son tenidos por sabios a partir de las posiciones del
brazo en el vendaje, a resultas de las cuales seria preciso que ellos mis-
mos parecieran ser ignorantes”.

Por un lado destaca la oposicién copous/auabéas. Pero no se nos
debe escapar la repeticion de ideas antitéticas, recubiertas, en cambio,
mediante un esquema sintactico semejante: copous S6EavTtag elvai-
apadéas... Sokeiv elvan.

b. Art. 47 (IV 206, 7): Tov Bt inTpov xpt) T GAAov, SoTis ioxupds
kai p) apabdns, embévta 1O Bévap Tiis xepods £ TO UBwua...,
“Y es preciso que el médico, u otro que sea fuerte y no ignorante, po-
niendo la palma de la mano sobre la giba...”.

c. Loc. Hom. 46 (VI 342, 22): guol yap dokéouoiv potvor kai
. EMTUYXAVEWY KAl ATUXEIY Ol KaAGS TI Kal kakdds Tpiifal
ETIOTAHEVOL ETTUY XAVEIV TE Yap TOUT’ EaTi TO KOAGS TTOIEY,
ToUTo 8¢ of émoTduevol Torouov: aTuxeiv 8¢, TolT’ éoTiv 6
v Ti5 un émioTnTal, TOUTO UM KaAdds Toleiv: apabrys 8¢ écov,

1127 saber, dos, tres y cuatro silabas.

3Efectivamente, memaiBeutar forma otro homeoteleuton con évavTichoeTa.
Notese, por lo demads, la repeticion de Sid.

1ME] adverbio lo tenemos en un pasaje: Rem.28. No lo registra la Concordantia. Lo
leemos a partir de Euripides, Tucidides y Aristofanes.
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wéds &v EmMTUXO!L €l Yé&p T Kal EémTUxol, ouk &v éLicws Adyou
TNV émTuxiny ToimoaTo: 6 y&p uf kaidds moiéwy ouk &v
EMITUXO! T&AAQ T& OIKOTa Uty Tpriocwv. “Pues me parece que los
nicos que tienen suerte o mala suerte son los que saben hacer algo bien
o mal. Pues eso es tener suerte: obrar bien; y eso lo hacen los que saben.
Y tener mala suerte es eso: lo que no se sabe, no hacerlo bien. Pero,
siendo ignorante, ;como tendria suerte? Pues, aunque tuviera suerte en
algo, no lograria la buena suerte de modo digno de mencion. Porque el
que no obra bien no podria tener suerte, al no realizar las demas cosas
convenientes”.

Es un lugar de extraordinario interés para estudiar la oposicion
TEXVT/TUXN. De otro lado se insinda la oposicion émoTnun/TUxn. De
gran relevancia es la idea de que si no hay saber no puede haber suerte;
y, en el caso de alcanzar la suerte, serd cosa poco digna de tener en
cuenta. La acumulacion ¢ iteracion léxica es notoria.!'s

6.2. auabin (6)

Ya en el siglo VI estd registrado este sustantivo en Heraclito. Des-
pués, en Sofocles, Euripides, Demdcrito, etc.

a. Art. 67 (IV 280, 11): Ta yap mAeioTa oUTw YiveTtay, fijv kat
6Tololv PAeypoviis ymoyivnTal, ©s, ei un 31 apabiny TV
dnuoTéwv &v aitin éueAAev 6 inTpods Eoeobal, oUbty v TavTwv
oud’ ¢uPdaAAewv B¢t “Pues muchisimas veces ocurre asi, si sobreviene
algo de inflamacion, de modo que, aunque el médico no fuera a incurrir
en acusacion por causa de la ignorancia de los profanos, no deberia
hacer ninguna reduccioén de ningin modo™.

Sélo aqui, dentro del CH, hallamos la expresion év aitin éoecBan. !¢
Nuestro sustantivo va acompafiado de un genitivo subjetivo. El giro
equivale a “los profanos son ignorantes”. Conviene subrayar las criticas
de los profanos hacia los médicos cuando éstos actiian en un proceso
técnico complicado: la reduccion de una luxacion.

b. Lex 1 (IV 638, 3): "InTpiki} Texvéwv uév macéwv EoTiv

Por un lado, ocho formas (seis de ellas verbales) relacionadas con TUxn:
EMITUY XAVEW-ATUXEV-ETITUY XGVEW-A TUXETV-E TTITUXOI-E T TUXOI-E T TUXinV-
émiTUxol. Contamos, ademas, con tres formas de émioTnu: émoTé&pEVOI-
tmoTduevol- EmioTnTal
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¢mMeavesTaTn, Jid 8¢ apabinv TV Te xpeopéveov auTij Kai
TV elki] Tous ToloUode kPIVdVTWY TTOAU Ti TTacéwv 13N TV
Texvécov atroleimeTal “La medicina es la mas distinguida entre to-
das las artes, pero por ignorancia de quienes la practican y de los que
juzgan a los tales al azar, se ha quedado ya muy por detras de todas las
artes”.

Notese que nuestro sustantivo lleva dos genitivos subjetivos: Tév
XPEOUEVWV-TEV... KpIvévTeov. Para la historia de la medicina y del
pensamiento son relevantes estas criticas dirigidas, en primer lugar, contra
los que, siendo ignorantes, practican la medicina, y, en segundo, contra
quienes juzgan al azar a los que actiian asi. Todo ello, sostiene el
hipocratico, ha acarreado la postergacion de la medicina con respecto a
las demés artes.

c. de arte 8 (VI 14, 1): ...l y&p Tis 1) Téxvnv, & & ur) Téxvn, N
Quov, &g & pry puols TEQUKEY, abicooete Suvachal, ayvosl pavin
apudfouvcav &yvotav udAAov 1 auabin. “Pues si alguien preten-
diera que el arte tuviera poder en lo que el arte no tiene tal condicién, o
la naturaleza, en lo que la naturaleza no la tiene, ignora con una igno-
rancia que cuadra mds a la locura que a la falta de saber”.

Se nos habla de un cierto ajuste, o correspondencia, entre la &yvoia
y la &padin. Obsérvese el acusativo etimoldgico (ayvost... &yvoiav).!?
El orden de palabras es rebuscado. Nuestro sustantivo es un dativo pro-
pio, como corresponde al régimen sintactico de &pudleo.

d. Morb.17(VI154,2): v& toiabra 8’ oUuSeuiav olte dpabiny
oUTe coginv inTpddv yivetal Te kat ov yivetal, &AN &1d ToU
avuToudTou Kai awod émTuxing..., (ed. Potter), “Tales cosas suceden
0 no suceden, no por ninguna ignorancia ni saber de los médicos, sino
espontaneamente y por casualidad...”.

Lo que mas nos interesa es la oposicién de nuestro sustantivo frente
a gopinv. Desde el punto de vista sintactico, el sustantivo analizado

J1SEst4 atestiguada cincuenta veces (50) en el CH. Sélo aqui, y en otras dos ocasio-
nes, aparece en dativo de singular.

"De veinte (20) secuencias registradas en el CH, es ésta la anica en donde tenemos
tal giro etimologico. Por otra parte, &yvola la leemos en ocho (8) contextos
hipocraticos.
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forma un acusativo de causa, mediante la preposicion Sid. Ademas, la
iteracién léxica es evidente."®

€. Mul. 146 (VIII 106, 7): "Hv &t yuvaixki 16 xépiov EAAerpbi
Ev Tijo1 HNTPROL, ToUTo 8¢ yiveTal, fjv payij Pin 6 dupalods i
auabin umoTaun 1 SupainTouos TOV dupardv Tou maidiou
mpdabev 1) TO xOpilov EEival €k TAV unTpPéwv..., “Si a una mujer
se le queda el cordon en la matriz; eso ocurre si el cordon umbilical se
rompe con violencia, o, por ignorancia, la que lo corta, corta el cordén
umbilical del nifio antes de que ¢l corion salga de la matriz...”.

La ignorancia se atribuye en este pasaje a la encargada de cortar el
cordon umbilical. Sintdcticamente, nuestro sustantivo es un dativo ins-
trumental propio, que completa el sentido de UmroTépven. Este verbo,
que lo leemos ya en Homero, solo lo encontramos tres (3) veces en el
CH. Su sentido es “cortar por lo bajo, a ras del suelo”. La convergencia
léxica es notoria en ¢l sustantivo que se quiere poner de manifiesto.'"’

f. Decent. 4 (IX 230, 15): TO y&p ofecBai pév, uty mprjcoev B¢,
auabing kai dTexvins onueiov éoTL. “Pues opinar, pero no actuar, es
prueba de ignorancia y de falta de arte”. El sustantivo analizado es
genitivo explicativo.

6.3. dmopddnua (1)

Innovacion hipocratica.'” LSJy DGE ofrecen solo este ejemplo.

Fract. 25 (I11 500, 13): ou pévtot ye av éypapov mepl ToUuToU
TooauUTa, € Uh €0 uiv 1)8ewv douugpopov éolioav v Emideaw,
ouxvous 8t olUTws inTpevovras, emikaipov 8¢ TO amoudbnua,
HapTUplov B¢ ToU opbcds yeypdpbal Ta pochev yeypauuéva
gite ydhioTa meoTéa T& KaTyHaTa eiTe fiKioTa. “No habria escri-
to tanto sobre eso, si no supiera bien que el vendaje es perjudicial; que
muchos practican asi la medicina; que el desaprendizaje es conveniente;
y que es una prueba de que esta escrito correctamente lo anteriormente
escrito sobre si las fracturas han de oprimirse muchisimo o poquisimo”.

15CE. oUTe-olTe, duabinv-copiny, yiverai- yiveral, amo- amo.

OCE. dupards- dupainTduos- OueaAss. El sustantivo situado en posicion cen-
tral es un hapax en el CH. Aparece ya en Hiponacte, Fr. 33, | Degani.

12E] verbo correspondiente (&mopavlé&vaw) es una innovacion platénica. Cf. Phd.
96 c, Prt. 342 d.
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La frase en donde aparece nuestro sustantivo es traducida asi por
Littré: “qu’ il importe de s’ en désabuser”; y por Withington: “and that
it is of vital importance to unlearn the habit”.

Una vez mas, Fract. (como Art.) se nos ofrece como un tratado do-
tado de numerosas innovaciones léxicas. La secuencia va dirigida con-
tra los que vendan determinadas fracturas. En cuanto al sustantivo ana-
lizado hemos de tener en cuenta que el prefijo &ro- comporta (también
cuando funciona como preverbio) el valor de “separar, alejar”, o sim-
plemente, un matiz negativo, privativo, opuesto semanticamente al ele-
mento simple.

6.4. éxpavBdaves (6)

El preverbio k- tiene, entre sus valores, el de acabamiento o termi-
nacion de la accion verbal, o sea, un matiz confectivo. Tal verbo, con el
significado de “aprender totalmente, de memoria”, lo encontramos por
primera vez en el siglo V: Her6doto, Sofocles, Euripides, Aristofanes.
Luego, lo utilizara Platon.

a. Prog. 1 (Il 112, 6): yvévta olv xpt Tév Trabéwv TV
ToloUTwv Tas pUaoias, 6kdcov UTEp Ty Buvauiv elow TGV
ocwudTwY, dua 5t kal el T1 Belov EveoTv év Tiio1 vouoolot, kat
ToUTwvV TNV mpodvolav éxpavidavelv. oUtw yap av Tig
B8avudloitd Te dikaiws kal inTpds ayabods &v ein. (ed.
Alexanderson), “Pues bien, conociendo las naturalezas de tales afec-
ciones, cudnto estan por encima de la resistencia de los cuerpos, y, al
mismo tiempo, si hay algo de divino en las enfermedades, es preciso
también aprender perfectamente la prevision de ésas. Pues asi seria ad-
mirado uno con razoén y seria buen médico”.

El sujeto -eliptico- es el médico, citado al comienzo del tratado. El
objeto directo del verbo estudiado es la “prevision de las enfermedades”.

b. Prog. 25 (II 188, 9): Xpt) 8¢t Tév péAovTta SpBds
TPOYIVELOOKEIV TOUS TE TEPIEGOUEVOUS Kal aTmoBavouévous olol
Te Gv péAAT) TAeiovas fuépas Tapauévely Td véonua kali olov
a@v ¢éAdooous Ta onueia ékpavBavovta mavta kpivew
Aoyr8éuevov Tas duvapias autdv mTpods aAAfAas... “Es preciso
que quien se dispone a pronosticar correctamente los que van a sobrevi-
vir y a morir, y en quiénes la enfermedad va a permanecer mas dias y en
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quiénes menos, conociendo perfectamente todos los signos, los juzgue,
calculando sus poderes reciprocos...”.

El sujeto de nuestro participio es el médico; el objeto directo “todos los
signos™.'! Nétese que el participio examinado concuerda y recoge a TOv
uéAAovTa... TPOYIVEIOKe. Pero, a causa de la abundancia de formas no
personales, la sintaxis se complica, ya que del infinitivo dependen dos obje-
tos directos: por un lado los dos participios de futuro siguientes, y, por otro,
dos interrogativas indirectas introducidas por olot. La idea de futuro esta
bien expresada con la conocida forma perifrastica (uéAAGy mas infinitivo
de presente), que se repite dos veces casi seguidas.

c.Acut. 2 (11238, 1): pnidiov y&p T& ovdpaTa ekpabeiv, Strola
vevéuioTal Tpoopépecbal Tpds Tous Ta Toikde kauvovTas. “Pues
es facil aprenderse de memoria cuantos nombres es costumbre utilizar
respecto a quienes padecen tales males”.

Sabemos por el contexto que los nombres que hay que aprenderse de
memoria son: la tisana, un vino especial, hidromiel, etc. Si antes -en los
dos ejemplos anteriores- se hablaba de aprender perfectamente, o de
memoria, los signos, ahora se critica a los profanos que aparentan cono-
cer todos los nombres de los remedios que han de aplicarse a los afecta-
dos de enfermedades agudas.

d. Prorrh. 11 3 (IX 12, 21): ...&AN’ Sucos mpdobev fj T& fiea
TGOV VOOTHATWVY Te KAl TV aAyedvTwv ékudbn 6 inTpds, ol
XpN TpoA€yewv oudév. (ed. Potter), “Sin embargo, antes que el médi-
co aprenda perfectamente los caracteres de las enfermedades y de los
pacientes, no conviene predecir nada”.

Es la unica secuencia del CH en que 1)fos se construye en plural
con tal genitivo. S6lo hay un ejemplo parecido en singular.!??

6.5. evpabns (1)

Encontramos el adjetivo a partir del siglo V, especialmente en Esquilo y
Séfocles, con sentido pasivo: “facil de aprender, de ser comprendido™. Poste-
riormente, en Platén pasa a tener un valor activo: “habil para aprender”.'?

12IE]l mismo objeto directo, con nuestro verbo, lo tenemos también en Prog. 25 (II
190, 5) y Prorrh. 11 21 (IX 48, 13).

22Gland.12 (VI 568, 2): T fifos Tijs vooou.

BCE. Tht.194 d; R.V1 487 a, 503 ¢; Lg. IV 709 ¢, 710 c; Ep. 340 d; etc.
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Decent. 11 (IX 238, 18): ...mpoSiacTéAAecBal odv xpr TO
éxBnoduevov éx Tiis éumelping: EvdoEov yép kal eupabns. “Por
tanto es preciso explicar de antemano lo que va a ocurrir, a partir de la
experiencia; porque conlleva fama y es facil de aprender”.

Nuestro adjetivo es un predicado nominal dentro de una oracion
nominal pura. El sujeto es la oracion de infinitivo
(mpodiacTéAAecban...),'”* que, a su vez, funciona como sujeto de xpr.

6.6. katapadnTtéov (2)

Este adjetivo verbal es innovacion hipocratica.

a. Aph. V15 (IV 564, 5): Tév 6Buvécov, kal £v TAEUpTiolL, Kal év
otnleol, kal év Ttoiol GAAoiot pépeot, ei péya Siagépovot,
xatapadntéov. (ed. Jones), “Entre los dolores, tanto en los costados,
como en el pecho y en las demas partes, si difieren mucho, hay que
aprenderlo bien”.

El adjetivo verbal lleva una completiva en forma de interrogativa
indirecta (gi... Siapépouat).

Littré,' siguiendo a Opsopoeus, piensa que el sujeto de Biagépouot
es “los enfermos”. En cambio, de la lectura del comentario de Galeno a
este aforismo, se desprende que el sujeto es “los dolores”.

b. Epid. VI 7, 11 (V 342, 11): Téov 6Buvéwv kai év mAeupijol
kal otriBet kal Toiot GAAoiotl Tas copas & péya Biapépouct
katauabnTéov, 5T STav BéATiov ioxwoiv atTis kdkiov ioxouov
oUx auaptavovTes. “De los dolores del costado, del pecho y de las
demas partes, hay que aprender perfectamente, respecto a las estaciones
del afio, si difieren mucho, porque cuando (sc. los pacientes) se encuen-
tran mejor, de nuevo se ponen peor, sin cometer ninglin error”.

Nétese la misma construccion sintactica que en el ejemplo anterior.
Los editores oscilan al traducir el adjetivo: Littré, “il faut observer”;
Smith: “one must note”. Galeno comento este pasaje con especial inte-
1és.126

'#1poBiacTéAAw es un hapax en el CH. El verbo esta acreditado, segin LSJ, a
partir de Josefo y Dioscorides. Tengamos en cuenta que Decent. es un escrito tardio,
fechado por los especialistas en el 1 o 1T d.C.

1BV 564-565.

126Cf. XVIII A 13-17 K.
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6.7. katapavidveo (24)

Aparece en el siglo V. Lo utilizan Herdédoto, Antifonte orador,
Jenofonte. El preverbio kata- tiene, entre sus valores, el de cumpli-
miento, acabamiento, de la accion verbal.'?” Haremos una seleccion en-
tre los ejemplos més destacados.

a. VM2 (1574, 1) Autols uév olv Ta o@éwv autév TTabhuaTa
kaTapabey, ¢og Te yiveTan kal TaveTal kaidi’ olas mpopdaias avtetai
Te Katl PBivel, dnudTas Edvtas o pnidlov..., (ed. Jouanna), “Pues que ellos
conozcan perfectamente sus propias afecciones, como se producen y cesan y
por qué motivos aumentan y desaparecen, siendo profanos, no les es facil...”.

Como observamos, el sujeto del verbo examinado es “los profa-
nos”,'”® el objeto directo, “las afecciones”.

b. VM 9 (1 590, 1): Aid épyov oUTtw kaTapabeiv akpiBds,
OoTE OUIKPS auapTavew évba 1 évBa...“Por ello es un trabajo apren-
der perfectamente, con exactitud, de modo que cometan pequefios erro-
res por un lado o por otro...”.

El sujeto de nuestro verbo es “el médico”. Es de notar la construc-
cién oUTeas... ¢doTe mas infinitivo consecutivo. Desde el punto de
vista lingiiistico hay un interés especial en subrayar la perfeccion, la
exactitud. Ademas del preverbio, que -como hemos sefialado- indica,
con frecuencia, cumplimiento de la accion, esta el adverbio akpiBéds. '

c. ¥M 20 (1620, 9): Aéyouot &€ Tives kal inTpol kai copiaTal ¢s
oUk gin Suvatdv inTpikiv eidéval SoTig ui odev & Ti éoTiv dvBpeoTros,
aAAa ToUTo Sl kaTauabeiv Tov uEAAovTa 6pbcds BepaTelev Tous
avBpedtrous. “Dicen algunos, tanto médicos como sabios, que no seria posi-
ble que sepa medicina quien no sepa lo que es el hombre, sino que eso debe
saberlo perfectamente el que vaya a curar correctamente a los hombres”.3°

*27Cf. Chantraine, DE, p. 504.

1%En VM tenemos diez ejemplos del verbo analizado. Digamos que SnuéTng, utili-
zado diez (10) veces en el CH, adquiere en la Coleccion, en general, el valor de
iBicotns “profano” (Cf. LSJ).

I9CS. Lopes Férez, J. A. (1988), p. 897-899.

139Cf. un ejemplo muy parecido en ¥M 20 (I 622, 2). Es digno de atencion el hecho
de que VM -discurso epidictico dirigido especialmente a médicos, pero en donde no
faltan ciertas indicaciones para profanos- ofrezca seis (6) ejemplos del verbo que
venimos revisando.
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El sujeto del verbo que nos ocupa es el participio Tov uéAhovTa...
Bepamevew. El objeto directo es el anaférico TolUTo, que se refiere a &
T1 €oTiv QvBpeoTros.

d. VM 22 (1626, 18): Katauabeiv 8¢ del Talta E£wbev ek TGV
Pavepdv. “Y es preciso comprender perfectamente ésas desde fuera, a
partir de las cosas visibles™.

El sujeto no esta expreso, y el contexto ayuda poco. Hemos de
suponer que se trata del “médico”, en general. El objeto directo,
TaiTa, hace referencia a las partes internas del cuerpo. Jouanna
ha sefialado, en el pasaje, la presencia de ideas filosoficas anterio-
res.'*!

e. El médico es con gran frecuencia el sujeto del verbo estudiado.'*?
En una secuencia, en cambio, €l sujeto es Homero.'*

6.8. udbnua (5)

Registrado a partir del siglo V: Herddoto, S6focles, Aristéfanes,
Tucidides. Puede tener un valor activo (“estudio, aprendizaje™) o pasi-
vo (“lo ensefiado, la ensefianza que se recibe™).

a. Acut. 9 (11280, 9): Xpr) 8t kal T& pabriuata roleiodat, &v Tij
Siaity Tédv &vlpdmeov 11 Uyraivév T, ola oupgépet. “Es pre-
ciso lograr el aprendizaje en la dieta de los hombres que todavia estan
sanos: de qué modo es conveniente”.

Littré: “Pour s’ instruire, il faut observer...”; Joly: “Il importe aussi

BICfr. (1990), p. 215. Especialmente, de Anaxagoras (59 B 21 a D.-K.) y de
Empédocles (31 B 100 D.-K.).

132(Tras la cita damos el objeto directo. Hacemos una seleccion). Prog.3 (II 122, 2):
una herida; Acut.10 (II 298, 10): cuanto perturba la galleta de cebada; Acut.(Sp.) 9
(I1 438, 9): si el enfermo se desvanece y respira bien por la mafiana; Epid. III 16 (111
102, 2): 1a constitucion de cada estacion; VC 10 (IHI 213, 8): los cabellos de alrededor
de la herida; Epid. V13,12 (V 298, 5): si los sintomas son semejantes entre si; Epid. V1
8,18 (V 350, 5): las hinchazones de los ojos; Carn. 6 (VIII 592, 3): que el pneuma es
caliente; Prorrh.11 2 (IX 10, 4): una serie de conocimientos indicados previamente;
Medic.13 (IX 218, 13): las propiedades de los remedios escritos; Dieb. Judic.1 (IX
298, 5): la constitucion de las estaciones.

334rt. 8 (IV 96, 3): kaAdds yap “Ounpos katauepuadrikei....(Es la inica mencioén
de Homero en el CH. Ahora bien, en un tratado de gran prestigio). Tenemos, por otra
parte, el adjetivo sustantivado T ‘Ourjpeiov, una sola vez también, en Mochl. 5 IV
350, 6). El objeto directo es: que (6T1) los bueyes son los animales que mas sufren en
invierno.
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d’ étudier...”. Joly ha indicado que u&fnua tiene en este lugar un sentido
proximo al de “experiencia”.’**

El sustantivo es el objeto directo de woieioBai, en voz media. El
sujeto, eliptico, es, posiblemente, el médico. El giro gramatical de
motieicfatl mas un complemento directo, equivale al verbo simple, es
decir a pavldveo.

b. Fract. 31 (Il 526, 6): ...kal pdAa ToAAoU &Elov TolTo TO
uabnua, i mwép T kal &ANo. “Y esta instruccion es muy digna de
consideracion, si es que hay alguna otra”. .

Withington: “And if any instruction is of value...”; Littré; “S’ il est
un précepte de grande valeur...”. El autor hipocrético se esta refiriendo
a que, en un proceso morboso, €l tercero o cuarto dia engendran, en la
inflamacion o fiebre, las condiciones que empeoran las enfermedades o
provocan inflamacion. En este lugar, creo que estamos ante el sentido
pasivo del sustantivo: se trata de una ensefianza recibida, de una
instruccion, de un saber adquirido del que debe disponer el buen médico.

c. Art. 11 (IV 104, 16): 'ETré&rov 8 16 pudbnua s xpr) inTpevew
ToUs TIuKva exTriTrrovTas copous. “Es importante la instruccién de como
hay que curar a los que padecen frecuentemente dislocacion de hombros”.

Withington: “...is a thing worth learning™; Littré: “Il est important
d’ enseigner comment on doit traiter...”.

Examinado el contexto no sabemos, a decir verdad, si estamos ante un
sentido activo (asi lo interpretan los dos traductores mencionados; o sea, el
aprendizaje o educacion que se ha de adquirir -y se debe transmitir- al que
se est4 formando en el arte médico), o pasivo, segin lo que antes deciamos.

d. 4rt. 47 (IV 212, 4): kaA& y&p kal TaUTa T& pabiuatd éoTiy,
& meipnBévTa amopnBévra épdvn, kal 8’ Gooa rmopnBn. “Pues es
también hermosa esta instruccion: qué experiencias, tras haber sido reali-
zadas, se mostraron fracasadas, y por qué circunstancias se fracas6”.

YHippocrate, (1972), p. 47-48. Cf. Esquilo, 4. 177: éBel ué&Bos. Ademas, Herddoto

1207, 1: mabriuaTa pabnuata yéyove. Quiza convenga mencionar aqui el sus-
tantivo pafos, vocablo de indudable sabor poético, registrado en griego desde Alceo.
Lo leemos dos veces en el CH, pero con el valor de “costumbre”, “habito”. Cf. Mul.
16 (VIII 30, 14), I 61 (VIII 124, 10). Chantraine (DE, p. 664) recoge los dos signifi-
cados del término: “conocimiento” y “uso”.
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Withington: “for those things also give good instruction”. Version
que nos parece demasiado libre; Littré: “car ¢’ est aussi une connaissance
précieuse que de savoir...”.

Parece que se alude a unos conocimientos ya adquiridos, desde los
que pueden juzgarse esas experiencias que no han salido bien.!*

6.9. udbnois (10)

Contamos con este sustantivo desde Alcmén. En el siglo V lo usan
Séfocles, Euripides, Tucidides. Luego serd bastante utilizado por Platén.*¢

a. Podemos recordar, primero, los pasajes en que ya lo hemos visto."’

b. Decent. 4 (IX 232, 2): ..kal yap fjv éwuTtous év Adyoliot
meicavTes oinBddow eidévai, Epyov TO ék pabricios, kab&mep
Xpuods paitros év rupt kpiBeis, TolouTous auTtous amédele. (ed.
Heiberg), “Pues, aunque persuadiéndose a si mismos con las palabras,
creen saber, la obra que procede de la instruccion, como oro falso pro-
bado en el fuego, tales les muestra a ellos”.

Jones: “they opine that they know the work that is the result of educa-
tion”; Littré: “ils s’ imaginent savoir I’ oeuvre qui procéde de la science”.

Ni Littré ni Jones ponen coma ante Epyov, ni tras kpiBeis.

c. Praec. 6 (IX 258, 5): ...tiis 8 &mkapTing uf &veu THs
emokevalouons g5 pabnow émbuning (ed. Heiberg), “No siendo la
ganancia sin el deseo que impulsa hacia el aprendizaje”.

Littré: “Quant au salaire, on n’ y songera qu’ avec le désir qui va a
la recherche de I’ instruction™; Jones (que utiliza puntuacion distinta):
“and not to overlook the reward, to say nothing of the desire that makes
a man ready to learn?”.

6.10. pabnTiis (4)

Hero6doto y Aristofanes, entre otros, emplearon el sustantivo en el siglo V.

Nos limitamos a un ejemplo. Otro ya ha sido visto.'*® Los otros dos

1350bsérvese la aliteracion: hasta dieciocho (18) veces tenemos el fonema -« , solo o
en diptongo; contamos cuatro veces la dental aspirada (8); es relevante el juego fonico
meipn@évra- amopnbévra (con homeoteleuton interno) -fyropridn.

*En el filosofo lo leemos en cincuenta y cuatro (54) secuencias.

¥ Jusj. (IV 630, 3): cf. 8iBdoked. Lex (IV 640, 3.4. 7.10): cf. mandopabris. Hum.2
(V 478, 13): cf. TraiBsvots.

38 Jusj. (IV 630, 4); cf. Biddokw.
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corresponden a escritos muy tardios donde se habla de los “discipulos”
de Hip6crates,'®

Prorrh. 114 (IX 20, 13): Kai Talta pév ypapw TEPL TOUTWY,
kal Aédycw TolaUTa ETepa. cov 8t B’ akpifeiav kaTnyopéovtal
TGV TTPOPPTICEWV, TOIOL HEV QUTEV auTos Euveyevdunv, Tév
B¢ onof Te kai pabnijol EAeoxnvevoduny, Téw 8t EuyypdupaTta
EAaPov. “Y eso escribo sobre esos asuntos, y digo otras cosas semejan-
tes. Y con los que son reconocidos por la exactitud de sus predicciones,
con algunos de ellos yo mismo tuve trato, y con los hijos y discipulos de
otros conversé, y de otros adquiri sus escritos...”.

El pasaje no da mucha informacion sobre quiénes son ésos con los
que el médico habla. Posiblemente son otros médicos, pues se afirma
que hacen predicciones exactas, que tienen discipulos y que han escrito
libros.

6.11. yavBavew (44)

Ya en Homero encontramos este verbo, que experimento notable
desarrollo en los siglos V y IV a.C. Destaca el caso de Platéon.'® De
entre los varios sentidos (en los textos més antiguos empezo significan-
do “aprender por la practica”, “aprender a hacer”, “aprender a cono-
cer’, de donde pasé al sentido de “comprender”. Otro valor es el de
“acostumbrar”) nos interesa el de “aprender”.'* Haremos una selec-
cion entre los ejemplos mas destacados.!#?

a. Aer.2 (11 14, 16): Ei 8t Sokéot Tis HeTEWPOASYQ glvan, &l <ur)>
yetaocTtain Tis yveouns, uabol &v 8T ouk EA&XIOTOV Uépos
ouuPBaAAeTal GoTpovouin és inTpikiv, &AM Tavu AeioTov. (ed.
Jouanna), “Si alguien pensara que esos son datos meteoroldgicos, si no

¥Decret. XXV (IX 400, 20). Se expone como Hipdcrates, enviando a sus propios
discipulos por diversos lugares, proclamé qué tratamientos habrian de utilizar las
gentes para salvarse de la peste que llegaba; Decret. XXVII (420, 3), donde Hipdcrates
envia, tanto a su yerno Polibio como a otros discipulos, a que recorrieran diferentes
travesias y caminos de diversos paises.

0o utiliza en seiscientas diez (610) ocasiones.

El Index recoge bastante bien los distintos matices.

142¥a hemos visto algunos pasajes. Cf. Jusj. (IV 630, 2), en 8i8&okea. Epid. V1 5, 1
(V 314, 8), en eumaibeuTos.
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cambia de opinidn, aprendera que, no en pequefiisima parte, la astrono-
mia contribuye a la medicina, sino en grandisima medida”.

Jouanna: “apprendra”. Pensamos que el contexto nos autoriza a ver
en el verbo analizado algo mas que “comprender”, dado que sera un
“aprendizaje” que, llegado el momento,'* tendra que hacer obligato-
riamente el médico cuando su cuerpo se vea afectado por los trastornos
que acompaiian a los cambios de estaciones.

b. Epid. 1 10 (Il 668, 14): T& 8¢ mepl T& voofjuaTa, €€ v
Sieyweookopev, pabBdvres £k “tijs kowijs PUcios AMAVTWY Kal
This idins ékdoTov, ék TTis vooruaTos, €K TOU VOOEOVTOS, £K TGV
TIPOCPEPOULEVLOV, EK ToU TIpooEépovTos. (ed. Jones), “Las circuns-
tancias referentes a las enfermedades, desde las que haciamos el diag-
nostico, tras haberlas aprendido a partir de la naturaleza comun de to-
dos y de cada uno en particular, de la enfermedad, del enfermo, de las
cosas prescritas, del que las prescribio, ...”.

El texto nos indica claramente que un médico debe aprender todo
eso, y, ademas, la constitucion, dieta, costumbres, modos de vida, edad,
etc. Es significativo que al final del pasaje leamos un adjetivo verbal de
obligacion: okemrtéov (II 670,15) “hay que considerar...”.!* Notese
que hay que aprender a partir de la naturaleza, que se nos muestra aqui
en toda su pluralidad y multifuncionalidad.

c. Aff. 45 (V1254, 10. 14-bis): T& pdpuaka, Soa moTd kai Soa
TpOs TG TpavpaTa WPooPépeTal, pavlavew aflov wapa
TavTos' oU yap atod yvwuns Talta eupiokoucv oi &vbpcoTrol,
aAA& u&AAov amd TUxns, oUdé Tt ol xeipoTéxval p&AAov i ol
iBiédTal. Soa B¢ &v Tij TEXVN TH] iINTPIKT Yveour eUpiokeTal, Tymep
oiTwv i pappudkwy, Tapd TV ofwv TE SAYWCOKE T £V Tij
Téxvn uavBavew xpn, 1| Tt 8éAns uavB&vew.(ed. Potter), “Los
farmacos, todos cuantos son bebibles y cuantos se aplican a las heridas:

3Notese el optativo potencial. Jouanna, J. (1996), p. 258, explica como al médico le
ocurrird algo parecido a lo expresado magistralmente mediante la famosa formula
esquilea, wa0el u&Bos.

144Una expresion semejante tenemos en Hum. 7 (V 498, 9)... o y&p e nabévm
kal dpbcds &6ev oxemTéa, olov kal Aémpai Twvis...
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es conveniente aprenderlos a partir de cualquiera. Pues €sos los descubren
los hombres, no a partir del razonamiento, sino mas bien de la casualidad,
y no los expertos més que los profanos. Pero todo cuanto en el arte
meédica es descubierto mediante el razonamiento, ya sobre los alimentos,
ya sobre los firmacos, es preciso aprenderlo a partir de los que son capaces
de discernir lo que corresponde al arte, si quieres aprender algo”.

Como puede comprobarse, la secuencia es de contenido muy rico.
Los farmacos hay que aprenderlos de cualquier persona; los descubri-
mientos son producto del azar; hay descubrimientos que acontecen fue-
rade lamedicina, y otros dentro de ella; el calculo, la reflexién (yveoun)
es esencial para la medicina; en los descubrimientos realizados en el
ambito de la medicina hay que aprender de los que son expertos en ella.

d. Vict. 1I1 69 (V1 606, 4): ... Tde Bt TO eEeUpriua KAAOY pEv ELol
TG eUpovTL, OPEAnov 8t Toiot uabolol, oUdels B¢ T TV
TpdTeEpOV oudt Emexeipnoe cuveival, TPos dmavta d¢ TAAAa
kpived auTod elval moAhoU &Eiov. “Este descubrimiento, hermoso
para mi que lo descubri, y 1til para quienes lo han aprendido, ninguno
de los predecesores jamas intentd ni siquiera comprenderlo; pero, res-
pecto a todo lo demas, considero que es digno de mucha estima”.

Littré: “utile & ceux qui s’ en instruisent™; Joly: “utile & ceux qui en
ont pris connaissance”; Jones: “and is useful to those who have learn it”.
El descubrimiento de que se esta hablando es a la dieta, o sea, el régimen
de alimentos, ejercicios y otras actividades.

e. Mul. 11134 (VII1 304, 7): MeT& 8¢ ToUTo okeydpevos év Toiol
EMUNVOIo! HavBave, 1y Te XoAdea 1), 1iv Te pAeyHaTwdET, Tjv
Te aipa die@Bopds 1j,.. “Y tras eso, fijandote en las menstruaciones,
aprende si son biliosas, si flematicas, si la sangre esta corrompida...”.

Hemos de subrayar el imperativo dirigido a un médico no nombra-
do. Notese también que el complemento directo del verbo estudiado es
una serie de interrogativas indirectas.

f. Medic. 2 (1X 206, 12. 13): T& 8¢ eis TNy inTPKNY TEXVNV
Tapayyéluata, 3’ Gv foTiv elval TeXvikdy, am’ &pXiis
ouvoTrTéov, &g’ v Kal pavBave avBpwos &pEaito: Té Toivuy
v inTpeiey Bepameudueva oxedov pavbavovtwyv éoTiv... (ed.
Potter), “Los preceptos relativos al arte médica, mediante los cuales es
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posible ser experto en el arte: hay que considerar, desde el principio, a
partir de cuales un hombre comenzaria a aprender. Sin duda, lo que
recibe tratamiento en el consultorio médico es propio, més o menos, de
los que aprenden”.

Potter: “you must consider which ones a person should take as start-
ing point of his instruction”.

El primer uso de nuestro verbo es un infinitivo con valor absoluto:
“aprender” en general. Adviértase el optativo potencial sin &Gv. Tam-
bién podemos subrayar la construccién 81" v - &’ v, giros
preposicionales introductores de dos interrogativas indirectas que fun-
cionan como objeto directo de cuvoTrTéov. Nuestro participio depen-
de de éotiv, en el sentido de “ser propio de”: esta sustantivado, preci-
samente por €l uso sintactico que desempefia. La sustantivacion del par-
ticipio ocurre también en los dos ejemplos que veremos a continuacion,

g. Medic. 9 (IX 216, 1): Ta pgv odv kaT’ inTpeiov avaykaia
Spyava, kai weptl & Bel TeEXVIKOV elvan TOV pavBavovta, TaduTt’
toTiv: 6dovTdypnot y&p kal oTtapuAdypnot xpiiobal Tov
TuxSVTa EoTiv: &TAT} yap 1 xpfiols avTéw eivan Sokel. “Pues
bien, los instrumentos necesarios en el consultorio médico, y en los cua-
les debe ser experto el que aprende, son los siguientes: sin duda, forceps
de dientes y forceps de uvula es posible que cualquiera los use. Pues
sencillo parece su uso”.

Lo que encontramos aqui es el participio sustantivado directamente
mediante ¢l articulo. En tales circunstancias sabemos que equivale a un
sustantivo. En este caso & many«nvn seria mas o menos igual que
mayht®w. Asi lo reflejan los traductores: Littré, “1’ éléve”; Potter, “the
- leamer”.

h. Decent. 17 (IX 242, 9): tCn d¢ manyandintvn !stv tiw & OfestAw,
+kvw toY'si paraggjlmasin 0é pikrCw xr®shtai, poi®si d’ épourgUhn
td prostayin.

“Uno de los que aprenden sea el vigilante, para que (sc. el enfermo)
use las prescripciones sin amargura y lo mandado haga efecto”.

Otra vez el participio sustantivado. Littré: “un éléve”.

Creo que, tras la exposicion de los datos literarios y lingiiisticos, el
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léxico de la educacidn -entendido en un sentido amplio, y con todas las
precauciones necesarias dentro de una lengua especial, la propia de los
médicos- nos hace ver la gran riqueza y variedad de la Coleccion
hipocratica y el considerable nivel de conocimientos de los autores
hipocraticos.

Universidad Nacional de Educacion a distancia. Madrid
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MEMORIA Y FUNERAL:
Priamo y Aquiles en Iliada XXIV.472-551

GRACIELA CRISTINA ZECCHIN DE FASANO

El encuentro de Priamo y Aquiles ha suscitado las opiniones mas
dispares y las interpretaciones literarias mas divergentes por su presunta
contradiccién con el sentido intrinseco de /liada. Ya en 1961, Reinhardt
habia sefialado en Die Ilias und ihr Dichter las dificultades de interpre-
tacion que presentaba el canto XXIV. El mismo juicio evaluativo perdu-
ré entre los neoanalistas y lo hallamos todavia en Kullmann (Homerische
Motive, 1992), quien reformuld, al menos, las tres objeciones basicas
de Reinhardt acerca del canto XXIV.!

Esta valoracion negativa no inhibe la fascinacion que el canto mencio-
nado produce, aunque colisiona con el triunfo de la humanidad en el cierre
de Iliada, que constituye, sin duda, una nitida protesta contra lo inhumano
en el poema. En tal sentido, comprendemos que el analisis de Reinhardt
sobre el canto XXIV, con el enunciado de tres problemas interpretativos
basicos, a saber: que el canto estd compuesto contra el sentido de Iliada; o
contra un nicleo especifico de Iliada -como por ejemplo Patroclia- o con-
tra una tradicion prehomérica, sefiala fehacientemente la relevancia del
canto final de Hliada, aunque adolece, al mismo tiempo, de una falla en la
vision de la problematica humana planteada por la épica homérica.

El anélisis exhaustivo de la escena comprendida entre los versos
472y 551 conduce a la consideracion de la misma desde tres perspecti-
vas interpretativas que dan cuenta de su extrema importancia. En pri-
mer lugar, la escena contemplada en si misma; en segundo lugar, la
escena dentro de la estructura compositiva del canto XXIV y, en tercer
lugar, la escena en cuanto a sus vinculaciones con la totalidad de los
cantos de Iliada, es decir en su cohesion y coherencia interna.

! La mayor parte de los criticos ven al canto XXIV como un contraste con el salvajis-
mo del canto XXII y como una restitucién de Aquiles a la humanidad. Segal (1971:11),
Callen King (1987:43), Redfield (1978:221 ss.), Reinhardt (1961, passim), Ford (1992:
passim), entre otros.

* Synthesis (2000), vol. 7.
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La escena contemplada en si misma, comprende entre los vv.472-
551 un par de discursos de personajes separados por intervenciones
del discurso del narrador. La simplicidad de su organizacion se nos
muestra inversamente aparejada con su complejidad seméntica. En
los versos 472-481 la vision del narrador, su focalizacion visual espe-
cifica de la escena, adquiere el disefio de una tipificacion o “normali-
zacion” homérica en “escena de visita sorpresiva”, una tipificacion
sobre la que se imponen en adicién los formalismos de una “escena de
suplica” y de una “escena de rescate”..La triple formalizacién abre
sentidos relativos a la hospitalidad, a la religiosidad y a la hostilidad
bélica.

En los versos citados del discurso del narrador, el 1éxico insiste en
la idea de criminalidad y muerte (Gvdpogdvous, ktavov v.479). La
condensacion de la escena en el simil expandido de los versos 480-485
columbra un desarrollo paralelistico en los versos encabezados por cos.
En la primera parte del simil, la temporalidad eventual en la prétasis
plantea ¢l caso del homicida que se refugia en casa de un hombre rico
en territorio extranjero:

cs & 8T &v &vdp’ &t Trukivi) AGPn, & T évi réTpn

PdOTa KaTakTeivas GAAwv £EikeTo Sfjuov 480

avdpods &5 apvelol, BauPos 8’ Exel eicopdavTas,

Naturalmente, el simil propone que identifiquemos la situacién
humana con los personajes presentes y, simultdneamente, propone
una inversién: el hombre que asesina por efecto de una dte, no es,
sin duda, Priamo, y resulta claro que ¢l exilio en territorio ajeno
pertenece a la experiencia reciente de Aquiles. En definitiva, el
hombre rico suplicado deviene en la escena un suplicante del ho-
micida:

s 'AxtAeus BauPnoev idcov TTpiapov Becerdéa:

8&upnoav 8t kai &AAot, &5 aAAfAous Bt iBovTo. 483

La incongruencia de la aplicabilidad del simil yuxtapone sentidos
diversos como una clara exposicion del propésito de Iliada en cuanto a
la concepcion de 1o humano. La anafora de términos relativos a 8aupos,?

2 Cfr. 8&uPos v.482, 6&uPnoev v.482, B&uProav v.483.
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introduce en la segunda parte del simil la reaccion de Aquiles y sus
circunstanciales compafieros.

El funcionamiento literario del simil no se agota en la mera in-
formacion acerca de la focalizacion de la escena por parte del narra-
dor, quien la declara escena de stplica en que se dirime la peticion
de un homicida. La variacién proporcionada por Iliada atiende a la
transformacion en escena de saplica “ante” un homicida. Por otra
parte, la eventualidad del acontecer humano contenida en la protasis
y, al mismo tiempo, la iteracion expresada por el periodo completo
producen una repeticion flagrante de la ejecucion de homicidios y
suplicas.

El discurso de Priamo, en XXIV. 486-506, introduce una nueva
focalizacion coherente con el personaje que habla. Se parte de situa-
ciones paralelas entre figuras paternas y la evaluacién del tiempo
existencial habilita la intromision de la memoria como funcién épi-
ca insoslayable. En la circularidad® de 1a composicion del discurso,
la apertura y el cierre retinen la puntual apelacion a la memoria en el
valor imperativo del infinitivo aoristo y en la forma participial, tam-
bién en aoristo que comparten el objeto del acto suplicado (uvijoat
maTpos ooio... XXIV. 486/uvnoduevos coll maTpds,... XXIV
.504). La figura paterna ausente en la escena y, por lo mismo, objeto
de la evocacion memoriosa habilita el paralelo Priamo/Peleo. La
figura paterna presente en la escena en el personaje de Priamo causa
una equiparacion desequilibrada: la ancianidad y la pena relnen a
ambos padres, la carencia de los hijos aumenta la pena de Priamo
marcada por la conjuncién aTdp y la calificacién wavamwoTuos
. (v.493) El ordenamiento tematico del discurso de Priamo correspon-
de a las estructuras compositivas habituales en Iliada: 1) la memoria
de Peleo, 2) la mencion de los hijos, 3) la exclusividad de Héctor -
con caracter de hijo tinico-, como Aquiles. Este valor de intercam-
bio propicia la mencion de la transaccion cuando Priamo alude a los
dones de intercambio que transporta (ppw &’ amepeior’ dmowa,

3 Nos referimos sin duda a la denominada Ringkomposition. Cfr. Lohmann (1970:15).
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XX1V.502). Tampoco resulta inocua la ubicacion de los nombres pro-
pios de los otrora contendientes agonales. El nombre de Héctor, ubi-
cado al inicio de verso en acusativo, corresponde al uso de un patrén
de relevamiento del personaje por la posicion del nombre dentro de
la estructura métrica del verso.* El nombre de Aquiles, en la posi-
cion medial de una invocacion, rodeado por los verbos de suplica
(aidelo/EAénoov, v. 503) habilita el cierre del discurso.’ La cuarta
y ultima parte, reune memoria y éleos en la expresion éycy &’
EAeevoTEPSs Trep, XXIV. 504, ¢ insiste en presentar a Aquiles
como asesino de hijos.

El concepto de éleos propone una interpretacion univoca de la
escena a partir de sus efectos sobre los circunstantes. No sdlo como
efecto de una situacion espectacular, sino como expresion de efica-
cia discursiva. La emocidén denominada éleos deviene un concepto
sustancial para la comprension de la épica y para una sistematiza-
cion de la ética homérica. Ciertamente, la nocion de éleos resultd
conflictiva en periodo més avanzado y suscit6 un rechazo notable en
Platon, quien en Apologia 38d9e2 juzgd a la piedad, como un pla-
cer o una emocion equivocada, porque producia el temor en el que
juzga, y mas an, en Republica 111. 387d-388d, consider6 que la
piedad era insidiosa porque causaba placer en la audiencia y debili-
taba el control de la persona. No obstante, hallamos en la Retérica
aristotélica 11.8.1385b11 una definicién de éleos completamente
plausible con la situacion planteada por esta escena épica. Aristoteles
define éleos como lupe: un sentimiento penoso. Esta es la experien-
cia de Aquiles, su éleos por Priamo es, concretamente, una pena.
Los sentimientos de é/eos de Aquiles no sefialan una denegacion de
la penosidad absoluta de los acontecimientos, sino una visién pene-
trante dentro de ellos. En los términos aristotélicos, la experiencia
de éleos de Aquiles resulta una kdtharsis, una limpieza de su cdlera

4 Kahane designa este fendémeno como un recurso tipico del lenguaje épico. El pa-
trén de nombre propio en acusativo funciona deicticamente.Cfr. Kahane (1994: 43).
5 El uso del nombre de Aquiles con una sola -A- esta contabilizado 12 veces en lliada
por Kahane (1994:152). Esta particularidad parece obedecer exclusivamente a razo-
nes meétricas.
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y pena, o mas bien una clarificacién. Eleos en el canto XXIV deviene
la clave de Iliada.

La escena no aparece entonces, como una contradiccion del sentido
intrinseco de Iliada sino como una asercion perentoria: la poesia épica
es esencialmente “memoria de penas”. La suplica, como ejercicio ver-
bal vinculante entre dos personajes resulta una ceremonia ritual y
ritualizada. A través de los gestos y palabras el suplicante reclama —
exige- que una relacion existe entre ellos y la persona suplicada. La
stiplica es una “puesta en acto” piiblica de una emocioén.” El penoso
especticulo de la genuflexion ante otro y el abrazar las rodillas son
manifestaciones escultéricas de la piedad y la vergiienza. La
formalizacion rigurosa de la conducta de Priamo como suplicante, pro-
duce un intensificado sentido de comunicacion entre participantes. Esto
es fundamental para comprender la comunidad que surge entre Priamo
y Aquiles en el canto XXIV. El discurso de stiplica resulta una forma
ritualizada de persuasion.

El parangon entre las figuras paternas de Peleo y Priamo expande la
problematica de la adquisicion de las excelencias competitivas y de las
excelencias cooperativas que surgen mayormente como producto de las
ensefianzas paternas, o de las figuras que, alternativamente devienen
supletorias del padre. El guerrero busca permanentemente la figura pa-
terna y, constantemente, se ve privado de ella. No menos problematico

¢ Schadewaldt (1955: 129-171) define éleos como un afecto primario y elemental
transitivo, que no tiene que ver con “sentir con”, Pohlenz (1956: 49-79) defiende la
traduccion por piedad, Crotty (1994: passim) sostiene que éleos designa un rango de
sentimientos vinculados a la relacion familiar. La reiteracion del concepto en momen-
tos esenciales de Iliada da cuenta de su importancia interpretativa: Andrémaca pide
éleos a Héctor en V1.431, Fénix pide éleos en el canto IX, Patroclo en el canto XVI
y Odiseo en el canto XIX. Estas reiteradas peticiones de éleos definen a Iiada como
un poema de emociones turbulentas y sus efectos sobre otras vidas. Andrémaca y
Cleopatra buscan suscitar éleos en sus esposos con la apasionada memoria de las
penas que las amenazan. La memoria solicitada por un suplicante es diferente de la
que pueden solicitar la madre y la esposa. En la saplica el que siente éleos recuerda
las penas desde una distancia.

7 Obviamente la escena adquiere una connotacion “representacional”o “performativa”
mas fuerte que la de otras escenas, a través de una gestualidad marcadamente “tea-
tral”. Al respecto, seria interesante comprender ciertas observaciones del narrador
con evidente valor de acotacién escénica
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resulta el campo de los valores éticos como aidos, que también es
instilado de padre a hijo. En un grado sustancial las emociones de aidds
y éleos estan en tension, cada una soporta valores que no conviven fé-
cilmente. La peticion de éleos realizada por Priamo induce a Aquiles a
actuar en un modo que puede violar el aidds. La colision entre ambas
emociones manifiesta la cohesion interna de Iliada y, de tal manera, la
escena reedita el altisimo pathos en la relacién padre-hijo producida
por la suplica de Priamo a Héctor en XXII.59-69.

Compete al discurso del narrador (vv.507-517) la recoleccion de los
efectos del discurso del anciano sobre su auditorio. El llanto y la delicada
gestualidad de la descripcion retnen en el dual Tco 8¢ pvnoauéveo,
XXIV.509 a ambos dolientes en la memoria de los seres cuya carencia
reviste valor absoluto: el hijo, el amigo, el padre. Desde el punto de vista
de la eficacia discursiva, el discurso de Priamo obtiene el resultado espe-
rado y el narrador apunta la verosimil situacién de una ejecucion de la
memoria. El uso del dual coloca juntos los diferentes y contrarios asuntos
de las penas de Priamo y Aquiles. Patroclo y Héctor fueron enemigos
mortales, ambos tienen quién les llore, también son seres diferentes; pero
el acto comiin de la memoria nos brinda la similaridad de la experiencia.
Recordando emerge una fuerza conciliatoria. El acto retine a los enemi-
gos, los objetos recordados los separan, deseo y saciedad son las etapas
del llanto que inducen al discurso responsivo de Aquiles.

El discurso de Aquiles en XXIV.518-551 expone el disefio
compositivo de un discurso de consolacion y contiene la moralidad esen-
cial de lliada. La estructura compositiva, nuevamente ciclica, apela a
la circularidad como estrategia discursiva y como modo enfético de
establecer la obligatoriedad de la persuasion. El mismo verbo en un
transito desde la mera realidad enunciativa hasta la prescripcion volitiva
cumple los efectos de apertura y cierre del discurso (Gvoxeo, 518 y
&voxeo, 549), un transito que expone, de modo manifiesto, un cambio
emotivo en el personaje que habla. La enumeracién de temas resulta
clara: 1) Aquiles retoma la idea enunciada por Hécuba: Priamo es fé-
rreo, 2) lo acepta como suplicante, aunque ia gestualidad de la escena
establezca un dominio o poder de Aquiles sobre Priamo, 3) la diferen-
cia entre mortales e inmortales, 4) el desarrollo de la alegoria mitica de
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los pithoi como ejemplificacion de la diversidad de situaciéon entre
mortales e inmortales. La altima parte del discurso retoma la idea bési-
ca solicitada por Priamo: recordar la figura paterna, cosa que Aquiles
efectiia segln los parametros de una conceptualizacion de la felicidad
acorde con la moralidad instaurada por la alegoria de los pithoi.

La alegoria se explaya en una idea también presente en Erga. 90-104
y en Odisea 4.236-237 y es la idea de que los dioses envian ambas expe-
riencias, la del dolor y 1a del bien. La moralidad inserta en la eventuali-
dad relativa de las protasis paralelas, instala la idea de un ritmo en la
aciaga distribucion de bienes y males; un ritmo que, explicitamente, no
vincula méritos con dones. Simplemente, el sosiego de un ritmo alternati-
vo define el consuelo para los humanos. Ninguna accién beneficiosa reci-
be su premio en dones, ninguna accidn culpable determina forzosamente
los males a padecer. La ejemplaridad se expande en el propio simil refe-
rido a Peleo (v.534), antes olbos y ploutos, ahora despojado de descen-
dencia y en el simil, aplicado a Priamo, también otrora 6/bos.*

La definicion de la condicién humana queda contenida en la pala-
bra péma, como clarificacién obtenida por la alegoria y por el discurso
de suplica. La estricta relacion entre composicion anular ¢ interpreta-
cion establece una clausura identificatoria: cada personaje realiza un
circuito, Priamo solicita éleos, Aquiles recibe como resultado de 1a ac-
cién de éleos una moderacion en la péma, es decir, experimenta el efec-
to ordenador, clarificador, catartico del dolor.

A la organizaci6n intima de la escena corresponde un sinniimero de
resonancias producidas en el &mbito del canto XXIV que le conceden
una posicion central, tanto en la estructura compositiva cuanto en la
- conceptual.® Enmarcada por una escena previa de neikos entre los dio-
ses y sucedida por el concreto funeral de Héctor, la motivacion explici

§ El sufrimiento de Priamo no es excepcional, él recibi6 bienes y males. El patrén de
la buena finalizacién de un desastre contenida en el mito de Niobe puede ser aplicado
a Priamo, a Peleo, a Troya y al mismo Aquiles de vida breve.

% Edwards (1987)organiza el canto XXIV en tres escenas: 1) la visita de Tetis a
Aquiles; 2) la escena central de siplica de Priamo a Aquiles; 3) el funeral de Héctor.
Compartimos la triparticién del canto y la ubicacion central en sentido estructural y
seméntico de la escena de encuentro entre Priamo y Aquiles.
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ta de la escena se funda en la doble condicion de espectadores suscitada
por la cruenta pena de Aquiles que genera una audiencia olimpica y una
audiencia humana. El horrisono espectaculo exige la correccion pautada
y pausada impuesta por la escena de siiplica. La posicién central del
encuentro entre Priamo y Aquiles propone la ejecucion del funeral como
un neto derivado de la debida memoria. Méas ain, desde ¢l punto de
vista conceptual la moralidad descripta por la alegoria convierte la in-
saciable venganza de Aquiles en un sentido humano y establece un rit-
mo de cesacion e inicio de dolores. .-

No menos significativa resulta la espacialidad organizada del can-
to. A la triparticion de escenas le corresponde una organizacion de los
espacios que confiere universalidad a la entrevista central. Desde el
espacio olimpico hasta la profundidad marina Hegan los efectos conmo-
vedores del espectdculo atroz: Héctor arrastrado por Aquiles. La
focalizacion de la escena central por el narrador proporciona en medio
de la solitaria llanura el dinamismo del viaje de Priamo y el minimo
espacio de la tienda enemiga, gestando un espacio marginal, excluido
de los Ambitos guerreros: el unico espacio plausible para la reunion de
enemigos acérrimos. Priamo y Aquiles estén fuera de la simple compe-
tencia bélica. El espacio funeral nos retorna al palacio y a la polis en
llanto y, nuevamente, acentia la singularidad de la tienda de Aquiles.
La distribucién de espacios concede lugar a la reconciliacién en una
sede escenografica de siplicas y viajes, entre Olimpo y Troya. Como la
naturaleza heroica, de igual modo resulta dificil la ubicacion de su sede
de accion.

La composicion integra de la escena establece consonancias simé-
tricas y climacticas con la totalidad de Iliada, desde el rescate de
Criseida en el canto I hasta el rescate de Héctor en el canto XXIV. El
concepto de transaccion atraviesa toda Iliada en un denodado esfuerzo
por definir las transacciones legitimas en la guerra y las transacciones
habituales en la paz. El sentido de los valores de intercambio va varian-
do en el itinerario de los cantos, aunque, invariablemente, el concepto
utilizado es dpoina. Los iterados fracasos de la transaccién en los suce-
sivos cantos en que los dones no parecen suficientes -como en el canto
IX- o cuando su enunciado indica un diferimiento temporal que los con-
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vierte en virtuales o en inexistentes, culminan en la transaccion regida
por jueces en el escudo de Aquiles y condensa la vision de lo humano en
la (inica equivalencia entre dones y pérdidas que el héroe acepta en el
ambito del canto XXIV. La modificacion en los valores de la transac-
cidn y la ejecucion de la suplica definitivamente persuasiva halla en la
emocion del éleos el movimiento que produce la ritmica aceptacion de
Aquiles, su ingreso en una instancia mas sosegada de distribucion de
dones.

La simetria permite establecer un itinerario del concepto de dpoina,
que con diversos calificativos admite definiciones renovadas en cada
canto. En el canto 1 esencialmente asistimos a la presencia de un padre
que presenta ¢l rescate de su hija y los términos de transaccion se con-
centran en dpoina ilimitados. La erupcion de la colera de Aquiles se
halla en estricta consonancia con ¢l sistema establecido de dpoina
condignos. La colisién de las acciones de Agamenon con el sistema
establecido produce la batalla sin Aquiles, asi como la reiteracién de
escenas de stplicas infértiles y vanas, que solamente se quiebra por la
conmocion y mocion provocada por el éleos de la stiplica de Patroclo.
La organizacién secuencial causada por la muerte de Patroclo en el
canto X VI engendra la escena de stplica vana en el canto XXII, no hay
dpoina equivalente para Aquiles en ese momento que permita una tran-
saccion aceptable por la muerte de Patroclo.'® La misma idea de resolu-
cion civilizada del conflicto se halla contenida en el estatismo del tra-
bajo artistico sellado en el escudo: la distribucion de justicia consiste
en la imagen de establecer los dpoina aceptables en el caso de una
muerte.

En el canto XXIV la figura de Priamo instaura nuevamente la ima-
gen de un padre que presenta rescate por su hijo, la expresion es equiva-
lente a la del canto 1, apeiresia dpoina, 1a suplica efectiva de Priamo se

10 La plegaria de Héctor en XX11.338-43 pide funeral y ofrece recompensa. La idea
de transaccion atraviesa toda [liada pero Héctor menciona a los padres y a su propia
vida, porque estos aspectos son los que emotivamente, mas le interesan. La diferen-
cia entre el canto XXII y el canto XXIV en las respuestas de Aquiles muestra que no
podemos comprender su reaccion ante Priamo sin aceptar su salvajismo previo. La
fuente comun del éleos alimenta ambas reacciones.
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funda en la ejecucion de éleos y habilita el triunfo de lo humano, la
reconciliacion de cierre del poema. El discurso suplicante de Priamo
solicita un acto de la memoria y la clase de memoria que él busca en
Aquiles es la que Homero busca en los oyentes: una recreacion en tér-
minos emocionales de aquello que las penas son. Las primeras palabras
de Priamo son una invocacién a la memoria y la memoria es esencial al
guerrero, incluso toda lliada es en parte “la memoria de Aquiles”. La
memoria que puede guardarse mediante un funeral u obtenerse median-
te la emocion llamada éleos. :

Eleos es la emocién dominante en el pasaje analizado, es una
emocion espontinea e impredecible que la sociedad guerrera al mismo
tiempo invoca y suprime. En este sentido, la escena resuelve en armonia
compositiva circular la recepcion de dones ofrecidos reiteradas veces
en el poema y considerados condignos, por Gnica vez, en el encuentro
entre Priamo y Aquiles. El rescate de Héctor tiene lugar fuera de la
sociedad guerrera, es al mismo tiempo climax y triunfo.

Aquiles toma una decisién impensada al reunirse con su enemigo en
una comida: esta instancia puede comprenderse en los términos de res-
taurar un orden quebrado por la circunstancia bélica,'' como descubri-
miento de un nuevo orden o bien como la admision del funeral como
rito de purificacion por el cual el héroe es reintegrado a la sociedad.

La trama de [liada traza un desarrollo entre dos stplicas efectivas:
la stiplica de Tetis a Zeus en el canto I y la stplica de Priamo a Aquiles
en el canto XXIV. La sfiplica de Priamo es la ltima respuesta de Zeus
a Tetis, y esta suplica puede ser descripta como la ceremonia de la au-
sencia del padre. Priamo se somete a la autoridad de Aquiles. La supli-
ca reitera la relacion entre poeta y audiencia, porque es ejecucion de
memoria, y la épica perpetaa la memoria de las kléa andron.

La restauracion del ordinario humano, la “rutinizacion” muestra a
Aquiles durmiendo con Briseida y a Priamo partiendo. Este quieto final
de la escena encapsula la sombria insistencia en la muerte de Aquiles
que implica que nada esta terminado. La concreta realizacion del

I Cfr. Segal (1971:60).
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Héctoros lutra, en el pasaje que hemos analizado, impone el orden
rutinario de la vida con la instancia de compartir comida y bebida.

En la ritmica concesion de dones se halla el sosiego, la transaccién
posible a través de los actos de la memoria resuelve la situacion, al
menos, en un sitio marginal, entre la divinidad olimpica y la humanidad
beligerante en Troya. La ejecucién de actos de la memoria concede
mayor humanidad a la naturaleza hibrida del héroe. En su equiparacion
con la labor poética, la exaltacién de la memoria consagrada en la fun-
cion épica y asegurada por el séma funeral, habilita una recreacion en
términos “emocionales” en los oyentes-lectores de las penas expuestas
por los personajes.

Las objeciones formuladas por Reinhardt se diluyen frente a la per-
cepcion concreta del itinerario humano de rescate y transaccion. Final-
mente, ya sea desde la perspectiva espacio-temporal, ya sea desde los
multiples paralelismos e inversiones, la escena del canto XXIV define
la existencia humana en la ritmica y aselectiva distribucion de dones.
El climax se halla en la reunién rutinizada y aceptada entre enemigos
acérrimos: un instantineo sosiego para proseguir la agonia de la exis-
tencia.

Universidad Nacional de La Plata
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LA ELEGIA A LAS MUSAS DE SOLON
FRANCISCO LISI

Introduccién

La indudable importancia de la figura de Solén como legislador y
como poeta no significa en absoluto que exista unanimidad en la inter-
pretacién de su obra. La critica suele proyectar de manera mecénica
aquello que cree ver en los fragmentos que han llegado de su obraenla
interpretacion de su actividad como legislador y politico (c¢f. v. g.
Bengtson 1965:118; Oliva 1973:31)!. Asi como se lo considera el pa-
dre de 1a constitucién democratica ateniense, se suele ver en él el fun-
dador de la literatura atica (¢f. Schmid 1929:364). Su figura suele apa-
recer como la expresion paradigmatica de esa construccion francesa
que es ¢l maitre de verité (Detienne 1967; cf. Jacger 1926:79). Como
ya ha mostrado Masaracchia (1958:1977), la figura de Sol6n ha sido
objeto de una larga mistificacién desde la antigiiedad.? El problema al
que se enfrenta el intérprete actual es el de tratar de descubrir los codi-
gos de su produccion literaria mas alla de los preconceptos que consti-
tuyen la imagen habitual del poeta. El Ginico poema que se ha conserva-
do integro de su obra, la Elegia a las Musas, presenta problemas que
prueban de manera ejemplar estas aseveraciones. La diversidad de las
interpretaciones han llevado a Masaracchia (1958:201) a considerarlo
una de las cruces de la filologia clésica.

La interpretacion de la obra debe encontrar, por un lado, los prin-
cipios formales sobre los que esta construida la elegia y, por otro, aclarar

! Esta forma de interpretar los poemas de Sol6n se remonta a la antigliedad, como
puede observarse en la Vida de Solén de Plutarco. Con ello se construye una biogra-
fia ficticia que no sélo estd basada de manera acritica en los propios testimonios del
personaje, sino que se toman como testimonios biograficos incluso textos que a todas
luces no tenian esa funcién. Cf. quoque Elio Aristides, or. 46, p. 361 Dindorff.

2 MasaraccHia (1977:136) habla de tres «mitos» que se encuentran en la base de la
imagen de Solén y que se remontan a la antigiiedad: el mito del hombre providencial
que interviene para salvar a la patria en un momento critico, el mito de la necesidad
de implementar politicas centristas y el mito de la revolucion social detenida por
medio de concesiones justas al pueblo. Es innecesario hacer notar la importancia que
ha tenido esta imagen del lider politico en la historia occidental. Su repercusion ha
sido mucho mas profunda que la del mismo Solén.

* Synthesis (2000), vol. 7.
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cuél es su finalidad primordial, para poder determinar su caracter como
obra literaria. En el aspecto formal, un sector de la critica ha aprecia-
do desde hace tiempo aparentes inconsecuencias en la articulacion de
las partes e incluso contradicciones internas en el sentido. Es por ello
que hay quienes como Perotta (1924) sostienen que se trata de una
obra carente de unidad, un mero patchwork y pretenden eliminar par-
tes o practicamente toda la elegia como provenientes de otras obras
solonicas o simples falsificaciones (¢f. Perotta 1924:251 ss.; Puccioni
1954). Especialmente a partir del v. 33 se ha sospechado de la auten-
ticidad del pasaje. U. von Wilamowitz-Moellendorff (1913) atin acep-
tando la autoria de Soldn, ve en el poema una forma del estilo
paratictico arcaico que se caracteriza por su carencia de jerarquizacién
y estructuracion del pensamiento. Se trata simplemente de una serie
de pensamientos relacionados unos con otros, como lo estan los esla-
bones de una cadena. La interpretacion de Wilamowitz ha determina-
do de manera sustancial la vision que la critica ha construido del poe-
ma. Asi Lattimore (1947:170) sostiene en su importante trabajo que la
plegaria inicial es s6lo una especie de frontispicio decorativo, mien-
tras que los pasajes sobre el castigo son digresiones y no progresiones.
El poema no tiene tema, sino que Solén simplemente avanza de pen-
samiento en pensamiento, hablando consigo mismo y pensando, de
manera tal que no se nos ofrecen las conclusiones, sino que simple-
mente seguimos el hilo de sus pensamientos. Lattimore (1947) afirma
que si bien los pensamientos de Sol6n surgian del deseo de todos los
hombres, incluido €I, por alcanzar la prosperidad, no obstante, esta
idea guia es inconsciente, no formal. Para Masaracchia (1958:218) la
poesia est4 construida con una técnica tipicamente arcaica: «il poeta
si concentra sopra 1’ oggetto che momentaneamente richiama il suo
interesse e cid che segue € meccanicamente accostato e giustapposto,
pil che rigorosamente legato ¢ fuso.» Como sefiala el mismo
Masaracchia, ltimamente se ha vuelto a imponer la interpretacién
unitaria de la poesia, especialmente los trabajos de Eisenberger (1984),
Christes (1986) y otros.

En lo que hace a la finalidad y el caricter de la composicién hay
quienes subrayan su supuestamente clara intencionalidad politica.
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Schmid (1929:367) la considera una de las obras destinadas a funda-
mentar, justificar o aclarar sus leyes. Segun su interpretacion, la compo-
sicién esta unida por las ideas fuertemente acentuadas al comienzo y al
final: Valor de la propiedad de riqueza por un lado, desgracia de la
ambicion violenta, desmedida e inmoral, por otro. U. von Wilamowitz-
Moellendorff (1913:265) sostiene también que la composicion tiene
una idea central, el deseo de volverse rico. Otros estudiosos no dejaron
de notar el cardcter mistico de esta elegia. Asi Jaeger (1926:81) sostie-
ne que la composicion da la impresion de que todo su esfuerzo politico
se inspiraba en una filosofia religioso politica de la vida. Otros tienden
a una interpretacion filos6fica, mientras que ultimamente (Spira 1981;
Eisenberger 1984) algunos pretenden volver a una interpretacion estric-
tamente politica de la elegia: «In der Musenelegie redet er keine
Mitbiirger an, erwihnt Athen und die Politik nicht. Aber ohne Zweifel
ist diese Flegie dem Sinne nach ein parinetisches Gedicht mit aktuellen
politischen Beziigen, fiir den Vortrag vor Standesgenossen bestimmt, ob
gerade bein Symposion, ist unsicher» (Eisenberger 1984:19). Segiin esta
interpretacion Soldn intentaba modificar en esta elegia desde el punto
de vista religioso y moral la actitud de la nobleza.

Se plantean, por tanto, una serie de interrogantes que ain no han
sido completamente respondidos: ;Cuél es el tema, el deseo de enri-
quecerse, como sostiene U. von Wilamowitz-Moellendorff (1913), la
naturaleza del castigo divino, la advertencia contra los deseos ilicitos
de enriquecimiento como una forma de justificacioén de su actividad
legislativa como afirma Schmid (1929), o acaso la relacion entre la
provisionalidad e incertidumbre de la accion y el conocimiento hu-
mano frente a la omnisciencia divina? ;Es realmente la elegia la ex-
presién de una mentalidad arcaica que ain no ha aprendido a
jerarquizar y no ha alcanzado la unidad estética en su expresion? Di-
lucidar todos estos aspectos exigiria un espacio mucho mas amplio
que ¢l del presente trabajo. En lo que sigue voy a analizar primero las
transiciones textuales tal como aparecen para estudiar luego el carac-
ter de la estructura como un todo. El analisis del poema mostrar4 que
la oposicion entre los unitaristas y los defensores de la parataxis es
producto de una vision escorada de los codigos estéticos que pone de
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manifiesto aqui Solon. La hipotesis formal es que las distintas seccio-
nes se encuentran enlazadas a la manera de una progresion del pensa-
miento en la que cada estadio subsecuente es una expansion, revision
o ilustracion del estadio previo, es decir que nos encontramos ante
una serie de ideas conectadas entre si que se van generando unas a
otras. Un analisis que asuma esta perspectiva no s6lo permitira aclarar
la estructura de la oda y alumbrar su finalidad, sino que ayudara a
comprender mejor los diferentes pasajes.

1. Traduccién de la Elegia a las Musas

«Famosas hijas de Mnemosine y Zeus Olimpico
Musas Piéridas, escuchadme cuando os invoco.
Concededme la felicidad que otorgan los dioses bienaventurados y
gozar
siempre entre todos los hombres de una buena fama;
ser asi dulce para los amigos, y amargo para los enemigos,
que mi vista sea para unos objeto de respeto, para otros de temor.
Si bien deseo tener riquezas, no quiero obtenerlas
de manera injusta. Mas tarde, llega certero el castigo.
La riqueza que otorgan los dioses, es firme para el hombre
desde su cimiento mas profundo hasta la cima.
Pero la que buscan los hombres a causa de su insolencia, no viene
con orden, sino que obedeciendo a las obras injustas, sin querer las sigue
y rapidamente se mezcla con la desgracia.
Nace de un pequefio origen, como el del fuego,
débil primero, incurable termina.
No duran por cierto mucho tiempo para los mortales
las obras de la insolencia,
sino que Zeus vigila el fin de todo y, de repente,
como subitamente dispersa las nubes
el viento primaveral, que, tras revolver el fondo
del yermo mar de muchas olas y devastar
en la tierra productora de trigo las bellas obras alcanza la alta sede
de los dioses, el cielo, y nuevamente aclara el dia
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y brilla la bella fuerza del sol en la fértil tierra,

y no hay a la vista ni siquiera una nube.

Tal es el castigo de Zeus; no contra uno

como se encoleriza un hombre mortal.

Nunca le pasa completamente desapercibido el que

tiene un corazon impio, al final se pone totalmente en evidencia.
Uno paga de inmediato, el otro, mas tarde; a los que huyen

ellos mismos y no les alcanza el destino de los dioses que se acerca,
les llega completamente mas farde; inocentes pagan sus actos

o sus hijos o la estirpe futura.

Los mortales juzgamos asi de manera semejante, €l bueno y el malo
que esta bien la opinién que cada uno mismo tiene,

antes de sufrir algo. Entonces llega el sufrimiento. Hasta ese momento
sin darnos cuenta gozamos con vanas esperanzas.

Al que oprimen enfermedades terribles

piensa que se pondra sano,

otro aunque es cobarde cree ser un hombre bueno

y otro bello, aunque no tiene una agradable figura.

Si uno carece de fortuna y la pobreza lo oprime

cree que posee absolutamente mucho dinero.

Se esfuerza cada uno por otra cosa. Uno vaga por el mar,

porque desea llevar a casa ganancia en sus naves

arrastrado de un lado a otro por terribles vientos en el mar

sin escatimar nada de su vida.

Otro corta la tierra de muchos arboles cada afio y

trabaja como siervo, a éstos les corresponde el curvo arado.

Otro aprende la obra de Atenea y Hefesto, de mucha técnica,

y recoge su sustento con las manos.

Otro aprendi6 de las musas olimpicas los dones

y sabe la medida de la sabiduria deseada.

A otro hizo augur el sefior Apolo que actiia de lejos,

conoce el mal que viene al hombre de lejos

si lo acompaiian los dioses. Contra lo que esta destinado

en absoluto protegen ni un pajaro ni los sacrificios.

Otros son médicos porque dominan la obra del Pean
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de muchos remedios. Tampoco para éstos hay un final cierto.
A menudo un gran dolor nace de una pequefia molestia

y nadie lo eliminaria por medio de suaves remedios

En otras ocasiones, cura sibitamente al que tiene

malas y terribles enfermedades tocandolo con las manos .

El destino trae a los mortales mal y también bien,

Llegan a ser regalos inevitables de los dioses inmortales.

En todas las acciones hay peligros y, cuando algo ha comenzado,
nadie sabe de qué manera va a estar dispuesto

El que intenta hacerlo bien cae sin preverlo

en una gran y dificil desgracia,

al que lo hace de mala manera, un dios le da en toda ocasion
una buena fortuna, salvacion de su desvario.

Ningin limite de la riqueza es evidente para los hombres
Pues los que de nosotros ahora tienen los mayores bienes,

se esfuerzan el doble. ;Quién satisfaria a todos?

Los dioses entregan a los mortales beneficios,

pero de ellos surge la desgracia que, cuando Zeus

la envia a castigar, toca una vez a uno y otra vez a otro.

2. La estructura: El analisis revelara una compleja construccion anu-
lar, una de las formas estéticas mas clasicas del pensamiento griego.
Como la vida, las estaciones o la historia, el poema traza una serie de
anillos que se van relacionando en forma de espiral. Cada pensamiento
es retomado y resuelto en un peldafio superior sin romper el caracter
ciclico de la reflexion.

2. 1. Introduccién : Los primeros ocho versos del poema actian
como introduccion en la que la tradicional invocacion a las Musas
(vv. 1-2) se resuelve de manera original en un tema que se presenta
como una plegaria de un profundo sentido moral (vv. 3-4): Los dones
que pide de las diosas estdn encaminados al perfeccionamiento de la
propia excelencia, no al beneficio material. El poeta busca expresar
su confianza en la voluntad de los dioses y entablaré un didlogo con
ellos que dar4 un caracter intimo a sus reflexiones a lo largo de toda la
poesia. Por primera vez encontramos expresada en la literatura griega
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la conviccidn del caracter moral de la divinidad de una forma tan
clara y precisa.?

Tras la invocacién inicial a las Musas del primer distico, hay un
periodo que finaliza en el verso 4 con una pausa fuerte (colon) y que
marca cual sera el tema principal del poema. El segundo distico esta
estructurado con un quiasmo que contrapone a los dioses y los hombres
y lo que el poeta solicita de ambos para si. El poeta pide de los dioses
felicidad y de los hombres una buena reputacion. El encabalgamiento
sirve para resaltar la idea que es dé todos los hombres sin excepcion que
depende la buena reputacién necesaria para gozar de la felicidad otor-
gada por los dioses. Las Musas Piéridas son las que deben interceder en
este ruego. En la introduccion quedan determinados los dos temas prin-
cipales de la elegia: la felicidad verdadera que otorgan sélo los dioses y
la opinién humana. El griego permite jugar con la ambivalencia del
término doxa que significa tanto la opinién que el sujeto posee de las
cosas como la reputacion objetiva de la que alguien goza. El doble sig-
nificado de doxa servira para enlazar ambos temas, puesto que lo que
Solon presentara aqui serd una afirmacion de la opinién verdadera que
se distinguira de la opinion falsa de los hombres que les impide alcanzar
el don divino de la felicidad. Como ha sefialado Masaracchia (1958:203
ss.), esta referencia pone ya la poesia de Solon en directa relacion con
la poesia hesiddica, tanto por el contenido ético de la reflexién como
por las divinidades que invoca.*Las pausas se estructuran también
de manera significativa: moi A3, theén pentemimera, y makarén

3 EISENBERGER (1984:11) ha notado la originalidad del comienzo de la siguiente mane-
ra: «...Solons Gebet an die Muses [ist] unerwartet und ungewohnlich. Er erstrebt
damit ... keinen parinetischen Schock, wohl aber einen starken ﬁbemschungseffekt,
der ihm sofort die gespannte Aufmerksamkeit seinen Zuhérer sichern soll. Zugleich
deutet die fromme Gebirde des Betens voraus die ehrfurchtsvolle Grundhaltung
gegeniiber den Géttern, die fiir das ganze Gedicht charakteristisch ist. Der Inhalt der
Bitten signalisiert den Zuhorem, daB die Elegie keine Erzihlung bringen, sondern
Fragen behandeln wird, die mit dem Streben des Menschen nach Gliick in
Zusammenhang stehen.»

4 Hesiodo une explicitamente la concesion de la felicidad a la defensa de la justicia
(¢f. Op. 280s.). Es interesante notar que en Homero la dicha es concedida por los
dioses de manera arbitraria, o al menos no va unida de manera explicita a ninguna
exigencia de tipo ético (cf. Od. 3. 205-209; 6. 187-190).
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heptemimera, contraponiendo de manera significativa los conceptos
olbon y makarén.

La diéresis bucolica es realzada por el encabalgamiento; lo que sir-
Ve, a su vez para subrayar el pasaje al plano humano. Por otro lado, la
palabra aiei al final del hemistiquio, subraya la construccidn asinartética
tipica del pentametro y hace notar la falta del adverbio modificando la
felicidad pedida. La dicha que se solicita de los dioses no tiene las
caracteristicas de durabilidad que se pretende obtener de la fama entre
los hombres, ésta es producto de haber abtenido una inspiracion de las
Musas que le ensefian la doctrina correcta.

Los dos disticos siguientes aclaran, de manera nuevamente quidsmica
el contenido tanto de agathé doxa como de olbos. Chrémata especifica
el contenido de olbos.’ A primera vista, puede llamar la atencion el
contenido que da Solén a la felicidad, pues es conocida su critica de la
avaricia y del ansia ilimitada de dinero. Por otro lado, esta especifica-
cion no podia sino causar sorpresa en su auditorio, era - como lo muestra
la estructura de las pausas - un efecto deseado (en el segundo hemisti-
quio evita las pausas). El verso esta estructurado con pausa principal en
heptemimera y pausa secundaria en pentemimera. La identificacién entre
felicidad y riqueza es solo aparente. Solon introduce aqui la concep-
cién de felicidad que predomina en el vulgo, es decir la riqueza por
cualquier medio, para oponerle su propia concepcion. El primer indicio
es que los bienes materiales tienen que ser conseguidos de manera lici-
ta, por voluntad y don de los dioses. Es interesante notar que este distico
evoca un pasaje de Hesiodo (Op. 320)°

Solén hace aqui referencia a la idea de la virtud mezclada con la
riqueza como fundamento de la felicidad. El tema de la verdadera feli-
cidad sera descrito en lo que sigue a partir de su contrario: la permanen-
cia en la desgracia que produce la riqueza alcanzada por medios ilicitos.
Este cambio de la tematica de la felicidad a la de la riqueza es sélo
aparente, puesto que la oposicion de las dos concepciones de riqueza

> Homero presenta la unién de riqueza (ploutos) y dicha (olbos) en 1l. 16. 593-596 y
Od. 14, 204-206.
¢ Esta idea es recogida también por un fragmento de Safo (fr. 249 P, 80 B, 92 D).
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implica la importancia de la virtud que subyace a la primera forma de
felicidad. Los dos disticos siguientes sirven para iniciar la transicion
por intermedio de los bienes materiales a la tematica de la calamidad,
la infelicidad y la desgracia.

2. 2. El primer tema: la felicidad: Entre los vv. 9 y 32 desarrolla el
primer grupo temético que estara dedicado a refutar la identificacion habi-
tual entre felicidad y riqueza. El primer verso amplia la idea expresada en
la primera parte del distico anterior. Plouton retoma olbon (3) y chrémata
(7). Los tres versos siguientes revelan el tipo de riqueza injusta a 1a que se
referiael v. 7: la injusta. hyph’ hibrios expande adikés (Lattimore 1947:163
s.). El exceso que caracteriza esa riqueza consiste en no respetar el orden y
lamedida impuestos por diké. Esta no sigue la voluntad de su amo, sino que
lo sigue contra su voluntad, porque precisamente no le pertenece, esta con-
tra el orden de la naturaleza. La sucesioén de cesuras (triemimera,
pentemimera [cesura principal] heptemimera) y la rapida sucesion en que
se resuelve el hexametro, acentuada por la correptio epica que evita el
hiato en la Gltima parte, ponen el acento en las ideas de ruptura del orden y
el caracter involuntario de las riquezas, asi como en la rapidez del castigo
(¢f el holodactilo). El segundo hemistiquio repite, concretando la idea del
v. 8. Lo que sigue no es ya una plegaria, sino una disquisicién filosofica
acerca del tema de la riqueza indebidamente obtenida y el castigo que la
acompafia (14-32). Su funcién es dar fundamento tanto al pedido realizado
como al climax que representaran los exempla. Primero avanza una ima-
gen: Como el comienzo del fuego, 1a desgracia tiene un principio insignifi-
cante, pero su fin es tremendo. Las obras de la insolencia (erga Aubrios, v.
16) no duran largo tiempo.

El pentdmetro concreta la idea repetida en vv. 8 y 13 y retoma la
afirmacion del pronto castigo. Lo que sigue amplia por medio de otra
imagen lo afirmado y vuelve a insistir en la representacion del castigo
inmediato y sorprendente (cf. exapinés, v.17), una representacién que
volvera a surgir mas adelante en conexion con la ignorancia de los seres
humanos. El anacoluto, que se resuelve en 25 subraya la idea de que la
até es una tisis Dios y de que se trata de un castigo inmediato. El simil
describe la fuerza del castigo divino restableciendo el orden y el caos
creado por la tormenta (vv. 17-25 [1er hemistiquio]).



78 Francisco Lisi

La progresion esta realizada a la manera de un simil homérico. Tam-
bién puede encontrarse en algunos ejemplos de las odas séficas (Saph.
218B =99 D 6-14). Se diferencia de los estadios previos en que no hay
expansion, sino simplemente pura ilustracion (Lattimore 1947:164). El
desarrollo del simil sirve para romper la expectativa y volver a centrar
la atencion sobre el castigo y no sobre el dios supremo (contrariamente
Lattimore 1947:164). Hay no sélo un anacoluto sintictico, sino tam-
bién en el pensamiento, una ruptura de la expectacion que sirve para
subrayar el pensamiento principal. La idea central es la de la restaura-
cion del orden después del caos, por tanto no se trata de «the projection
of a sequence irrelevant to the original context». En el segundo hemis-
tiquio, en el que West correctamente ha puesto puntuacion fuerte contra
el semicolon de Diehl, introduce una comparacion entre la ira divina
general, implacable e inevitable y la humana, parcial y puntual, pero, a
su vez, va anunciando el préximo tema que ha de nacer: la parcialidad
¢ inexactitud del conocimiento o la creencia humanas (vv. 25 b-32).

La diferencia entre la actitud de Zeus y la humana hace que la cul-
pa, tarde o temprano la pague la estirpe. Nos encontramos ante una ac-
titud respecto de la responsabilidad individual diferente de la nuestra.
La culpa tiene un origen individual, pero es responsable por ella toda la
estirpe del culpable, o incluso la comunidad a la que pertenece.” La
construccion de la frase presenta problemas, como el fuerte anacoluto
del v. 31.8 ;Cbémo hay que entender los subjuntivos, especialmente
kiché? . Lattimore (1947:165) sostiene que estos versos son una expan-
sion del telos en 17 y 29. La actitud de considerar el fin de todo o no es
lo que diferencia la actitud de Zeus de los humanos (¢f. U. von
Wilamowitz-Moellendorff 1913:265), e. d. la limitacion del conoci-
miento. Ya hemos sefialado que el segundo tema, el de la opini6n de los

7 Pensamientos semejantes pueden encontrarse tanto en la elegia Eunomia (4W)
como en ¢l fragmento 11 (W), que tiene como modelo el pasaje del comienzo de la
Odisea (32-43) en el que Zeus afirma la responsabilidad de los hombre en sus des-
gracias (JAEGER 1926:83 ss.).

8 Sobre el anacoluto, cf. la interesante propuesta en KG 11 474, n. 1.

® KG II § 559, 424 ff. propone leer eis por oi en el v. 29. Aunque posible no parece
superar realmente las dificultades desde el punto de vista de la sintaxis.
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hombres habia comenzado a sonar a partir del segundo hemistiquio de
25. A partir de este momento, ha de ser desplegado en toda su amplitud.
Es aqui cuando comienza en realidad el tratamiento del segundo tema
indicado en el segundo distico: la opinién de los hombres, que - a dife-
rencia de la vigilancia divina - se atiene solo a las apariencias y en esto
actilan sin distincién el bueno o el malo.!°

2.3. El segundo tema: la opinién de los hombres: Entre los vv. 33-
62 se desarrolla el segundo grupo tematico: las insensatas opiniones de
los hombres los llevan a equivocarse en los fines que dan a sus vidas. La
dependencia no sélo de lo inmediato, sino también de la apariencia es
lo que destruye a la vida humana que se desarrolla entre vanas esperan-
zas. La doxa que se expresa aqui (34) se opone no s6lo al conocimiento
de dios, sino que es un eco, de la doxan agathén en el v. 4. Aquélla
significaba la reputacion exterior, ésta la conviccion interior. El fuerte
hipérbaton de 34 crea en el oyente una expectacién que resuelven, como
tres latigazos los tres cola del v. 35 marcados por las pausas (triemimera
y bucdlica), ademas de construccion paratactica y el valor fuerte del
dev. El periodo que comienza 35 resuelve la conclusion aplastante de
manera ligera y agradable en el plano estilistico. El segundo hemiepes
estd compuesto por las palabras elpisi terpometha.

La genialidad de la ampliacidn siguiente (36-37) - que Lattimore
(1947:166) considera «a simple expansion of the foregoing» - reside en
que la explicitacion del contenido de los dos disticos anteriores no esta
estructurada en climax, sino que el pensamiento central se encuentra
expresado en el hexametro del segundo distico, mientras que el conjun-
to termina con el problema de la riqueza exterior.

Noétese que, en los versos siguientes (39-42) la confusién se produce
precisamente en aquellos 4mbitos en los que es necesaria la mezcla de
riqueza y virtud para ser feliz. No hay que olvidar que el grado maximo
de infelicidad para un griego era el no hacerse cargo de la situacion real
en la que uno se encuentra, estar al borde del abismo y pensar que todo

10 L arrimore (1947:166): «In homds agathos te kakos te there is an indication that the
subject has now proceeded from the consideration of evil and divine punishment to
the cuestion of human, as contrasted with divine intelligence.»
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esta magnificamente. La union asindética del pentdmetro final pone de
relieve la confusion respecto de la virtud exterior. Este problema da
también lugar a la amplificacién que viene a continuacion y que no
persigue sino ejemplificar la manera insensata en que los hombres se
afanan por los bienes materiales. El problema de la opinidn se une, de
nuevo al de la riqueza, el de la felicidad verdadera al de la feticidad
aparente. Desde el punto de vista formal, lo que sigue esta unido, por
cierto a chrémata, tal como lo ha visto Lattimore (1947:166), pero tam-
bién es una continuacioén del tema de la vana opinion que tiene el hom-
bre acerca de la realidad de las cosas.

El largo pasaje que vadel v. 43 al 58 es una expansion de los pensa-
mientos contenidos en los vv. 37-42. La Ringkomposition del pasaje es
evidente, a pesar de que hay quienes, como Lattimore (1947:167) sos-
tienen que lo Unico que une este pasaje es la técnica del simil, e. d.
progresion de la imagenes, fijo en una punta y libre en otra («fast at one
end, free at the other»). Solén comienza considerando las profesiones
mas relacionadas con la riqueza y las mas alejadas de la virtud moral o
intelectual (comerciantes, labradores, artesanos). En el medio del pasa-
je se encuentra una fugaz referencia al poeta y la sabiduria (vv. 51-52),
tal como en la mitad del otro se encontraba la referencia a la falsa opi-
nién acerca de la virtud mas alta (v. 39). Creo que también se relaciona
con este pasaje el conocimiento que la divinidad otorga al adivino. S6lo
que aqui comienza a sonar nuevamente el tema de la desgracia y de la
limitacion del conocimiento humano. El tema del médico retorna el de
las enfermedades corporales para mostrar que tampoco los médicos tie-
nen un conocimiento cierto de lo que ha de suceder, a diferencia de la
divinidad (kai tois ouden epesti telos).

Los dos disticos siguientes (vv. 59-62) preparan una transicion. El
movimiento permanece en el médico y es, aparentemente, una amplia-
cién del tema acerca de la limitacion de sus conocimientos. Pero en el
v. 59 vuelve a traer al primer plano la idea de la desgracia, con términos
muy semejantes a los utilizados en vv. 14-15. Inmediatamente es aban-
donada y se retoma la idea del éxito en la enfermedad.

2. 4. Retorno al primer tema: la felicidad: Una segunda transicion
se produce a través de la ampliacion del tema de la incertidumbre en los
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dos disticos siguientes (vv. 63-66). Moira no debe entenderse aqui en el
sentido que posteriormente posee como el destino que rige de manera
ineluctable desde antes del comienzo de los tiempos los acontecimien-
tos de las vidas humanas. Pero tampoco ha de identificarse con la moira
que en el vv. 30 castiga a los que han pecado. La primera se corresponde
con el homérico Auper moron (Od. 1, 34),"! es decir es el castigo que
corresponde a los hombres por su propia responsabilidad natural. La
moira que aqui aparece es el destino que corresponde a los hombres, el
destino general que conocia la antigua religién griega, el que le esta
asignado al hombre de manera independiente de su responsabilidad moral
(Jaeger 1926:85). Esta nocidn sirve de término medio para retornar al
problema del castigo divino que habia sido abandonado en el v. 32. El
tema del desconocimiento humano y de la imposibilidad de conocer las
decisiones sigue en el primer plano, pero unido a que uno no sabe cual
ha de ser el final de sus acciones (v. 66). Las acciones humanas no tie-
nen, aparentemente, ninguna relacion con la decision de los dioses de
favorecer o castigar a un hombre.

La reflexion de los versos 67-70 continia amplificando el tema de
los disticos anteriores. Lo mismo que en el caso de moira, até es utiliza-
da en el verso 68 en el sentido tradicional, el més amplio, como un
aproopton kakon, no en el sentido restringido propio del v 13. 0 4, 35
(W =3,35D; ¢f W. Jaeger 1926:85). Los versos deben entenderse no
de manera absoluta como que los dioses no castigan a los hombres per-
versos, sino teniendo en cuenta los vv. 29-32. Esta buena suerte del
malvado es lo que da la apariencia de impunidad, la que trata de refutar
la elegia, pidiendo la verdadera felicidad y la buena reputacion. Esta
interpretacion se ve reforzada por el final de la poesia que retorna al
problema de la riqueza mal obtenida, la aparente felicidad que buscan
todos y con la que terminara el poema (vv. 71-76).

Uno de los problemas que se presentan en este grupo de versos es el del
sujeto de echei en el vv. 76. E1 mas cercano y natural es até, aunque hay

" Algo similar puede observarse en Esquilo, Prom., 1071-1079, cuando Hermes
advierte a las hijas de Océano que no quieren abandonar a Prometeo acerca de las
desastrosas consecuencias que ha de tener su desafio de la voluntad divina.
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quienes (Ziegler 1922:204) sostienen que el objeto es el mas lejano kerdea.
Por cierto, esto es posible, cuando Zeus envia su castigo, el dinero cambia
de mano, interpretacion que puede encontrar apoyo en el fragmento 15 W
en el que Solén sostiene que no cambiard la virtud por la riqueza, puesto
que aquella es firme, mientras que los bienes materiales de los hombres
pasan de mano en mano. Si la desgracia es el castigo del verbo, simplemen-
te se nos recuerda el caracter del castigo divino y los ultimos disticos am-
pliarian la idea de la suntuchia agathé, que creo que hay que entender
como una manifestacion exterior, opuesta a la felicidad verdadera.

Otro problema de interpretacion se presenta en la referencia de autén.
Si el pronombre retoma a kérdea en 74, entonces, nos encontramos con
una aparente contradiccion con el distico de los vv. 9-10 en el que se
afirma que toda riqueza que proviene de los dioses es firme. Solon se ha
ido apartando del pensamiento original y que ahora nos encontramos en
una nueva dimension, en la que de la distincion entre ganancia justa -
dada por los dioses - y ganancia injusta -tomada por la fuerza a pesar de
los dioses - se ha llegado a formular un pensamiento en el que la dife-
rencia entre hombre y dios impide imaginar que el hombre pueda hacer
algo que el dios quiera impedir y, en ese sentido, toda riqueza proviene
de los dioses. No obstante, no hay que concluir que para Solén ahora el
castigo surge igualmente tanto de la buena como de la mala riqueza. En
las dos lineas precedentes €l poeta estaba hablando de la riqueza acu-
mulada de manera injusta (vv.72-73).

La referencia se vuelve directa y concreta, se ve también aqui la
finalidad de la elegia: reconvenir a los que politicamente buscaban des-
esperadamente la riqueza en Atenas. Pero por cierto, nada més erréneo
que suponer que la situacion politica en Atenas hizo que Solén modifi-
cara su plegaria para volverse rico (Lattimore 1947:169).

3. Estructura de la elegia
A. Introduccion: Invocacion a las Musas (vv. 1-8): Buena reputa-
cién y felicidad
1-2 Invocacion
3-4 Olbos de los dioses y agathé doxa de los hombres.
5-6 La reputacion adecuada entre amigos y enemigos
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7-8 Riquezas si, pero no injustas: felicidad pedida a los dioses

B: Felicidad (no es riqueza) 9-32.

B1 8-15: No es la felicidad, solo es segura la que dan los dio-
ses. La otra produce castigo .

B2 16-24: Las obras impias no duran mucho, ripidamente cas-
tiga Zeus como el viento primaveral dispersa las nubes

B3 25-32: Zeus no actiia como los hombres mirando sélo el
momento inmediato, castiga siempre inmediatamente, mas tarde o a las
generaciones sucesivas B

C Doxa 33-62:

C1 33-36: Los humanos, por el contrario, mientras no sufrimos
nos dejamos llevar por las vanas esperanzas.

C2: 37-62: Empujados insensatamente por su opinidn se afanan
en las mas diversas actividades.

B’ Felicidad 63-76

B’ 1 63-70: No se dan cuenta de que el éxito de sus acciones
depende sélo de los dioses, que otorgan felicidad e infelicidad.

B’2 71-76: No hay ningin limite evidente de la riqueza, los que
mas tienen, mas se afanan, sin pensar que del exceso surge el castigo.

4. Conclusion: Una idea central guia toda la plegaria: la distincién
entre la felicidad verdadera que no consiste en la simple riqueza, sino
en el limite y la confianza en los dioses. Las distintas ideas se enlazan
unas a otras como las cuentas de un collar, a partir de un concepto ex-
presado en el grupo anterior. La progresion de pensamientos que acom-
paiia este poema no tiene un paralelo exacto. En Tirteo, por ejemplo,
cada fragmento o cada obra estd dominada por una idea singular, en
_ relaci6n con su propio programa. como sucede en algunos fragmentos
de Solon, especialmente cuando trata de defender su programa politico.
El fragmento 1 West de Semoénides trata una problematica semejante.
pero en él Semonides desarrolla un solo pensamiento: la futilidad del
conocimiento humano y la vanidad de sus esfuerzos. El desarrollo de
esta idea es resumida en el final.!?

12 LatTiMoRE (1947:175) sostiene que Soldn habia estudiado este poema y que se
inspird en él.
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El caracter intimista de la reflexion parece indicar que se trata de
una composicion ejecutada para un auditorio en un contexto simpotico
(Spira 1981). La division entre politica y lo que podria llamarse reli-
gi6n no puede ser estricta. Soldn funda su programa politico en los prin-
cipios de la religion délfica y su elegia se relaciona directamente con
esatradicion. La clara temética sapiencial era conocida en toda la cuenca
oriental del mediterraneo desde hacia miles de afios y la comprension
del mensaje de la elegia debera avanzar necesariamente con la investi-
gacion de la reelaboracion de esos temas tradicionales cercano-orienta-
les que hace el legislador ateniense. Esto contribuira no s6lo a compren-
der mejor los codigos éticos y estéticos de la sociedad ateniense del
siglo VI 'y V a.C,, sino también a determinar con mayor precision la
posicion de Grecia en la historia del pensamiento occidental.
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YOCASTA. UNITINERARIO TRAG’ICO
PARTICULAR EN FENICIAS DE EURIPIDES

GRACIELA NOEMI HAMAME

Dentro de la produccion tragica conservada de la Antigiiedad, la
obra de Euripides, especialmente la que compuso en sus ultimos afios de
vida, es la que mas controversias interpretativas ha suscitado.

Fenicias, cuya fecha de representacion se establece entre los afios
410y 408 a.C., ha sido, durante afios, dejada de lado por la critica.! La
estructura compleja, las variaciones hechas al mito tradicional y las in-
novaciones dramaticas que en ella aparecen, pueden haber sido la causa
de esta postergacion. Sin embargo, gracias a las nuevas ediciones criti-
cas, la pieza se encuentra ahora sometida a una revision por parte de los
especialistas.?

El presente articulo se concentrara en el analisis del personaje de
Yocasta, la reina tebana, y su itinerario tragico particular en la tragedia,
a fin de reflexionar acerca de la manera en que el trazado que presenta
el personaje singulariza la composicion teatral euripidea.

El personaje de Yocasta aparece ya en un breve pasaje de Odisea,
XI (vv. 271-280) con el nombre de Epicasta. Homero s6lo menciona al
respecto que la malevolencia o crueldad divina fue la causante de las
desgracias de Epicasta. No se hace referencia a maldiciones ni se espe-
cifica de qué manera la reina lleg6 al mundo de los muertos. Existe un

¢ Elpresente trabajo surgid de la tarea de investigacion realizada en cumplimiento
de una Beca de Iniciacion en la Investigacion de 1la UNLP, durante los afios 1996-
1998 y fue presentado en el “Simpésio Nacional de Estudos Classicos. X Reunido da
SBEC, Sao Paulo (Brasil), setiembre de 1997,
! Sobre este punto cf. Mastronarde (1994: 11-14).
2 A los fines de nuestro trabajo, hemos utilizado las siguientes ediciones especificas:
Balmori, C. H. (1946); Craick, E. (1988); Diggle, J. (1994); Grégorie, H. et Méridier,
L. avec la coll. de Chapoutier, F. (1950); Mastronarde, D. (1988); Mastronarde, D.
(1994); Powell, J. V. (1911, reimp.1979). Para nuestras referencias al texto utilizare-
mos la edicién de D. Mastronarde (1994), porque estimamos que su propuesta es la
de mayor contenido literario.

* Synthesis (2000), vol. 7.
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texto de Estesicoro en el que la madre, en el momento de decidir quién
habria de heredar el poder real, traté de disuadir a sus hijos para que
dejaran de lado la disputa por la ciudad de Tebas. Aunque no aparece el
nombre de la madre, los especialistas creen reconocer en ella a Yocasta,
en una situacion similar a la que dramatiza Euripides. Si tenemos en
cuenta que en los fragmentos conservados de la Edipodia, los hijos de
Edipo son el fruto de un segundo matrimonio de Edipo con Eurigania,
la reina de Estesicoro podria ser tanto Yocasta como Eurigania. En el
mito tradicional, acufiado por Sofocles,.la reina, al conocer la verdad
sobre Edipo, se suicida.

Atendiendo el pasaje de Estesicoro, en caso de ser Yocasta la emi-
sora del discurso, Euripides coincidiria con la version del mito del poe-
ta lirico en el hecho de que la reina sobreviva al descubrimiento del
incesto. La innovacion de Euripides radicaria, entonces, en que Yocasta
presida el agon durante una tregua establecida en plena época de gue-
rra. Respecto del tratamiento sofocleo, la novedad aparece con el suici-
dio de la madre después de asistir al mutuo fratricidio de los hijos de
Edipo.?

En Fenicias, Euripides otorga a la reina un papel preponderante ya
desde el momento en que decide sorprender al espectador -quien cono-
cia el mito y, seguramente, no desconocia Los siete contra Tebas de
Esquilo- con la aparicion de Yocasta en escena, haciéndose cargo de la
primera parte del Prologo.*

Con un monélogo enmarcado por invocaciones al Sol, que se abre
camino entre los astros del cielo, y a Zeus, que habita la boveda bri-
llante del cielo (vv. 1-3, vv. 84-87), Yocasta sitda el drama de su fami-
lia dentro de un marco cosmico. Helios es el testigo diario de la historia
tebana, el elemento invariable que unifica el pasado con el presente de

3 Cf. Aélion (1983: Tome I, 197-228).

4 El prologo (vv. 1-201) se estructura en dos partes perfectamente delimitadas: un
monoélogo de Yocasta (vv. 1-87) y un didlogo entre Antigona y el Pedagogo (vv. 88-
201), poniendo en evidencia, en este caso desde el punto de vista de la estructura
compositiva, una de las tantas antitesis sobre las que descansa la unidad dramatica de
1a tragedia, para gran parte de la critica.
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la ciudad. En el transcurso de la tragedia, y desde la misma posicion, la
reina desarrollara su papel, apartada de la concepcion del resto de los
personajes.’

En el Prologo, Yocasta presenta en escena una serie de motivos que
seran retomados continuamente en el desarrollo de la accion y le otor-
gan a la tragedia una estructura y significacion coherentes.

Con su invocacion a la divinidad, Yocasta trae el mito de Cadmo y
de la fundacion de Tebas al presente dramético. En el v. 10, el personaje
se autopresenta como Yocasta, hija de Meneceo y hermana de Creonte,
estableciendo claramente las dos ramas familiares que confluyen en la
uniodn entre Yocasta y Layo. Dos ramas familiares, dos destinos que lle-
garan a su culminacion en la accion dramética de Fenicias: por un lado,
el destino de la ciudad de Tebas, por el otro, el destino de la estirpe de
los Labdacidas.

Euripides, una vez mas, resulta provocativo en la correccion parti-
cular del mito, cuando Yocasta explica la presencia de Edipo dentro del
palacio (vv. 69 y ss.), y de este modo avanza el relato. La expectativa de
un encuentro entre la reina y el hijo de Layo en escena, que nunca llega
a concretarse, queda planteada. La presencia de Edipo, encerrado en el
palacio y la posibilidad de su aparicion frente al pablico, acentfa la
sensacion de que el cumplimiento de la maldicion proferida contra sus
hijos es inminente. Hacia el final del discurso, cuando, luego de expo-
ner la situacion presente de la ciudad y la disputa familiar, Yocasta da a
conocer su rol de mediadora en el conflicto entre sus hijos, el tono afli-
gido de la madre denota una actitud pesimista ante la posible reconci-
liacion familiar.s

Desde el comienzo de la obra, los intentos de la reina para salvar a sus

5 Cf. J. Assael (1993: 113).

¢ Resulta interesante la propuesta que Mastronarde (1994: 139-167) formula sobre la
estructura de este mondlogo, y la importancia que le otorga al personaje de Yocasta
como emisora del mismo; en su argumentacion sostiene que, si bien el orden de la
narrativa es cronologico, la historia estd estructurada sobre la base de un grupo de
paralelismos y repeticiones en diferentes instancias de la estirpe de los Labdacidas.
D. Mastronarde afirma que en cada una de las generaciones, el matrimonio es crucial,
el ingreso a la adultez de las dos Gltimas generaciones se describe en términos simila-
res y conlleva una accion fatal en ambos momentos; los conocimientos cruciales
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hijos crean una expectativa que no termina de desprenderse de la sensa-
cion de pesimismo y frustracién anticipada. Se trata del sentimiento tra-
gico de un personaje que esta obligado, como madre y ciudadana, a llevar
adelante una empresa que, desde el comienzo, se vislumbra initil.

El Primer Episodio (vv. 261-637), es el mas extenso de la obra y el
que contiene la escena central desencadenante de la accion: el encuen-
tro entre Etéocles y Polinices y el fallido intento de Yocasta para impe-
dir la lucha fratricida.

El anuncio de Yocasta en el prologe, que nos prepara para un en-
cuentro entre los hermanos, y la mencion que el coro hace con relacion
a la llegada de Polinices en la Parodos, se constata en este episodio que
no tiene precedentes en las composiciones antiguas ni en los fragmentos
conservados.’

Con la llegada de Polinices a la ciudad, parece cobrar fuerza la
esperanza de una solucion. El primer paso en la funcion de mediadora
de Yocasta resulta, en un principio, exitosa: los hermanos accedieron a
encontrarse, bajo tregua, en la ciudad.

Las esperanzas se renuevan y la madre debera encontrar la mejor
estrategia para persuadir a Etéocles y Polinices de la equivocacion de
sus respectivas convicciones.

Yocasta sale al encuentro de su hijo entonando una monodia que
resulta un eco de las confusas emociones de Antigona en la teichoscopia,
en la que presenta una combinacion tinica de regocijo y dolor. Luego de
lamentar las desgracias soportadas hasta el momento, concluye la mo-
nodia con una maldicién a la “causa” de sus dolores. La reina expresa
cierta indiferencia por conocer la razon precisa de sus males, enfatizando

ocurren en cuatro momentos; hay dos intentos de evitar el cumplimiento de la profe-
cia o maldicién; dos negativas a ceder paso a otro; dos heridas con instrumentos
punzantes; tres referencias a la eleccién de nombres, una en cada generacién. A
pesar de que alguno de estos motivos pueden parecer débiles, reunidos cobran senti-
do y se refuerzan en repeticiones posteriores.

7 En las obras conservadas, las referencias a Polinices son abundantes, pero su pre-
sencia en escena, s6lo se encuentra una vez, en Edipo en Colono de S6focles. En la
obra sofoclea, Polinices aparece brevemente antes de la batalla fratricida tratando de
convencer a su padre de que lo acompaiie a Argos, a fin de asegurarse el triunfo en la
batalla, segtin el oraculo emitido acerca del descanso final de Edipo. En Los Siete
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la importancia que para ella tienen las desgracias resultantes. La refe-
rencia a una posible culpabilidad de Edipo subraya la confusion emo-
cional de la madre que, a lo largo de la tragedia € incluso dentro de la
monodia misma, siempre se refiere a Edipo en forma compasiva y cari-
fiosa, aunque evita llamarlo «hijo» o «esposo».

Con la llegada de Etéocles a escena da comienzo el agon inaugural
del Primer Episodio (vv.443-637). Yocasta juega aqui un rol \inico den-
tro del teatro de Euripides. Preside el debate como un juez imparcial;
pero ella no tiene poder de decisidn. Por eso, finalmente, se convertira
en un agente mas de la discusion.

Los valores tradicionales exaltados en el reclamo de justicia efec-
tuado por Polinices encuentran su opuesto en los valores aducidos por
Etéocles, quien representa al hombre joven e inteligente que utiliza el
ejercicio de la sofistica para obtener un provecho personal, descono-
ciendo o relativizando lo dispuesto tradicionalmente por sus mayores, a
fin de justificar actitudes agresivas y egoistas.

El extenso discurso de Yocasta (vv. 528-583) duplica, en extension,
a la suma de los discursos de sus hijos. Es una de las rhesis més extensas
de las conservadas entre las rheseis de agon. En ella, la reina, dirigién-
dose a sus hijos por separado (primero a Etéocles y luego a Polinices),
intenta destruir sus argumentos. Combina la sabiduria tradicional con
una teoria acerca del orden del universo.® Su postura se apoya, en opo-
sicion a la divinizacion que Etéocles hace de Philotimia, sobre el ana-
lisis de 1a nocién de Igualdad (Isétes), divinidad conciliadora, pues es
ley natural entre los hombres y, por lo tanto, esti por sobre ellos. A
partir de la oposicion pasa a contrastar las leyes humanas y naturales,
extrayendo ejemplos del comportamiento de la naturaleza (vv. 541-545).
El hombre es un administrador de las riquezas que pertenecen a los
dioses, quienes las otorgan o las quitan en cualquier momento. Tanto la

contra Tebas de Esquilo, donde se recoge el mismo momento del mito que en Feni-
cias, Polinices esta presente en la mencion de los demas personajes. En ningiin mo-
mento Esquilo insinda la posibilidad del encuentro entre los hermanos antes de la
lucha. En la tragedia esquilea, por otra parte, la caracterizacion de los hermanos es
totalmente opuesta al tratamiento que de los mismos presenta Euripides.

8 Cf. Mastronarde (1994: 297) y Assael (1993: 115 y ss).
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riqueza como la felicidad por poseerla, son efimeras y su permanencia
depende de la voluntad de los dioses.’

Mas alla del pensamiento filos6fico expresado por la madre, en su
discurso puede observarse un nliimero considerable de elementos mo-
dernos o filos6fico-sofisticos: la abstraccion de Philotimia e Isétes como
divinidades, el énfasis sobre el nimero y la medida, los ciclos naturales
del dia y la noche como simbolo de medida y justicia y el uso de pre-
guntas retoricas, entre otros.

Resulta interesante el paralelo que E. Scharffenberger establece entre
la escena de reconciliacion de Fenicias y la escena de reconciliacion
presente en Lisistrata de Aristofanes.!® La investigadora sostiene que
Euripides puede haber tomado la escena de reconciliacion de la come-
dia como modelo para la escena de agdn del Primer Episodio de la
tragedia, y analiza las similitudes y diferencias entre ambos pasajes.
Yocasta parece haber sido delineada sobre 1a base de la heroina comica.
Desde el comienzo de las dos obras, las motivaciones y actitudes de
ambos personajes se corresponden. La gran diferencia se presenta en el
hecho de que la intervencion de Lisistrata en el conflicto tuvo éxito,
mientras que la de Yocasta resulta inatil. La autora ve en esta distin-
cion, precisamente, la diferencia respecto a lo que cada poeta pretendio
demostrar.”! Como en Lisistrata, en Fenicias aparece la preocupacion
por las razones que llevan al hombre a provocar una guerra. La situa-
cién de Atenas en los Gltimos afios del siglo V, bajo los influjos de la
guerra del Peloponeso y los conflictos internos de Atenas misma, han
sido, sin duda, motivos inspiradores de estos poetas. La obra de Euripides
carece de alusiones directas o parddicas al texto de Aristofanes. Tam-
poco existen fragmentos de comentadores de la época que hagan refe-
rencia a una relacion entre los dos dramas. Sin embargo, el trabajo de
Scharffenberger, logra demostrar elementos recurrentes entre ambas obras
y brinda un analisis novedoso y digno de atencion.

® Balmori (1946: 336), acota que los Primeros Padres de la Iglesia utilizaron este
texto de Euripides como principio corriennte.

1 Para la datacion de la obra de Aristéfanes cf. Scharffenberger (1995: 313, nota 4)
y Lépez Eire (1994: 69-70, nota 185).

"' Cf. Scharffenberger (1995: 312-336).
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De acuerdo con las caracteristicas de la dramaturgia de Euripides y
de 1a mayoria de los agones tragicos, el intento de persuadir o reconci-
liar falla.'? Sin embargo, los discursos formales logran su finalidad: por
un lado, presentar dos visiones incompatibles del mundo, de donde
emergen claramente los valores de quienes las formulan y, por otro, su-
brayar la imposibilidad de llevar a cabo la propuesta de Yocasta en un
ambito donde sus valores y su sabiduria no tienen cabida. La actitud de
Yocasta en pro de los mas altos intereses es dejada de lado por quienes
se encuentran en el poder y su filosofia presocratica y presofistica no
encuentra eco en un momento dominado por las ideas de la sofistica.!®

Si bien en el Segundo y Tercer Episodio Yocasta no interviene, se
mantiene en escena ya sea, por referencia de otros personajes, o por
actitudes y pensamientos que se oponen a los de la reina tebana.

El personaje reaparece en el Cuarto Episodio. En un primer momen-
to Yocasta escucha con ansiedad el discurso del mensajero que trae no-
ticias del campo de batalla. Enterada de la situacién y, ante el singular
duelo fratricida, la madre, inconsciente del destino de sus hijos, renue-
va su rol de mediadora, y se aboca a un segundo intento por impedir la
muerte de Etéocles y Polinices, situacion que recuerda el agon del Pri-
mer Episodio. Yocasta es el personaje sobre el que continuamente recae
la falsa posibilidad de lograr la salvacion de la familia real.

Acompafiada por Antigona, se dirige al campo de batalla, decidida
a detener a sus hijos o, en caso de no lograr su prop6sito, a morir junto a
ellos.

El personaje se retira definitivamente de escena y, en los episodios
siguientes su presencia se dejara percibir a través del relato del mensa-
jero y, finalmente, en el éxodo, con la aparicioén en el escenario del
cadaver de la reina, junto a los de sus dos hijos.

12 Cf. Conaher (1967: 236).

13 Cf. Foley (1985: 122-123, 144), para quien la voz de las mujeres, de las mas
jovenes y de las mayores, representa a aquellos que permanecen fuera de la esfera de
la politica y el poder y, por lo tanto, son las que se mantienen en consonancia con los
modelos de continuidad en la familia y en la ciudad. Asimismo, Hemén y Edipo,
quienes también se mantienen fuera de las disputas por el poder, se incorporan a este
grupo de personajes. Ambos traen a escena, como los personajes femeninos, la voz
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Con el relato del mensajero del Quinto Episodio se traen al esce-
nario los sucesos ocurridos en el campo de batalla, fuera de escena,
donde transcurren paralelamente los hechos que hacen avanzar la ac-
cidn tragica. La frustracion de Yocasta en su intento de reconciliar a
los hermanos, se vuelve explicito en la descripcion del mensajero (vv.
1427-1479).

No nos detendremos aqui a profundizar el analisis de la conforma-
cion de espacios escénicos en la obra, lo cual ha sido objeto de estudio
en un trabajo anterior.'* Pero es importante tener en cuenta que la obra
se desarrolla en dos espacios bien configurados desde el inicio del dra-
ma: la ciudad de Tebas, el escenario, y el campo de batalla, fuera de
escena, donde esta presente el peligro que asedia a la ciudad.

Ya hemos destacado que el ingreso de Polinices, traspasando las
murallas, trajo a escena ese ofro espacio exterior. A través del relato del
mensajero, la accion externa domina el espacio interior. Nuevamente
un personaje sale de sus limites para ingresar al otro espacio. Yocasta no
s0lo ha estado presente en toda la obra, sino que abarca toda la accion,
intenta dominar los dos espacios, el adentro y el afuera, sin atenerse a
los limites que pudieran establecerse para los roles femeninos. Como
Lisistrata, y mas adelante Antigona, desafia las reglas sociales por un
propdsito mas elevado.

Pero la reina sale de las murallas acompafiada por su hija Antigona,
personaje que, a nuestro parecer y en coincidencia con lo que sostiene J.
Assael, complementa la figura de su madre.'

A partir del analisis del itinerario de Yocasta en Fenicias es posible leer
la tragedia desde la perspectiva del personaje como protagonista del drama.

Yocasta es la instancia en la que confluyen dos destinos en juego: el
de 1a ciudad de Tebas que est4 destinada a expiar la maldicién recaida
sobre la raza de los Spartoi, de la que desciende la reina, y, por otro
lado, a partir de su casamiento con Layo y luego con Edipo, el destino
funesto de la estirpe de los Labd4cidas.

de la ciudad ante la situacion politica que atraviesa Tebas.
4 Cf. Hamamé (1996).
15 Cf. Assael (1993: 123 y ss).
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A su vez, la presencia de la reina en Fenicias, sobreviviendo la
instancia acufiada por S6focles, permite que se lleve a cabo la entre-
vista de los hermanos en el Primer Episodio. Su mediacion da lugar a
que Etéocles acceda al encuentro y a que Polinices confie e ingrese en
la ciudad; asimismo, su figura posibilita que el coro de extranjeras se
inserte mejor en la accion, ya que comparten ancestros comunes. !¢

Por medio de Yocasta, Euripides expone ante el espectador un pen-
samiento filosofico. Ella define un modelo ideal de organizacion del
mundo fundado en el principio de igualdad (Isézes). Pero la realidad
dramatica, asi como la realidad ateniense contemporanea de Euripides,
no se corresponden con ese esquema de pensamiento.

La posibilidad de detener un desastre que se avizora inevitable y
que solo Yocasta podria, aparentemente, revertir, se frustra. La reina se
encuentra sola para concretar tal empresa, pero el racionalismo opti-
mista que la caracteriza, como lo llama D. Mastronarde, la condena a
llevar a cabo una empresa inatil."”

La reina tebana, desde el Prélogo y hasta el Exodo, es el personaje
de Fenicias en el que Euripides resume el simbolo y el intérprete de un
pensamiento trigico, mas alla de su existencia y muerte escénicas.'

Universidad Nacional de la Plata.
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“ALGUNOS PROBLEMAS TEXTUALES EN
LA TRANSMISION DEL CORPUS
PAROEMIOGRAPHORUM GRAECORUM”
FERNANDO GARCIA ROMERO

Las colecciones de proverbios que forman nuestro Corpus
Paroemiographorum Graecorum (CPG)! son resiumenes de resimenes de
otros resiimenes anteriores, que remontan en tiltima instancia, por intermedio
de la coleccion de Zenobio, a la gran recopilacion de refranes en trece libros
de Didimo, quien a su vez recogio la erudicion precedente, cuya obra mas
destacada fueron los estudios de Aristofanes de Bizancio.” Esta compleja, y a
menudo oscura, transmision ha provocado que tanto los lemas como las expli-
caciones de los proverbios presenten con frecuencia problemas textuales o de
interpretacion, como consecuencia en muchos casos de los sucesivos recortes
o de la yuxtaposicion, no siempre feliz, de fuentes diversas.

L.1. Se da incluso el caso de que un error de lectura ha acabado
provocando la duplicacion de un mismo proverbio, que aparece en nues-
tras colecciones bajo dos formas diferentes, como ha ocurrido con el
refran Boulias Siké&Cel (“juzga Bulias™). En una de nuestras coleccio-
nes mas importantes, la denominada “Zenobius Parisinus” o “Zenobius
Vulgatus”, se recogen dos proverbios muy parecidos:

Zenobius Parisinus 2.67. Bouvag Sikalet: alitn Aédyetan £l TGV
Tas kploels avaPailopé- veov aei kai UrepTiBepéveov. Bovvas yap
"ABnvaios £yéveTo, cds pnot Mvactéas: TouTte 8¢ "HAeior Tpods
KaAudwvious Siagepdpevor emépTpepav v dikny, vouicavtes?

! La venerable edicion de Leutsch-Schneidewin (1839-1851) sigue siendo todavia la
mas completa, a pesar de que pronto qued6 desfasada por la publicacién de nuevas
colecciones y de nuevos manuscritos que contenian buenos textos de colecciones ya
conocidas; cf. Miller (1868) y la recopilacion de trabajos contenida en el Supplementum
ad Paroemiographos Graecos (1961). La coleccidén Atos esta siendo lenta pero ma-
gistralmente editada, con un admirable comentario por W. Biihler (1982 ss.); véase
también la excelente edicién comentada de Spyrodonidou-Skarsouli (1995).

2 Véase al respecto K. Rupprecht (1949); R. Tosi (1993); R. M. Marifio-F. Garcia
Romero (1999: 11-46). También J. F. Kindstrand (1978).

3 Wyttenbach proponia leer dpdoavTes en lugar de vopicavTes, una correccion
que proporciona a nuestro entender un sentido mejor y tiene apoyo en otras historias
semejantes recogidas en el refranero griego (cf. Zenobius Parisinus 4.62, etc.).

* Synthesis (2000), vol. 7.
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avapévev éws v amogrivnTal. yvous 8¢ 6 Bolvas TouTo, fikouoe
HEV GUPOTEPOV, avaBaAAeTo BE uéxpl TeAeUTis TV amépao.

Zenobius Parisinus 2.86:BovlAiag Sikalet:émli TV TaS
UTrepTiBepéveov Bikac Ty, and BouAiou Tivds 'Abnvaiou &g émi
ToooUTov aveBaAAeto ThHv Bikny, dote pbdoar TeAeuTijoal
mpdTeEPOV 1) THv diknv amoprioacbal.’

Evidentemente, se trata en origen de un mismo proverbio, cuyo protago-
nista es unas veces llamado BouAias y otras BoUvas. La causa de la duplica-
cién del nombre se encuentra en un error-de lectura en textos escritos en
mayusculas, en los cuales es facil y frecuente la confusion Al/N. La forma
original del nombre del sagaz juez del refran es, muy probablemente, BouAias,’
un nombre parlante formado sobre Bouledes (“Consejero, Deliberador”),
muy adecuado por tanto para la historia que se narra como origen del prover-
bio. Este tipo de nombres parlantes es habitual en los refranes,’ y asi de los
enfermos que empeoran tras recibir la visita del médico se decia que “los
habia curado Acesias (Akeoias idoaTo),? irdnico antropénimo formado
sobre el verbo axéopay, “curar’y’ o a proposito de quienes se casan por inte-

4 “Juzga Bunas. Se dice de quienes siempre aplazan y difieren sus resoluciones. En
efecto, Bunas fue, segin dice Mnaseas [fr. 3 M.], un ateniense. Los eleos, en una
disputa con los calidonios, le habian encomendado el arbitraje, y pensaban esperar
hasta que manifestase su decision. Sabiéndolo Bunas, 0y6 a unos y otros, y aplazo la
decision hasta su muerte”. Cf. también Collectio Bodleiana 217 y Pseudo-Plutarco
23 (CPG 1 324-325).

$ “Juzga Bulias. A proposito de los jueces que difieren sus resoluciones. A partir de
Bulias, un ateniense, que aplazé tanto su decision que le alcanzé la muerte antes de
que se diera a conocer”. Cf. también Collectio Coisliniana 54, Apostolio 5.11a, Macario
2.82.

¢ Cf. ya Leutsch-Schneidewin (1839), ad loc. Véase también Biihler (1999: 270),
Pape- Benseler (1911), s.v. Bouvas. Botvas no esta documentado como nombre
propio en ningin otro lugar, mientras que BouAias se encuentra en inscripciones de
Creta y Melos (BoUMis en Atenas); cf. Fraser-Mathews (1987), s.v.

7 Cf. Biihler, loc. cit.

& Zenobius Parisinus 1.52 (cf. Zenobius Athous 3.136=Pseudo-Plutarco 1.98; Collectio
Bodleiana 82, Pseudo-Diogeniano 2.3, Suda, etc.): "Akeciag idoato: éml Tédv ¢m
TS xeipov iuévaov. Anv 8 'AploTopdvns év TeTpauéTpols EKPEPEl Adycov
‘Akeolas TOV TIpwkTOV IdoaTo [Aristoph. fr.934 dubium K-A]. 'Akeoias y&p Tig
tyé-veto iatpds agurs, ds Tov MoBa Twos alyoldvTos Kakdds EBepdeuce
(“A propésito de los médicos que hacen empeorar a los pacientes con sus cuidados.
Aristéfanes lo presenta completo en los +tetrametros+ al decir ‘Acesias le curé el culo’.
Un tal Acesias fue un médico inepto que le cur6é mal el pie a uno al que le dolia”).

9 *Axecias y Bouhias son ambos antropdnimos en -ias, en origen formas abrevia-
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rés se aplicaba el proverbio “Cerdén (“el Interesado’) se casa™.® Por otro
lado, en el tratado Sobre el estilo de Pseudo-Demetrio(153) se nos dice que
en una pieza de Sofrén (fr. 109 Kaibel = 117 Olivieri) aparecia un orador
llamado Bulias “que no decia nada coherente consigo mismo” (coomep 6
Tapé Zcxppowt priTopelcov Boulias oudiv akdAoubov Eauted Aéyet),
el cual se ha relacionado con el Bulias de nuestro proverbio."

1. 2. Un ejemplo de corrupcion textual similar al que acabamos de
comentar lo proporcionan los proverbios 2.76 y 2.77 de la Appendix
Proverbiorum del CPG (1409):

2.76:¢0pTh WOAA& Eéxouca:éTri TGV MOAAG avaTiBspéveov
pop-ia. ¢medr) ol TPOS T&S EopTas EMElYSHEVOl PopTia TTOAAG
em@épovran.t?

2.77:¢0p 11| TOBas Exovoa:ETi TV GravTa PO TV E0pTIV
axBopomouvTwy fva y&p undevds, paciv, UoTepddov uaois+,
OKeUn, iepd, indTia, olvov, &pTous, EVAa TTapapTaouevol EBadiCov,
¢doTe Tous PAémovTas EMPeovelv éopTh mddas Exovoa.

das y con frecuencia coloquiales de nombres compuestos. Estos dos nombres no han
sido creados probablemente ex profeso para los proverbios (ambos estin documen-
tados en inscripciones, cf. nota 6), sino que, surgidos de la abreviacion de compues-
tos, han sido aprovechados en nuestros refranes por su significado.

10 Képdeov yauel (Zenobius Athous 2.65). El texto esta corrupto, pero fue
reconstituido asi por Crusius (1883, I 54-55), con la aprobacion de Biihler (1999:270).
' Ahrens sostenia incluso que el proverbio debia incluirse entre los fragmentos de
Sofron. Cf. Kaibel (1958: 171-172); Olivieri (1947), ad. fr.117; Biihler (1999), loc.
cit. Crusius (1892: 51-52) propuso que el Bulias de Sofron pudo ser el modelo del
Bétaro del mimiambo segundo de Herodas (cf. también Groeneboom [1973: 67]).
12 “Una fiesta gue tiene muchas cosas: a proposito de quienes llevan encima mucha
. carga. Porque los que estan impacientes por ir a las fiestas llevan mucha carga” (Collectio
Bodleiana 362, que coincide con Suda, s.v:; véase también Zonaras 786: éopTi): xpdvos
iepOs KaTd vdpous. éopTi TOAAG Exouoca: amd TV TOAAGDY anoTiBeué- voov
popTia. eipnTan 8t [&WS] TV TPds Tés EopTas ETMEryOUéVOV).

13 ¢ ies: a proposito de quienes cargan con toda clase de pesos para ir a
la fiesta. Porque, afirman, para que no les falte de nada, acuden provistos de utensilios,
objetos sagrados, mantos, vino, panes, maderas, de manera que quienes los ven les
gritan: ‘una fiesta con pies’” (Collectio Coisliniana 204). En la linea segunda hay una
corrupcion textual, sobre la que Leutsch-Schneidewin comentan: “&paocis vox corrupta:
fortasse &Aas”. Mas verosimil nos parece la propuesta de Crusius (1883, II 61-62),
quien, a partir del texto de la coleccién Atos, al que enseguida nos referiremos, propo-
ne leer &ua y considerar -otg quiza una ditografia de la secuencia ok- que sigue.



102 Fernando Garcia Romero

Se trata de un nuevo caso de duplicacion de un proverbio a partir de
un error de lectura. La forma original seria 1a que nos documenta la
Coleccién Coisliniana, éopTT) Todas Exouoa (“una fiesta con pies”™),
un refran que destila una gracia y una socarroneria de la que carece
absolutamente la descafeinada variante, mayoritariamente documenta-
da, topTT) ToAA& Exouoa (“una fiesta que tiene muchas cosas™).!* El
origen de la duplicacién debe buscarse de nuevo en un error de lectura
en un texto escrito en mayusculas, en el cual se ha producido la habitual
confusién entre A y A. El texto de la coleecién Zenobius Athous (1.33),"°
que también ha transmitido el proverbio, documenta un estadio inter-
medio en el proceso de corrupcion del refran original: £0pTr) TOAA&S
Exouoca:emi TV ToAA& avaTibepéveov popTia 1 Tapoia
elpnTal, Emed) ol POs TAS EOPTAS ETEYOUEVO!I OKEUT) TTOAAX
kal ipdTa kal iepd kai &pTous Gua émeépovTal, va Wi Tiis
€opTiis UoTepriowatv. La forma original éopTr) Tédas éxouvoa se
habria corrompido, al producirse la confusion entre A y A, en éopth
moA(A)&s Exovoa, leccidén que a su vez habria sido sustituida por una
expresion que da mejor sentido, éopTT TTOAA& Exouca, que es la va-
riante mas ampliamente documentada por la tradicién paremiografica y
lexicografica.

I1.1. En otros casos las corrupciones provocadas por la serie sucesiva
de abreviaciones que ha sufrido nuestro corpus de proverbios afectannoa
los lemas sino a las glosas explicativas. La explicacién del proverbio
dirAoUs &vdpas, recogido en Zenobius Parisinus 3.23, proporciona un
ejemplo evidente de lo que decimos: SurAotls &vdpag: T& SicvAAaPa
avdpov dvdpaTta. 8Bev Emiy paupa o TOV &vdpa Tov SirAolv
TEQUKSTA, XpNoTOV Adyoral, TToAéov &t Tols Tpodmols.'6

¥ Cfr. Crusius, loc. cit., y ya Leutsch-Schneidewin, ad Appendix Proverbiorum 2.77
(CPG 1 409).

1 Esta coleccion fue valorada sobre todo tras la publicacion (posterior a la edicion de
Leutsch-Schneidewin) del texto del manuscrito M, Parisinus Suppl. 1164, por obra
de E. Miller (1868).

' “Hombres dobles: los nombres disilabos de hombres. De ahi el epigrama: ‘Odio al hom-
bre que ha nacido doble, / bueno en sus palabras, pero enemigo en su manera de ser’”.
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En la glosa se explica el sentido del proverbio de una manera (“los
nombres disilabos de hombres™), y a continuacion se citan, como testi-
monio de ese uso, unos versos'’ en los que la expresion dimAols Gvdpas
tiene un sentido completamente diferente al que se acaba de seiialar, ya
que designa en el pasaje la “doblez moral” de los individuos hipocritas
y taimados.'® En este caso la glosa correspondiente de Hesiquio (s.v.)
nos ayuda a comprender c6mo se ha producido el proceso de corrupcion
de la explicacion que nos ha conservado la coleccién Parisina de
“Zenobio”. En Hesiquio, en efécto, leemos lo siguiente: durAois
&udpas: T& diouAAaBa avBpdov évduaTa: of 8¢ waAiuBola.'?
Es decir, Hesiquio indica claramente que la expresion “hombres do-
bles” podia utilizarse en dos sentidos, aplicandose tanto a los “nombres
disilabos de hombres” como a “los tramposos”, a los hombres con do-
bleces en su manera de ser y de comportarse. En Zenobius Parisinus se
ha conservado la primera explicacion (ta SioUAAaBa avdpdv
dvdpaTta), pero se ha perdido la segunda (ot 8¢ mwaAiupoAa en
Hesiquio) y en cambio se han mantenido los versos que documentaban
ese segundo uso (8Bev émiypapua kTA.), de manera tan inepta que
parece que esta cita poética ilustra el primero de los sentidos de la ex-
presion.

Por lo que respecta, finalmente, a los dos usos posibles de la expre-
sion BirAoUs avBpas, su aplicacion a los hombres taimados no ofrece
dificultad alguna. Mas dificil resulta explicar por qué se denominaban
asi los “nombres disilabos de hombres”. En nuestra opinidn, la hipitesis
mas verosimil es la que ha propuesto T. Wolbergs,”® para quien el hecho
de que los antropénimos masculinos de dos silabas se denominaran “hom-
bres dobles” puede tener su origen en la practica escolar de hacer que
los nifios aprendieran a leer y escribir a partir de nombres de persona.?!

'7 Fr. adespoton 28 TrGF, que se atribuye al poeta Paladas en AP 10.95.

'® El mismo valor tiene esta expresion en [Eur.] Rhes. 395; cf. también Pi. N. 10.89,
X. HG 4.1.32, etc.

19 “Hombres dobles: 1os nombres disilabos de hombres; segiin otros, los tramposos”.
2 Wolbergs (1977), con la critica de las opiniones de Leutsch y Latte.

' Cf. Hesiquio &vBpas ypdapewv: 1o év Sidaokdhov T& maidia dvéuaTta
Yp&@ew. Nuestra expresion seria, entonces, una abreviacion de BimAols &vSpag
Ypagew, en la cual &vdpag equivaldria a dvéuaTa.
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I1.2. Una corrupcién similar a la que acabamos de comentar ha po-
dido producirse en la explicacion de un posible verso tragico que se
recoge como proverbio en Zenobius Parisinus 6.14: Ti 001 6 'ATTOMwv
KEKIO&PIKEY: TO ‘KeKIBApPIKEY’ OOV ‘ELAVTEUOATO’ 0§ PROoiIv
Aioxuhos &v Alavti Aokpép.”? El problema radica en que no tene-
mos ningun testimonio de que Esquilo compusiera un drama titulado
Ayante locrio, que es sin embargo el titulo de una tragedia de S6focles.
A partir de Dindorf se viene considerando la atribucion a Esquilo como
un error en la cita de Zenobius Parisinus, donde se habria mencionado
por equivocacion al autor de la Orestea en lugar de a Sofocles;?* Radt,
de hecho, recoge nuestro pasaje como fragmento 15 de Sofocles, aun-
que considera que no se trata de una cita literal y que a partir de ella
s6lo podemos deducir que S6focles usé el verbo kibapileo en el senti-
do de pavtevecbar* Cabe, no obstante, otra explicacion, que consi-
deramos bastante verosimil. R. Tosi?* ha supuesto que en la glosa origi-
nal del proverbio se¢ citaban como ilustracion del uso del refran (o como
ilustracion del empleo del verbo kiBapilw en el sentido de
uavTeveaBat) un pasaje de Esquilo y otro de Séfocles, y luego el texto
se resumi6 de manera inapropiada, perdiéndose la cita de Esquilo y el
nombre de Sofocles y quedando, por tanto, el nombre de Esquilo unido
a la cita sofoclea. Se trataria, pues,de un proceso de corrupcién seme-
jante al que hemos comentado a propésito de la expresion SirAoUs
avdpas, resultado de malos resiimenes de textos precedentes.

IL3. Un mal resumen es también la causa de que en Zenobius
Parisinus 2.91 se ofrezcan para un mismo proverbio dos explicaciones
contradictorias entre si: [Aaukou Téxvn' 1} ém TV padiws

»

katepyalouévewv, 1 €M TAOV Tavu EMUEAQDS Kai EVTEXVWS

22 s, 4

itara?: lo de ‘ha tocado con la citara’ equivale a
‘vaticind’, como dice Esquilo en Ayante locrio”. Similares son las explicaciones de
Pseudo-Plutarco 7, Macario 448 y Suda; ninguna de estas fuentes incluye la mencion
de Esquilo ni de la tragedia que cita la coleccién parisina.

B Cf. Ellendt (1872), s.v. kiBapiCco.

% Véase al respecto J.M. Lucas (1983: 39, n. 32).

% Tosi (1988: 219-220).
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gipyaopéveov. " ITTracos ydp Tis kaTeokeyaoe XaAkols TETTapas
Sloxous oliTws dhoTe Tag ptv SiapeTpous auTdv ioas UTTEpXEY,
T 8¢ ToU TpdTou Biokou Taxos ETiTpITOV Utv ToU deuTépou,
nudAiov d¢ Tol TpiTtou, dimAdaciov &t Tol TeTdpTOU, KAl
kpououévous EMTEAEV ovppoviav Twa. kal Aéyetai Madkov
i8elv ToUg €mi TéV diokwv PpBSyyous TpddTOV. %

Asi pues, si hacemos caso de la explicacion de 1a coleccion Parisina, el
proverbio Mavxou Téxvn se diria tanto a propésito de lo que se lleva a
cabo con facilidad, sin esfuerzo (A} £l TéOV padicos kaTepyaloudveov)
como a proposito de aquello que requiere gran atencion y habilidad (€mi
TAV Trdvy £MUEAGS Kal EVvTEXVLS Eipyaopeveoy). Como se puede
explicar esta contradiccién? Hay que sefialar, en primer lugar, que el resto
de las fuentes paremiograficas y lexicograficas?” que comentan el prover-
bio nos ofrecen una u otra explicacion, pero no las dos a la vez. Por la
segunda explicacion (“a proposito de aquello que se lleva a cabo con cuida-
do y destreza”) se decantan los siguientes testimonios:

- Collectio Bodleiana 313: 11l TGV AW ETUEAGS KAl EVTEXVES
Eipy aouEveoV.

- Pseudo-Diogeniano 4.8: €Tl Téov ur) padicos katepyaloutveov.
amod Mavkou Zapiou, ds TpédTov KOAANCWY E@eUpe oidrpou. 1
£ TGOV TEXVIKGIS KATECKEUAOUEVCOV.

- Apostolio 5.45: i TGV uny padiws katepyalopéveov 1 Emi
TGV &V EMUEAGDS KAl EvTExveds Eipyaopéveov. emeadny olTtos
ebpe odripov kSAAN oW, Xios Giv.

% “E] arte de Glauco: a propdsito o bien de lo que se lleva a cabo con facilidad o bien
de lo que se realiza con mucho cuidado y destreza. Porque un tal Hipaso construyé
cuatro discos de bronce de manera que sus didmetros fueran iguales, pero ¢l espesor
del primer disco fuera un tercio mas que el del segundo, una vez y media mas que el
del tercero y el doble que el del cuarto, y que al ser tocados sonaran con una cierta
armonia. Y se dice que Glauco fue el primero que percibi6 los sonidos de los discos”
(los escolios a Platon, Feddon 108d afiaden que “se dice que Glauco, al percibir los
sonidos de los discos, fue el primero que intentd tocar con ellos”, kal Aédyetai
Maikov iBovta Tous ¢ml Tév diokwv pbdyyous mpddTov Eyxeipficat B’
aQuTOV XEIPOUPYELY).

2 Con excepcion quizd de l1a Collectio Bodleiana 80: émi téov svuixavwv kal
padlcos kaTepyalopéveav: amd Matkov Tivds Zapiou, 85 TP TOV KOAATIOIV
elpe kail GAAa ToAA& euptboBa étexvdacaTo.



106 Fernando Garcia Romero

- Macario 2.100: ém! Téov Alav évtéxveov.

- Escolios a Platon, Fedon 108d: mapoipia fitol éml TV ur)
padicos kaTepyalopéveov 1 £l TEWV TAvy EMUEAGS KAl EVTEXVWLS
eipyacuéveov KTA.

Por el contrario, las fuentes lexicograficas que recogen nuestro re-
fran documentan la otra opcion, que el proverbio se decia “a propdsito
de lo que se lleva a cabo con facilidad™:

- Hesiquio (s.v.): Tapolpia €T Tédv padicas katepyalouévoov.
Arovucddopos 8t Tiv Tepi TOV oidnpov kdAAnow. MNaikos yap
Xios o1dnpou k6AANo elpev. -

- Suda (s.v.): eml TGOV padicos katepyalouévawv. atrd Maukou
TS 2apiou, 65 PG TOS 01dr)pou KOAANGCIY EEeUpEv.

A partir de las explicaciones que nos transmiten nuestras fuentes sobre
el origen del proverbio, parece evidente que el refrdn MAakou Téxvrn se
decia de aquello que requiere gran atencion y habilidad, pues es la destreza
y el dominio de su oficio lo que caracteriza a2 Glauco, ya sea éste €l musico
experimental de Regio al que aluden algunos testimonios (Zenobius Parisinus,
Escolios a Platon),® o bien el experto de Quios (de Samos segin otros) en
el arte de trabajar el hierro al que se refieren otras fuentes (Pseudo-
Diogeniano, Apostolio, Escolios a Platén, Hesiquio, Suda, y también
Zenobius Athous, como veremos).” ;De donde procede, entonces, la expli-
cacion alternativa (y contradictoria) que nos dice que el refran se aplicaba
también a aquello que se lieva a cabo con facilidad?*® La clave debemos

2 Teon de Esmima nos informa de que hacia 500 a.C. el pitagérico Hipaso de Metaponto y
Laso de Hermione realizaron estudios y experimentos musicales retacionados con las vibra-
ciones y los intervalos, los cuales fueron més tarde continuados por Glauco de Regio. Véase
al respecto F. Jakoby (1910), A. Barker (1989: 11 30-32) y M.L. West (1992: 128 y 234).
» Hesiquio atribuye esta (iltima explicacion sobre el origen del proverbio a Dionisodoro,
discipulo de Aristarco. Herodoto (1.25) y Pausanias (10.16.1) nos hablan de la cra-
tera que el rey lidio Aliates ofrendé al santuario de Delfos por haber salido con bien
de una enfermedad, de plata y con el soporte en hierro soldado, que constituia (nos
dice Herddoto) “la ofrenda mas destacada de todas cuantas hay en Delfos, obra de
Glauco de Quios, el unico hombre del mundo que, por aquel entonces, descubri6 el
modo de soldar el hierro”. Véase al respecto C. Robert (1910).

% La consideracion del conjunto de los testimonios creo que no permite solucionar el
problema recurriendo simplemente a un error en la transmision, que habria hecho que
algunas fuentes presenten la leccion padicos en lugar de pty pedieos (esta tltima leccién
parece méas bien una correccién para evitar la contradiccion que venimos comentando).
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buscarla en otra coleccion de proverbios, Zenobius Athous, y en un texto de
Platon (Fedon 108d) que nos documenta el uso del refran dentro de un
contexto. En Zenobius Athous 3.167,3! efectivamente, el proverbio apare-
ce con formulacién negativa: oux 1) [Aaukou Téxvn: émi TGOV eV
eipyacuévaov kal duokaTtavorjtwy. Maikos yép Tis éyéveTo
> auios dnuoupyds, &g MPEdTos o1dripou kGAANow EEelipev.? Y en
Fedon 108d Socrates, en su discusion con Simias, utiliza dos veces conse-
cutivas el proverbio, en el primer caso con la formulacion negativa y en el
segundo con la formulacién positiva:** &AA& pévTol, 6 Ziupia, oUx 1)
Madkou TExN YE pot Bokel elvan Sinyroachan & y* toTiv: o pévtor
&AnG, xaAemeoTEPSV pot paiveTar fi katd THv Mavkou Téxvny..3

De todo lo expuesto hasta aqui podemos concluir que el mismo pro-
verbio podia emplearse en dos sentidos opuestos, dependiendo de si se
utilizaba en formulacion positiva (“tener el arte de Glauco”, a propdsi-
to de lo que requiere una gran habilidad) o negativa (“no se necesita el
arte de Glauco” para hacer algo, a propésito de lo que no requiere par-
ticular destreza). Las fuentes paremiograficas y lexicograficas, al ir re-
sumiendo progresivamente la glosa original, han acabado por expulsar
la formulacion negativa (que s6lo documenta Zenobius Athous) y han
atribuido a la formulacion positiva (T'Aaukou Téxvn) los dos sentidos,
que resultan asi contradictorios.

IT1. También es el contexto el que nos indica en cudl de las versio-
nes sobre el origen del proverbio estd pensando el poeta comico
Aristofanes cuando emplea el refran Aiopnde10s avaykn (“necesidad
de Diomedes”) en €l v.1029 de La asamblea de las mujeres. Un joven,
. que esta obligado por ley a mantener relaciones con una horrible ancia

3! Edicion de E. Miller (1868: 375); cf. CPG I 341.

32 “No_ el arte de Glauco: a propésito de lo que se hace bien y es dificil de idear.
Porque Glauco fue un artista de Samos, el primero que descubrio la soldadura del
hierro”.

33 Cf. Burnet (1911: 108 y 150).

3 “Pues bien, Simias, no creo yo que se necesite el arte de Glauco para relatar estas
cosas. Sin embargo, demostrar que son verdaderas, me parece muy dificil incluso
para el arte de Glauco...”.
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na si quiere disfrutar luego del lecho de una hermosa jovencita, intenta
por todos los medios librarse de tan pesada necesidad y pregunta: “;Y
estoy obligado a ello?” (kai TalUT dvaykn pouoti;). “Es la obliga-
cion de Diomedes”, responde la vieja (Aopn|deid ye).>* Nuestras fuentes
nos ofrecen dos explicaciones diferentes sobre el origen del proverbio
AlounBeios avaykn, y el contexto dentro del cual Aristéfanes emplea
el proverbio nos indica quién es ese Diomedes en ¢l que esta pensando
el poeta (y suponemos que también el piiblico) como origen del refran.
El proverbio se aplica a quienes hacen algo por obligacién y muy a su
pesar. En las colecciones de proverbios mas importantes (Zenobius
Parisinus 3.8, Zenobius Athous 1.57) el refran se pone en relacion con
el héroe homérico Diomedes y la expedicion que hizo a Troya junto con
Ulises para robar el Paladio, la estatuilla de madera de Atenea, de cuya
posesion dependia la salvacion de Troya: éml TGV kAT GVAYK) T
TPATTOVTWV. HEUVNTAL aUTHS 'AploTopdavns év Batpdxols. OTe
yép AaBbvTes 1O TTaAAddiov Atopridns kai 'O8ucoets ékdpov
gl Tas vads, ToTe BouAduevos ‘Oduccels auTtou pévou Thv
@ioTipiav yevéobai, émexeipnoe povelioal Tov Aloundnv HeTd
ToUu TTaAAadiou mponyouuevov. Tpoidcov Ot EKEIVOS s €v
KaTOmTPe GvTioTiABov 1o Eipos kai ouAAafcv autov kai
Sfioas Tés xeipas TA&TE! ToU Eipous akoAoudidv ETumTen.¥ Sin
embargo, el contexto en el que la vieja de Aristofanes utiliza el prover-
bio (indicandole al joven que tiene una obligacion ineludible de acos-
tarse con ella) nos indica que el poeta comico (y suponemos que tam-
bién el pablico para poder captar en toda su dimension la gracia del
chiste) estd pensando en otra version sobre el origen del refran, una
version que encontramos en otras fuentes paremiograficas y lexicogréficas

3 Sobre esta escena y las connotaciones sexuales que aqui nos interesan, véase
Gonzalez Terriza (1996).

3 “A proposito de quienes hacen algo por obligacion. Lo menciona Aristofanes en
Ranas [en realidad, Asamblea de las mujeres]. Porque cuando se apoderaron del
Paladio Diomedes y Ulises y Io llevaban hacia las naves, entonces quiso Ulises que el
honor fuera sélo suyo e intent6 asesinar a Diomedes, que abria camino por delante
con el Paladio. Pero €l, al ver antes que la espada reflejaba su brillo como si fuera un
espejo, o detuvo, le at6 las manos, y mientras lo escoltaba lo iba golpeando con la
parte plana de la espada”.
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(Zenobius Athous 5.62, Hesiquio, Suda, Eustacio, escolios a Aristofanes)
y que Hesiquio atribuye a Clearco (fr.68 Wehrli): ¢l Diomedes del re-
fran seria el rey de los tracios, aquél que tenia unas yeguas devoradoras
de hombres con las que acabd Heracles: “porque Diomedes, que tenia
unas hijas feas (a las que alegdéricamente llaman yeguas), obligaba a los
extranjeros que pasaban a tener relaciones con ellas, y luego los mata-
ba”.’” En la misma triste situacién que las victimas del apetito sexual
de las hijas de Diomedes cree encontrarse el joven de Asamblea de las
mujeres ante el acoso de la anciana.*®

Universidad Complutense de Madrid
Bibliografia citada

Barker, A. (1989) Greek musical writings II, Cambridge.
Biihler, W. (1982) Zenobii Athoi proverbia IV: Libri secundi proverbia
1-40, Gottingen.
(1987) Zenobii Athoi proverbia I: Prolegomena, Géttingen.
(1999) Zenobii Athoi proverbia V: Libri secundi 41-108,
Géttingen.

37 Zenobius Athous 5.62c¢ (tras aludirse a la explicacion que relaciona el origen del
refran con el Diomedes homérico): oi 8¢ amd Aoundous TolU Opakds TolTo
AéyecBal paowv, &g BuyaTépas Exwv Bucedels, TauTals TAnowlew Tolg
Eévous Avaykalev, elta amékTewev. A ambas versiones se refieren también Suda
(donde se afiade una interpretacion evemerista del mito al afirmarse que a las mucha-
chas devoradoras de hombres “se les llama alegoricamente ‘yeguas’), Hesiquio
(quien, como se comentd anteriormente, menciona a Clearco a proposito de la ver-
si6n que liga el origen del refran a Diomedes de Tracia, y cita también la Pequefia
Iliada [fr.25 Bernabé] como fuente para la historia del robo del Paladio; cf. también
Conén, 26 f1.24 Jakoby), Bustacio (ad lliadem 822.19). Los escolios a Platén, Repu-
blica 493d, refieren la historia de Diomedes y Odiseo, mientras que los escolios al
pasaje de Aristofanes que comentamos aluden a Diomedes de Tracia y sus hijas, que
no mataban directamente a sus victimas tras mantener relaciones con ellas, sino que
se unian sexualmente a los hombres “hasta que los hombres se hartaban y morian”.
* En nuestra opinion es més verosimil suponer que Aristfanes (y su piiblico) estén
pensando en esta version sobre el origen del refran, que suponer que Clearco, a partir
del pasaje aristofanico, formulé esta hipotesis para explicar un proverbio que habria
nacido en el mito de la expedicion a Troya de Diomedes y Odiseo; véase al respecto
Spyridonidou (1995: 434ss., sobre todo 441-443), Dobesch (1962: 199).



110 Fernando Garcia Romero

Bumnet, J. (1911) Platos Phaedo, Oxford.

Crusius, O. (1883) Analecta critica ad paremiographos Graecos,
Leipzig (recogido en Supplementum ad Paremiographos
Graecos II, Hildesheim, 19912).

(1892) Untersuchungen zu den Mimiamben des Herondas, Leipzig,.

Dobesch, G. (1962) Die Sprichwérter der griechischen
Sagengeschichte, Wien (tesis).

Ellendt, F. (1872) Lexicon Sophocleum, Berlin (reimpr. Hildesheim
1965). ..

Fraser, PM.- Mathews, E. (1987) 4 lexicon of personal names I, Oxford.

Gonzélez Terriza, A. (1996) “Los rostros de la Empusa. Monstruos,
heteras, nifieras y brujas: aportaciones a una nueva lectura de
Aristofanes, Ec. 877-1111”, CFC(gr) 6, 261-300.

Groeneboom, P. (1973) Les mimiambes d’ Hérodas I-IV, Roma.

Jakoby, F. (1910) “Glaukos (36)”, en REA VII.1, cols. 1417-1419.

Kaibel, G. (1958) Comicorum Graecorum fragmenta I: Doriensium
Comoedia, Mimi, Phlyaces, Berhin.

Kindstrand, J.F. (1978) “The Greek concept of proverb”, Eranos 76, 71-85.

Leutsch, E.L.- Schneidewin, F.G. (1839-1851) Corpus
Paroemiographorum Graecorum, Gottingen (reimpr.
Hildesheim 1958).

Lucas de Dios, J.M. (1983) Sofocles. Fragmentos, Madrid.

Marifio, R.- Garcia Romero, F. (1999) Proverbios griegos. Menandro:
Sentencias, Madrid.

Miller, M.E. (1868) Mélanges de littérature grecque, Paris (reimpr.
Amsterdam 1965).

Olivieri, A. (1947) Frammenti della commedia greca e del mimo nella
Sicilia e nella Magna Grecia, Napoli.

Pape, W.- Benseler, G. (1919) Wérterbuch der griechischen
Eigennamen, Graz (reimpr. 1959).

Robert, C. (1910) “Glaukos (46)”, en REA VIL.1, cols. 1421-1422.

Rupprecht, K. (1949) “Paremiographi”, en REA XVIIL4, cols. 1735-
1778.

Spyridonidou-Skarsouli, M. (1995) Der erste Teil der fiinfien Athos-



Algunos problemas textuales en la transmision del Corpus Paroemiographorum Graecorum 111

Sammlung griechischer Sprichwérter, Berlin-New York.

Tosi, R. (1988) Studi sulla tradizione indiretta dei classici greci,
Bologna.

—— (1993) “La tradizione proverbiale greca e Aristofane di Bisanzio
(osservazioni sulle émmetroi paroimiai)”, en Pretagostini, R.
(ed.) Tradizione e innovazione nella cultura greca da Omero
all’ eta ellenistica. Scritti in onore di B. Gentili, Roma, 1025-
1030.

VV.AA. (1961, 19912) Supplementum ad Paroemiographos Graecos,
Hildesheim.

West, M.L. (1992) Ancient Greek music, Oxford.

Wolbergs, T. (1977) “AimrAous &vdpas”, Glotta 55, 83-85.



113

() MOI EI'WN: LA CONSTRUCCION
DRAMATICO - DISCURSIVA DEL
“HEROE DEL AIDOS” EN ILIADA.

ALEJANDRO MARTIN ERRECALDE

oicabn 8’ 'OBuceus SoupikAuTds, OUdE Tig AUTED
'Apyeiwv Tapéueivey, émel poPos EANaBe Tavras:
bdxbricas 8 &pa elre TpodS dv peyaAfjtopa Bupdv:
6 WOl £y, Ti MATwW; Héya HEv Kakdv, al ke PéBwuan
TANTUY TapPricas, To 8 plytov, ai kev GAwdw
poivos: Tous & &AAous Aavaous épopPnoe Kpovicov.
&AA& i 1) pot TalTa ¢ilos SieréEato Buuds;

olda y&p ST kakol pév amolxovtal ToAéuoro,

B¢ 8¢ k’ aploTeunor puaxn évi, Tov 8¢ ndha xpecs
EoT&ueval kpaTepds N T EBANT’ 1) T° EBal’ &AAov.

“Entonces Odiseo, famoso por su lanza, se quedd solo, y nadie entre
los Argivos estaba presente junto a él, porque el terror se habia apodera-
do de todos. Y, como era previsible, porque estaba afligido, dijo a su
noble animo:

“iAy de mi! ;Por qué experimento esta desagradable sensacion? Por
una parte, seria una gran cobardia si eventualmente huyera porque temo
a la muchedumbre, y por otro lado, si fuera apresado solo, seria lo mas
terrible. Pues el Cronida aterr6 a los otros Déanaos. ;Pero, por qué mi
animo me propuso estas cosas? S¢ que los cobardes se mantienen lejos
de la batalla, (y que) el que logra excelencia por encima de los demas
en la lucha, permanece en pie firmemente, pues esto necesita indefecti-
blemente: o resulta herido o hiere a otro™.

Hiada, XI1. 401-410.!

El objetivo principal del presente estudio es la demostracion de la
manera particular en la que Homero configura uno de los prototipos
heroicos presentes en el contexto de liada, el “héroe del aidos”. Para

! Todas las citas del texto homérico han sido extraidas de Leaf, W. (1960). The Iliad
(2 vols.), London. Las traducciones son personales.

* Synthesis (2000), vol. 7.
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ello, hemos seleccionado del poema los cuatro fragmentos en los que
algunos personajes se definen a si mismos por medio de su discurso,
fragmentos problematicos en cuanto al analisis debido a que integran
las zonas de la obra que evidencian una relacién mas estrecha con las
técnicas del drama: la accion narrativa se detiene en un momento de
extrema tension, y es entonces cuando los cuatro héroes entablan una
conversacion consigo mismos, dirigiendo las palabras a sus respectivos
thymoi. Esto sucede con dos personajes aqueos en el llamado “dia de la
gran batalla” (Odiseo en XI. 401- 410 y Menelao en XVIIL 91- 105), y
con dos troyanos que enfrentan a Aquiles luego de su regreso a la lucha
(Agenor en XXI. 552- 570 y finalmente Héctor en XXII. 99- 130). Los
cuatro “soliloquios escénicos” como preferimos llamarlos,? al mismo
tiempo que crean la nocion de “héroe del aidds”, sirven para demostrar
el detallado trabajo que realizG Homero con el manejo de la psicologia
humana y de su manifestacion en la primera obra literaria de Occidente.

Bernard Fenik, en una ponencia que originariamente se present6 en
el desarrollo de un simposio lievado a cabo en la Universidad de
Cincinatti durante marzo de 1976, fue el primero en fijar los lineamientos
esenciales que a partir de entonces la critica siguid en la investigacion
de los soliloquios presentes en lliada.* Este especialista se refiri6 a la
serie de discursos seleccionados para nuestro trabajo, a los que denomi-
na “mondlogos”, como un bloque que se distingue claramente del resto
de los usos del estilo directo por parte de Homero. Para Fenik- quien
sefiala que el 67% de Iliada estd conformado por discursos en estilo
directo en los que el narrador deja la palabra en boca de sus personajes-
el objetivo primario en el analisis de los soliloquios radica en el estudio
de la nocion de “self” que poseyd el hombre homérico; a partir del
concepto de “eleccion”, por un lado, y de toda accion que pueda atri-
buirse a factores externos por otro, resulta posible para el especialista
determinar la idea de si mismo que poseyo el hombre homérico. El au-

2 Cabe sefialarse que tal denominacion fue creada por la Profesora Dra. Ana Maria
Gonzélez de Tobia, quien la aplico a su interpretacion personal de la rhesis de Héctor
del Canto XXII en: “Un soliloquio escénico significativo. Hiada, 22, vv. 99-130”, en
Praesentia (Revista Venezolana de Estudios Clasicos), N°s. 2-3, 1998-99, 109:126.
3 Cfr. Fenik, B. (ed.) (1978: 68-90).
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tor, que al mismo tiempo es editor de una obra cuya intencion principal
la constituye la clara separacion de la linea de estudios basada en los
elementos aportados por la tradicion (linea inaugurada por las investi-
gaciones de Milman Parry), con el fin de responder a la pregunta de qué
sucede con Homero el “creador” (aunque sea consciente de que, como
todo artista, Homero se inserte en el desarrollo de una tradicion), sefiala
que para estos cuatro fragmentos no debe dejarse de lado la escenaen la
que aparecen incluidos, y es por eso que de ninguna manera pueden ser
comprendidos fuera de su contexto; son enfocados como “un elemento
diferente” dentro de Iliada, y la razdn de tal diferencia existe, para
Fenik, en su tipologia (que de cualquier forma, no influye sobre las
peculiaridades del emisor del discurso), ya que en todos los casos se
evidencia una serie de elementos repetidos:

1. Un guerrero solitario que se enfrenta a fuerzas desiguales.

2. Un “mondlogo” que pondera las alternativas de retirarse o resistir.

3. Un simil de animal contra el hombre.

4. El escape, efectivo en todos los casos, salvo para Héctor.

El autor se encarga de analizar pormenorizadamente cada uno de
los fragmentos, oponiéndose a la tesis de Bruno Snell* (para quien no
existe la posibilidad de libre alberio en €l hombre homérico), y demos-
trando que mas alla de constituirse en “escenas tipologicas™, sirven no
solo para hacer visible el hecho de que los personajes de Iliada, correc-
ta 0 incorrectamente piensan que poseen una libre voluntad de decision,
sino también para acentuar la originalidad y riqueza homéricas en el
trazado de los caracteres. Finalmente concluye en que mas alla de la
pesada “estilizacién” sobre todo lingiiistica que recae en esas escenas,
cada una de ellas debe considerarse como tnica debido a las diferen-
cias de las interioridades de quienes pronuncian los discursos, factor
que contribuye a transformar en apropiada y consistente la caracteriza-
cion de estos personajes, la cual puede ser observada a lo largo de todo
el poema.

El estilo del narrador épico contiene y hace uso de dos formas de
expresion principales: el discurso (el suyo propio y el que coloca en

4 Cfr. Fenik, B. (ed.) (1978: 68).
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boca de los personajes), y el didlogo, que otorga cierto rasgo de “teatra-
lidad” a la narracidn, ya remarcado por Aristételes en varios pasajes de
Poética® En primera instancia, consideramos que los fragmentos elegi-
dos poseen una matriz dialogica desde el punto de vista performativo,
es decir, pueden enfocarse como conversaciones mantenidas entre un yo
locutor y un yo receptor en la exteriorizacion de una lucha de concien-
cia. Si bien €l primero es quien actiia como emisor del discurso, el se-
gundo permanece siempre presente, ya que esa presencia resulta nece-
saria para dar significacion a la enunciaeién del yo locutor, ademas de
hacer su aparicion en las objeciones, preguntas y dudas que el personaje
se hace a si mismo.

La concepcién aristotélica de la “epopeya” incluye también consi-
deraciones historicas, “naturales” y temdticas en su relacion con el dra-
ma trdgico: la épica fue la antecesora de la tragedia porque cada uno de
estos géneros satisfizo el impulso humano de imitar las acciones de hom-
bres serios y elevados, compartiendo temas y objetivos (la catarsis del
terror y la conmiseracion, cuya forma primitiva ya la encontramos en
los poemas homéricos puesto que su recitado constituia una especie de
performance actoral por parte del rapsoda), y distinguiéndose de otros
tipos de creaciones como la épica burlesca o la comedia. No debemos
dejar de lado el hecho de que también Aristételes sefialo las diferencias
entre ambas, especialmente que la épica fuera mas extensa y mayor en
amplitud que su sucesora.

Las relaciones estrechas con las técnicas del drama se hacen visi-
bles en éstos y otros elementos del texto homeérico. La eleccion del tema
que realiza el poeta, un “recorte” del vasto material mitico ofrecido por

> La fuente utilizada ha sido Kassel, Rudolfus. (1975) Aristotelis. De Arte Poetica
Liber, Oxford. Cfr. 1448 b 34- 1449 a 2; cap. IV, la referencia mas explicita: “De este
modo Homero también fue el mejor poeta en lo que respecta a su esfuerzo, no sélo
porque compuso bien, sino porque también realizé imitaciones dramaticas. Asi tam-
bién fue el primero que demostré el disefio de la comedia, no dnicamente la burla,
sino también (el disefio) de las dramatizaciones de lo risible. Pues el Margites, como
lliada y Odisea poseen caracteristicas similares en relacion con la tragedia, asi tam-
bién éste (las posee) en relacion con la comedia.” Se presenta una traduccion perso-
nal del texto. Otros pasajes de Poética en los que el filosofo remarca la relacion entre
épica y tragedia son 1449 b 36- 1450 a 7; 1451 a 36-38; 1451 b 15-19; 1451 b 29-33.
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la saga de la guerra de Troya, por ejemplo: el verso inicial del “Proe-
mio” se encarga de introducirnos en una accion precisa (Mijviv &e1Be,
Be&, TInAntddews "AxiAfjos; “Canta, diosa, la colera del Pelida
Aquiles™), cuyas consecuencias en los planos divino y humano resultan
¢l tema central de la obra. A partir de alli, el aedo, portavoz de la Musa,
narra solamente los eventos vinculados con un breve lapso temporal
(solamente cincuenta y un dias)® del décimo afio del enfrentamiento
entre aqueos y troyanos. El principio in media res (casi podria decirse
in extrema res), sumado al magistral tratamiento del tiempo que de to-
dos esos dias solo toma los acontecimientos mas significativos para la
narracion, transforman a Iliada en una especie de obra teatral en la que
los lectores asistimos a una historia que es presentada como accién con-
tinuamente desarrollada momento a momento. El tratamiento y trazado
de los personajes también confirman esta hipdtesis, ya que no puede
hablarse en el poema de una disociacion de tales elementos: el persona-
je es a latrama lo que ésta a aquél, y su integridad es, en cierta medida,
el factor principal por el que Iliada se ha convertido en un clasico y atn
hoy, en el umbral del siglo XXI, sigue asombrando a sus lectores y sus-
citando entre nosotros los especialistas renovadas inquietudes. Con el
acento colocado en el desarrollo de la actividad fundamentalmente hu-
mana, Homero transforma el tiempo mitico fuera de todo tiempo en un
curso de accion centrado en una condicion existencial que afecta inte-
gramente al cosmos; se trata de un tiempo que se conforma simultanea-
mente con la lectura y no en la retrospeccion de eventos pasados.
Nuevamente podemos afirmar que la grandeza de Iliada se afianza
porque el poeta no enfatiza aquellos factores vinculados con la predes-
tinacion, ni siquiera en el caso extremo de Aquiles, a quien le regala la
ilusoria posibilidad de abandonar la vida heroica tal y como lo expresa
el personaje durante su discurso en la embajada del Canto IX (vv. 308-
429).7 El libre albedrio de los caracteres, elemento clave para esta in

¢ Si bien esta cifra corresponde al recuento total de dias en los que transcurren las
acciones de Iliada desde su comienzo hasta el final de los funerales de Héctor, debe-
mos tener en cuenta que la accién propiamente dicha se desarrolla en menos de un
mes (catorce dias exactamente). Para un analisis detallado del paso del tiempo en el
poema, cfr. Taplin, O. (1992: 1-45).
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terpretacion, resulta lo que lleva al héroe a enfrentarse con su destino,
construido por él mismo, en medio de una situacion limite; las decisio-
nes que toma y sobre todo, las palabras que utiliza para expresarlas lo
convierten— en todos los casos- en lo que es. No resulta incorrecto afir-
mar que uno de los mas originales hallazgos homéricos consiste- como
lo ha demostrado Lohmann- en el lineamiento mas que nada discursivo
que ¢l poeta realiza con sus personajes, lineamiento que, por un lado,
permite definirlos en sus aspectos personales, éticos, etc., y por otro,
otorga consistencia a la caracterizacion de todos esos seres tomados “‘en
préstamo” del mito y reformulados en funcion de una trama. Como pos-
tula la hipotesis que ha motivado este estudio, los principales héroes de
Iliada (y con esta expresion me refiero a todos aquellos héroes cuyas
voces escuchamos en el texto) son construcciones de lenguaje que refle-
jan, mas alld de las posibles semejanzas, diferentes cosmovisiones del
mundo en el que estan inmersos, con el fin de aceptarlas o criticarlas. El
gran legado que ha dejado Homero a la posteridad consiste, entonces,
en que nosotros, lectores y especialistas, aceptemos el desafio de “en-
frentarnos” (en el mejor sentido “iliddico™ del término) con estas cons-
trucciones imaginarias para tratar de algiin modo de rescatar el sentido
original con el que fueron creadas.

Los cuatro discursos de lliada que estudiamos y postulamos como
“soliloquios escénicos” presentan, a su vez, caracteristicas comunes muy
marcadas que si bien los convierten en “escenas tipicas”, como sefiald
Fenik, al mismo tiempo los diferencian del resto de las intervenciones
de los personajes en estilo directo. Varios criticos, entre ellos P. Vivante,
han remarcado que esta tipologia no es un elemento que anule la origi-
nalidad homérica en la caracterizacion de sus héroes, sino por el contra-
rio, sostienen enfaticamente que los momentos en los que el personaje
es enfrentado con una situacion de extremo riesgo le sirven al poeta

7 M. Mueller ha demostrado como la caracterizacion de este personaje en particular
se desarrolla a partir de lo que denomina la “retérica de lo irreal”, es decir, la cons-
tante introduccion de elementos que se desdicen con respecto al desarrollo del mito,
como son el anuncio de un eventual regreso a Ftia en el Canto IX o su aparente
“olvido” de la embajada y los dones ofrecidos en el XVI. Cfr. Mueller, M. “Knowledge
and Delusion in the [liad”, incluido en Wright, J. (ed.) (1978: 105-123).
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para ahondar ain mas en sus caracteristicas particulares y distintivas.®
No seria incorrecto afirmar que nos encontramos ante cuatro casos en
los que si bien la caracterizacion del personaje parte de un “nicleo”
comun a todos (la expresion de la interioridad por medio de un solilo-
quio), lo que hace Homero a través de €l es establecer una identidad,
individualizar, definir y profundizar una tendencia humana.

Con anterioridad nos referimos a la linea de interpretacién que re-
chaza la idea de una simplicidad psicoldgica de los personajes homéricos,
y es quizas en estos espacios del texto donde podemos evidenciar tal
postura con mayor claridad. Durante esos momentos escuchamos las
voces de cuatro guerreros quienes en desventaja numérica o fisica con
respecto a sus adversarios dirigen un discurso a su thymds, a su interio-
ridad, evaluando las posibilidades de accién, y al mismo tiempo colo-
can en primer plano, por medio de su discurso, construcciones lingiiisticas
relacionadas con la expresion de los valores de uno de los diferentes
arquetipos heroicos presentes en Iliada.

Para completar las caracteristicas tipoldgicas seiialadas por B, Fenik
con respecto a las escenas en las que estos fragmentos aparecen inclui-
dos, podemos decir que los soliloquios también poseen una estructura
comun que se va expandiendo a medida que el pdthos del poema au-
menta y se acerca al “corazon” de lliada, es decir, al enfrentamiento
entre Aquiles y Héctor.® Los elementos repetidos que encontramos des-
de el punto de vista estructural son:

1. La evaluacion de posibilidades (huir o enfrentar la lucha) a cargo del
héroe, en todos los casos vinculada estrechamente a la nocién de “aidos ”.

II. La vuelta al “comportamiento heroico” mediante el uso de un
verso formulario (&AA& Ti 1} uot Talta @idos SieAéEato Bupdss),
pregunta que coloca nuevamente al personaje dentro de los carriles de
los valores y actitudes de todo buen guerrero de acuerdo con el punto de
vista de su sociedad.

& Cft. Vivante, P. (1985: 46).

? Para afirmar esta hipétesis partimos de la consideracion de que el pdthos de la obra
estd concentrado en la muerte de Héctor, puesto que la de Aquiles, aunque debida-
mente aludida y anticipada, no ocurre dentro del contexto de liiada.
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HI. El autoconvencimiento del héroe de que la mejor opcion que
tiene en ese momento es luchar, salvo en el caso de Menelao.!°

Negar la posibilidad de existencia de vida interior o atribuir toda
toma de decision del hombre homérico a la eventual participacion de
los dioses nos parece una reduccion extrema tanto de la creatividad del
poeta épico (no olvidemos que estas obras representan la culminacién
de una tradicion que se fue enriqueciendo paulatinamente) como asi
también de las posibilidades de expresion literaria de la psicologia hu-
mana de la época en que se compuso liada. Compartimos la idea de S.
Richardson" quien pese a considerar estos fragmentos casi como moné-
logos interiores, acertadamente opina que las técnicas de presentacion
de la conciencia de los personajes en la etapa inicial de la literatura de
Occidente no son las utilizadas a partir del siglo XX; Homero busca un
camino alternativo para introducirse en la mente de los seres que habi-
tan en su narracion y lo encuentra en una forma de expresion que antici-
pa en varios aspectos el kommés de la tragedia atica del siglo V A.C, si
bien desde el punto de vista estrictamente técnico- narrativo nos enfren-
tamos a cuatro casos especiales de lo que la narratologia denomind
embedded focalization (focalizacion “encastrada”).!?

Es menester sefialar que nuestra propuesta de analisis no considera las
nociones de “mondlogo” y “soliloquio” como dos conceptos totalmente
equivalentes. La razén reside en que el segundo de los términos- segin la
dramaturgia moderna- involucra en mayor proporcién que el monodlogo
los rasgos psicoldgicos y morales del personaje. De la misma forma, y
acorde a nuestra eleccién de la nomenclatura para este tipo especial de
discurso, sefialamos la marcada presencia de una matriz dialogica en el
aspecto performativo del soliloquio que se hace visible precisamente en
la exteriorizacion del conflicto que sufren los personajes en su interior:
sus “yo” locutores se diferencian notablemente de sus “yo” receptores,

1% B. Fenik se ha encargado de demostrar esta “variacion” de la escena tipica estu-
diandola en el contexto del Canto XVII, la gristia del menor de los Atridas. Cfr.
Fenik, B. (1978: 85-89).

' Cfr. Richardson, S. (1990: 70-88).

2 Cft. de Jong, Irene. “Homer and Narratology”, en Morris & Powell (eds.) (1997:
315-316).
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los cuales intervienen en el momento que denominamos “vuelta al com-
portamiento heroico” mediante la reiteracion de la amonestacion repre-
sentada por el verso formulario @AA& ti 1} po1 Taita gidos SieAéEato
Bunds; (“Pero, ¢ por qué mi animo me propuso estas cosas?”).

A los efectos de nuestro estudio consideraremos el thymds tanto
como la proyeccion de la psiquis del hombre homérico, y como la con-
vencién de neto corte dramatico utilizada por el poeta la cual le permite
(y también a los lectores) acercarse al interior del personaje expuesto a
una situacion limite en el contexto de las escenas de un marcado pdthos,
con el fin de hacerle manifestar sus pensamientos y sentimientos respec-
to de la experiencia que le toca vivir. El didlogo con el thymas posibili-
ta el desdoblamiento necesario del héroe en soledad, y da por tierra con
la hipotesis de la “inverosimilitud del soliloquio” desde el punto de
vista teatral sostenida por la dramaturgia del siglo XX debido a que su
inclusion en esos momentos determinados lo convierte en imprescindi-
ble no s6lo para posibilitar que un flujo de conciencia llegue al exterior
del individuo que piensa (al que de otra manera que no fuera su
verbalizacion no habria acceso), sino también para el desarrollo de una
escena que llena el texto de sentido ya que de otra forma nos pareceria
incompleta: los héroes quizas reaccionarian de igual modo (como resul-
ta licito pensar), pero los lectores no tendriamos la oportunidad de pre-
senciar el fino trabajo de Homero con la psicologia humana, y esos mis-
mos personajes nos darian la impresion de ser s6lo animales que luchan
instintivamente por su supervivencia.

Pasemos ahora a observar la manera en que todos los elementos de
indole interna se conjugan en la definicion de “héroe”, y cdmo los cua-
. tro soliloquios ayudan a configurar una de las visiones acerca del he-
roismo que nos ofrece lliada.

Resulta fundamental revisar el concepto de “héroe” en el poema. El
hecho de que se postule como dudosa la existencia de un “heroismo
modelo” en lliada se basa en la consideracion de que Homero realiza —
como diria Aristételes- una perfecta mimesis del hombre y sus motiva-
ciones, y rechaza cualquier esquema fijo en la configuracion de sus per-
sonajes, quienes en ocasiones se distancian de los lineamientos marca-
dos por el mito para sus comportamientos (los ejemplos mas evidentes
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son la excesiva humanidad que refleja el personaje de Héctor, o el tra-
zado detallista que presenta Patroclo). El poeta trabaja con la represen-
tacion de seres vivos que, como sefialamos antes, se van desarrollando a
medida que realizan acciones y toman decisiones.

En el discurso de Sarpedon (XII. 310-328) se establecen, para la criti-
ca, los canones “estandar” del cornportamiento heroico. Sus palabras no
solo pueden ser tomadas como €l resumen del codigo con el que se manejan
gran parte de los personajes iliddicos, sino también como una manifestacion
de heroismo en si mismas, sobre todo si tenemos en cuenta su Gltima inter-
vencion (XVI. 492-501), que es una exhortacion a la batalla. M. Mueller,
en su articulo anteriormente aludido, ha sefialado cémo el heroismo de los
personajes homéricos no esta meramente definido por la accion, sino que es
una actitud que nace a partir del reconocimiento de los limites de la exis-
tencia humana, mas concretamente, a partir de la conciencia de la muerte.
Sarpedon se erigié como el arquetipo perfecto del héroe épico para la criti-
ca literaria desde el Renacimiento, como un ejemplo de virtudes demostra-
das en la accién, hecho evidenciado en el tratamiento de locus classicus
del codigo heroico que se dio a su discurso durante el siglo XVIII. Para este
autor, la postura de Sarpedén se diferencia notablemente de los comporta-
mientos de Héctor y Aquiles, personajes que violan seriamente las normas
de la accion heroica y no pueden considerarse ficilmente como el ideal de
héroe concebido por los tedricos renacentistas o neoclasicos. El comporta-
miento del héroe homérico, concebido como una forma de conocimiento,
permite postular la existencia de distintos tipos de heroismo, basados en
experiencias diferentes, apoyando una vez mas los propdsitos de esta inves-
tigacion con respecto a la consideracion de los personajes. El autor sefiala
c6mo en las figuras de los dos héroes principales su conocimiento de la
muerte les llega luego de un estado de “engafio” (delusion) que los condu-
ce ala decepcion, y resulta interesante remarcar que, para el caso de Héctor,
acentua la importancia de su soliloquio como clave de la interpretacion de
la evoluci6n sufrida por este personaje.

Otro importante aspecto a tener en cuenta en la consideracién de
estos heroismos es la diferencia que presentan ambos personajes princi-

B Cfr. Wright, J. (ed.) (1978: 105-123).
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pales. Si de alguna manera sus respectivos conocimientos de la muerte
se acercan, Homero configura en ellos dos seres antagénicos al mismo
tiempo. No debemos dejar de considerar que las parejas de héroes po-
seen, en determinados momentos de la trama, caracteristicas no unica-
mente complementarias sino también opuestas, que le permiten al poeta
épico desarrollar un “juego estructural” que complejiza ain mas el tra-
zado de los personajes y de su historia. Asi, Aquiles es semidiés y Héctor
solo humano; la moral del primero se ajusta a su egotista vision del
mundo mientras que Héctor coloca su vida al servicio de los demas. Los
moviles heroicos de cada uno de ellos también difieren: Héctor no pe-
lea para conseguir timé, sino en defensa de su pueblo y especialmente
de su familia; la basqueda de kléos debe ser definida en él en otro siste-
ma de valores, el del aidés respecto de las opiniones de los demaés (ex-
presado por primera vez en su discurso del Canto VI, especialmente en
los vv. 442-443: aidéopat Tpdas kal Tpwdadas eAkeoiémAous,/
al ke kakOs s voéoPiv aAuokdaleo ToAépoto.). Resulta oportuno
destacar que el concepto de aidos es reiterado por éste y los demas
guerreros en sus soliloquios, y en el caso especial de Héctor pasa a trans-
formarse en un motivo vertebrador de su discurso (aidéopat Tpddag
kal Tpoddas éAkeciémwAous, /U TTOTE TIS EITINOL KAKCOTEPOS
&AAos tugio ““ExToop Mgt Bingt mOoas coAece Aadv’. XXII. 105-
107; notese que el verso 105 es repeticion de VI. 442). Héctor posee
una razén personal para la lucha, y la causa fundamental que lo lleva a
arriesgar su vida es clara: prefiere la muerte antes de ver a Andrémaca
convertida en esclava.

Revisemos ahora el peso que poseen los conceptos anteriormente
mencionados en la configuracion del héroe homérico. La palabra kiéos,
traducida cominmente como “fama” o “gloria” define al poema épico
mismo, para el cual se utiliza la frase kAéa avBpcov (en IX. 189). De
igual modo el concepto se refiere a la opinion comin que las demas
personas poseen de un hombre, especialmente si se trata de un guerrero,
representando la nocion de “reputacion”, que puede ser positiva o nega-
tiva (duskiéia). Es factible obtener gloria en diferentes contextos (como
los juegos en tiempos de paz), pero para el héroe el campo de batalla
resulta el lugar principal. El kléos obtenido confiere al hombre el privi
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legio de que se relaten historias sobre su vida y se transforma, en cierta
medida, en la “garantia de inmortalidad” del guerrero, hecho que resul-
ta un “paliativo” de su condiciéon mortal. En un mundo bélico como ¢l
que presenta lliada, el “estrato social” conformado por los héroes busca
la adquisicion de esa gloria, pero paralelamente es consciente de que la
lucha debe ser encarada como un deber en defensa de su comunidad.™
Todo ser humano nacié para morir, pero solamente el héroe debe con-
frontar este hecho en su vida social, razon por la cual se aferra a la
esperanza de obtener kléos.

La honra (Tiur) se diferencia de la gloria principalmente por su
relativismo y por su costado material, opuesto a la espiritualidad del
kléos:" esta “medida” de un hombre en relacion con los demas nunca
resulta absoluta, como podemos observar en el caso de Aquiles, cuando
es deshonrado por Agamenodn, que lo despoja de Briseida, su “botin de
guerra”. N. Yamagata, sefiala que la timé se erige como uno de los pun-
tos principales de la moralidad homérica, ya que a través de ella los
seres humanos y los dioses definen sus amistades y enemistades, y es
mediante elia que determinan su comportamiento hacia los demas.'®
Para un héroe, el valor militar resulta una fuente esencial de timé, ya
que, en ocasiones, esta clase de respeto se busca mediante el apoyo de
todo aquel monarca o amigo cuya vida o timé misma es amenazada,
como sucede con Menelao."”

El concepto principal en la definicion de héroe que se desprende de
los soliloquios es el de “héroe del aidos™, considerado éste Gltimo como

" Lo que Redfield denomino, respectivamente, los costados “egotista” y “altruista”
del hombre homérico.

15 Con respecto a este tema, sefiala R. Rutherford: “At the heart of the value- system
of the Homeric heroes is honour, Tiuf, expressed through the respect of one’s peers
and embodied in tangible forms- treasure, gifts, women, an honourable place at the
feast. In time of war it is inevitable that honour be won above all through prowees in
battle, ability as a leader and a fighter. Other qualities are also admired- ability as a
speaker, piety, sound judgement and advice, loyalty, hospitality, gentleness, but these
are secondary and the last would indeed be out of place in combat.” Cfr. Rutherford,
R. (1996 40).

'6 Cfr. Yamagata, N. (1994: 122).

17 ibid., p. 129.
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el sentimiento de respeto a los semejantes y a los dioses derivado de la
vergiienza, una emocion provocada por la percepcion simultanea del
lugar social que ocupa un individuo y de las obligaciones que acompa-
fian ese lugar: “aidcds, shame, respect or fear, is another restraining
force on behaviour, not coming from others, but felt inside oneself, with
implicit or explicit external pressure.”'® “Indeed, aidos itself, the term
commonly rendered as “shame”, is a concept which covers more than
the English term might imply: it also embraces embarrassment, a sense
of inhibition, and respect, including self- respect.”® Tanto Odiseo como
Menelao y Agenor, y fundamentalmente Héctor expresan en sus respec-
tivos discursos el temor a la opinidn negativa de la gente en caso de no
aceptar el curso de accion heroico y emprender la retirada ante su ad-
versario, sentimiento explicitamente aludido por el participio de aoristo
en funcion predicativa (aideoBeis) en el soliloquio de Menelao (XVII.
94) y el uso de la forma verbal de primera persona en presente de
indicativo(aibéopan) en el de Héctor (XXII. 105). El otro par de solilo-
quios configura la nocion de aidés a partir de la utilizacion de image-
nes que connotan la sancién moral del guerrero a cargo de la comuni-
dad, por ejemplo: péya pgv kakdv, ai ke PéBwoual/ TAnTUY
TapPricag (“seria una gran cobardia si eventualménte huyera por te-
mor a la muchedumbre”), en el discurso de Odiseo (XI. 404-405) o la
rotunda toma de posicion del héroe durante la denominada etapa de
“autoconvencimiento”: i B¢ kév oi Tpomépolbe TdAios kaTevavTiov
EABco /kal yap Bnv ToUTe TpeoTds Xpdds OEE XaAk®,/ ev Bt ia
wuxn, BunTdv B¢ € pach &vBpeomol/ Euuevar (“y si yo eventual-
mente llegara anticipadamente a la ciudad en calidad de contrincante,
- pues también su piel es vulnerable a este agudo bronce, y no sélo existe
un Gnico aliento vital en su interior, sino también los hombres afirman
que él es mortal”) en el de Agenor (XXI. 567-568). La voz de los héroes
incluye también en estos casos la voz de su comunidad entera,
metamorfoseada en el sentimiento del aidés. Si en principio considera-
mos la nocion de soliloquio como didlogo a una voz escindida (entre un

® ibid., p. 156.
> Cfr. Rutherford, R. (1996: 42).
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“yo” locutor y un “yo” receptor), podemos ver mediante el analisis del
concepto en cuestion que las marcadas caracteristicas dialogicas de los
fragmentos van mas alld de la mera utilizaciéon de un procedimiento
dramatico para reflejar en profundidad un “didlogo™*® con una conven-
cion social (el “deber ser” del guerrero tal y como es comprendido por
una sociedad versus la imagen de si mismo que obligatoriamente debe
ajustarse a esa norma aunque no sea verdaderamente deseada). Homero
utiliza estos “espacios draméticos” del texto con la clara intencionalidad-
como dice Redfield- de colocar sobre el-tapete las “anormalidades™
propias de una cultura,?! en este caso, la contradiccion de indole inter-
na entre los riesgos asumidos por la vida del héroe (aceptados y toma-
dos al pie de la letra por Sarpedén, pero cuestionados momentaneamen-
te por los “héroes del aidds™) y el instinto de supervivencia propio de
todo ser humano. En los cuatro soliloquios vencera finalmente el peso
de lo social, triunfo que para Héctor equivale al sacrificio de su vida
(recordemos que €l es el inico personaje que realmente muere luego de
los enfrentamientos cuerpo a cuerpo introducidos por tales discursos).

Los personajes analizados ofrecen una diferenciaciéon marcada con
respecto a Aquiles, héroe que carece del sentimiento de aidos como nos
es sefialado por Apolo en el Canto XXIV, especialmente en los versos
40-45 y 49-50.22 Al mismo tiempo, se excluyen también de ellos las
caracteristicas sefialadas con respecto al heroismo de Sarpedon, para
quien la lucha consistia en un “deber moral” ubicado mas alla de la
opinidn de sus semejantes.

Como puede observarse, lliada nos presenta dos grupos bien dife-
renciados de guerreros definidos por medio de sus palabras: aquéllos

2 Nos referimos a didlogo en un sentido metaférico.

2 Es muy clarificadora la comparacién que este autor hace entre las figuras del poeta
y el etnélogo como dos seres completamente contrastantes: mientras el primero se
encarga del estudio y la representacion de su propia cultura, el otro siempre se ocupa
de culturas ajenas a la propia. Cfr. Redfield, J. (1975: 81-82).

2 & olrt’ &p’ ppéves eiotv évaicipor olte vénua/ yvaumtov évi otibecol,
Aéwv B’ &5 dypra ofdev,/ 8¢ T’ Emel &pa ueydhn Te Bin kal &yrvopt Bupd/
ei€as €lo’ ¢m piAa Ppotddv, tva Saita AaBnow/ ¢ 'AxieUs FAcov piv

I

amcoheoev, oudé of aiddas/ yiverai, fj T’ &vBpas péya ofvetar 18’ dviny.
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que aceptan las “reglas del juego” establecidas por la tension entre lo
comunitario y lo personal (que denominaremos “héroes de 1a timé”, como
Sarpedén), y los que reaccionan momentdneamente contra su propia
condicion social pero finalmente se someten a ella (los “héroes del
aidos”). Este segundo grupo es el que se adecuaria mejor a la ya clasica
definicion de la cultura homérica realizada por E. R. Dodds, quien le
otorg6 el nombre de “shame culture” (cultura de la vergiienza). La
fuente primaria de la moralidad en esta clase de sociedad esta represen-
tada, para Dodds, por lo que los démas dicen y piensan de una persona
mas que por una valoracion propia de la rectitud o la equivocacion moral
de las acciones, es decir, por el conflicto que presentan los personajes
que dialogan con sus thymoi.® Preferimos considerar la cultura que
presentan los poemas homéricos del mismo modo que Rutherford, quien
la llama “results culture”, es decir, una cultura exitista en la que sdlo
importa el triunfo.?*

A partir de estas observaciones podemos afirmar que la bsqueda de
kléos que realiza el hombre homérico en el campo de batalla estd motivada
por factores tan diversos como los personajes que la representan.’ De igual
manera, aunque el sentimiento que hace actuar al héroe sea el mismo, como
es el caso del aidos en los fragmentos seleccionados, advertimos una grada-
ci6n en la relacion establecida entre el personaje y su sociedad. El caso
extremo de “dependencia” de lo social estaria constituido por Héctor, per-
sonaje que se define y autodefine por sus vinculos con los demas. Héctor es
guerrero, pero también es hijo y hermano, padre y esposo, amigo y enemigo;
es, en este sentido, el personaje mas humano de toda fliada. E1 Canto VI,

(vv.40-45) TAnToOV yap poipar Bundv Béoav avBpamolov/ altap 8 vy’
"Extopa Blov, émel pidov fitop ammupa, (vv.49-50).

B Cfr Fenik, B. (1978: 68).

* Cfr. Rutherford, R. (1996).

* Luego de hacer alusién al discurso de Sarped6n dice Rutherford: * Things are not
as simple as Sarpedon’s account suggests. There is a potential conflict between the
striving for individual excellence and the colaborative effort to achieve an end in
unison: the individual may pursue his own prestige to the detriment of the army as a
whole, as happens when Achilles dismisses his fellow- Greeks and allows them to
die. Similary Hector dreads the accusation, partly justified, that in his pride and self-
confidence he has destroyed the host (22.107). The conflict of interest between per-
sonal honour and civic responsability would remain a key issue in Greek society: in
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luego de introducirlo dentro de las puertas de Troya, se encarga de mostrar-
nos la relacion de Héctor con las mujeres (Hécuba, Helena y Andrémaca,
en ese orden) para configurar y acentuar en su caracterizacion todos aque-
llos rasgos opuestos a los presentados por su hermano Paris, personaje aso-
ciado negativamente a lo femenino. Su discurso de la magistral escena de la
despedida del final de VI no s6lo actiia como prolepsis narrativa de lo que
le sucedera a €l y a su ciudad, sino también nos permite ir mas alla del mito
y disfrutar la recreacién homérica, al ser testigos de la vida familiar del
personaje. Héctor- esposo resulta conmoveder, pero mas conmovedor ain
es observarlo en la relacién con su hijo Astianacte, ese nifio que se asusta al
ver a su padre armado (del mismo modo que el propio Héctor se aterrorizara
cuando Aquiles se le acerque vestido para la guerra) y que representa para
€l la futura (pero imposible) salvacion de Troya. Otras escenas importantes
en las que vemos al personaje en su relacion con los demas- e inclusive,
tomando decisiones capitales para el desarrollo de la trama- son su rechazo
del consejo de Polidamas de regresar a la ciudad en el Canto XVIII y el
comienzo del XXII, cuando mas alla de los ruegos de sus padres para que se
encierre en los muros de Troya decide enfrentar a Aquiles.

P. Vivante ha demostrado como ninguno de los diferentes roles sociales
que asume este personaje puede darse por sentado, sino que Homero lo cons-
truye por medio del enfoque de su vida en “delicados puntos de realizacion”
que conforman una imagen, transforméndolo de esta manera en el héroe mas
distanciado de los canones establecidos por el background mitico.?

Héctor, el “héroe de la responsabilidad” como lo llamé Redfield,”’
no puede ni desea separarse del contexto social en el que estd inmerso,
reflejando por la negatividad en este aspecto la decision tomada por
Agquiles; a eso se debe la postura extrema que muestra en su soliloquio
(XXIL 104): viv &, £mel coAeca Aaodv atacbaAinow éufjow. El uso
del posesivo de primera persona en la expresién “por causa de mi desva-
rio” completa, mediante la actualizacién del discurso que recae sobre el
adverbio de tiempo “ahora”, el circulo que se inicia en los versos 99-103,

the fifth century, the 4jax of Sophocles memorably develops the theme.” Cfr.
Rutherford, R. (1996: 41).

% Cfr. Vivante, P. (1985: 54-55).

2 Cfr. Redfield, J. (1975: 128-129).
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en los que expone su arrepentimiento por el curso de accion elegido debi-
do al cual, por haber decidido separarse del contexto social (es decir, por
no tener en cuenta el consejo de su hermano Polidamas), se conduce a si
mismo y a todo su pueblo a la destruccion. El soliloquio de este personaje
representa el mejor ejemplo iliadico de la definicion discursiva de “héroe
del aidds™, al mismo tiempo que coloca en primer plano el error tragico
del personaje, ubicado en ese distanciamiento de la comunidad. En este
sentido, el error de Héctor se acercaria al cometido por Patroclo: ambos
héroes deciden representar un papel que no les fue asignado.

Los demas héroes del aidds configurados por los soliloquios (Odiseo,
Menelao y Agenor), si bien no presentan una postura tan extrema como
la de Héctor, también incluyen, en sus respectivos discursos, la expre-
sién de ese sentimiento por medio de la referencia directa o de cons-
trucciones lingiiisticas que lo connotan. Cada uno de ellos expresa una
eleccion acorde a la personalidad trazada por el poeta o a su funcion en
el contexto de la obra, como es el caso especial de Menelao, el tnico
guerrero que opta por la retirada.

El soliloquio de Odiseo (XI. 401-410) pone de manifiesto como este
personaje, ejemplo del modelo de héroe que sobresale en la palabra y no en
la accién tal como es configurado en sus discursos del Canto IX, tiende por
naturaleza a la actividad racional. En este detalle el poeta es consecuente
con la caracterizacion que su guerrero tendré a lo largo de toda Ifiada,
porque no llama la atencién que lo veamos reflexionando, aun momentos
antes del enfrentamiento cuerpo a cuerpo. La brevedad de este discurso
(constituido solamente por siete versos) en relacién con los demas se debe,
a nuestro entender, a la falta de necesidad de un desarrollo mayor en el
contexto de una escena en la que se construye por primera vez dentro del
bando aqueo la imagen del “héroe del aidds”,® mediante la cual Homero
reafirma una vez mas esa mencionada diferenciacion entre los caracteres y
sus respectivas motivaciones en el momento de tomar una decision que
conlleva a la realizacion de una accién determinada.

Diferente tratamiento merece el didlogo de Menelao con su thymds

% Puesto que la primera autodefinicion de ese tipo de héroe la realiza Héctor en el
Canto VL.
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(XVI. 90-105). Su discurso muestra no sélo la presencia del sentimien-
to de aidos hacia sus semejantes, los demas aqueos (vv. 91-95), sino
también hacia los dioses (vv. 98-99): oOmmoT” avnp €8éAR Tpos
Baipova peoTi pdxeodal,/Ev ke Beds TIUGL, TaxXa of péya TijHa
kuAioTn (“Cuando un hombre quiere combatir con otro, en contra de
una divinidad, a quien el dios eventualmente honra, rapidamente lo ro-
dea en forma de remolino una gran afliccién.”). No es un contrasentido
considerar los versos 98-99 de este discurso como marcadores de la
existencia de aidos hacia la divinidad, sobre todo si se tienen en cuenta
sus palabras posteriores (“Pero si de nuevo yo reconociera la voz del
valeroso Ayax, ambos, al regresar, recordariamos el ardor bélico, inclu-
sive en contra de una divinidad, para ver si de algiin modo pudiéramos
arrastrar ¢l cadaver ante ¢l Pelida Aquiles.”, vv. 102-105). En este as-
pecto, preferimos seguir la opinion de Fenik, quien sostiene que tal apa-
rente contradiccion es propia de la caracterizacion del personaje: “Like
Admetus in Euripides” play, Menelaos has the unfortunate habit of putting
things into words that were better left unsaid.” Y también demostré que
no puede hablarse de “cobardia” en la actitud tomada por el menor de
los Atridas durante el Canto XVII, su aristia. Es mas, constituiria una
grave inconsistencia textual sostener la hipétesis de cobardia, ya que a
principios del poema lo vemos decidido a luchar en su frustrado enfren-
tamiento singular con Paris para dar fin a la guerra. El problema aqui
yace, segun el autor, en una exigencia funcional de la trama: no es que
Menelao no sea un buen guerrero, sino que no le esta reservada la tarea
de rescatar el cuerpo del compafero de Aquiles, tarea que el poeta (y el
mito) asigna a Ayax. La ruptura de las caracteristicas tipolégicas de la
escena en la eleccion de la retirada ante Héctor por parte de Menelao
nuevamente se corresponderia- mas alla de la necesidad estructural se-
fialada por Fenik- con la apoyatura de los rasgos caracteristicos en la
construccion del personaje.?

Nos queda por observar el soliloquio de Agenor (XXI. 552-570), en
donde el sentimiento de aidos también se proyecta en los planos huma-
no (sus compatriotas) y divino (Zeus). Debemos sefialar que Fenik apar-

» Cfr. Fenik, B. (1978: 85-89).
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ta este discurso de los demas, sosteniendo que no se evidencia en él la
expresion de ese sentimiento, al confrontarlo con el soliloquio de Odiseo:
“The difference between this speech and Odysseus” is deep and
unbridgeable. Agenor does not review his choice in terms of the dictates
of honor and shame. One question occupies him: which way lies survival?
Shall he flee with the others? Or shall he run for the mountain? Either
way, Achilles is sure to catch him. Only one solution, then: face him and
hope for the best. (...) No question of honor: the chances for bare survival
determine his choice. (...) The first question is not the classic “Shall 1
make a stand or run?”, but “How can I best get away?”.”"30

Si bien coincidimos con el critico, en el hecho de que el debate
desarrollado entre Agenor y su thymds escapa a la tendencia tipologica
en su planteo basico, no compartimos su vision de que deba estudiarse
como un caso aparte del grupo de “héroes del aidos™. La razén para
afirmar esta hipotesis la encontramos en los versos finales del discurso
de Agenor (especialmente 569-570) en los que el héroe expone los mo-
tivos por los cuales decide enfrentarse a Aquiles: év 8¢ a yuxr, BunTov
Ot € pao’ avbpeomor/ Eupevar (“y no sdlo existe un unico aliento
vital en su interior, sino también los hombres afirman que €l es mortal™).
En la inclusién de la tercera persona del plural del verbo enui (“los
hombres afirman”) observamos que, al igual que sucede en el resto de
los fragmentos elegidos, hace su aparicion el sentimiento de aidds.
Agenor, un héroe secundario, busca en su interior una motivacion vale-
dera para correr el riesgo de enfrentar al mejor de los aqueos en un
combate cuerpo a cuerpo, y la encuentra en uno de los estamentos soste-
nidos por la opinién comin: los hombres (tanto griegos como troyanos,
. pero sobre todo los segundos) afirman que €l es mortal. El resultado de
la ecuacion es sencillo: si Aquiles es mortal, por mejor guerrero que sea
no existe razon para evitar el choque; la huida no se convertiria para
Agenor en otra cosa mas que un futuro reproche de sus compaiieros por
no haber tratado de detener a un “mortal” mas. Apolo, el dios que lo

30 jbid., pp. 77-78. Las diferencias con respecto a la postulacién del dilema por parte -
del héroe que marca Fenik pueden deberse, segiin nuestra opinidn, al contexto de
aparicion del soliloquio en un momento de extrema tension y panico para el bando
troyano, el que se encuentra en una confusa retirada del campo de batalla.
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habia inspirado para combatir, es también el encargado de salvarlo de la
muerte tomando su figura y haciendo que Aquiles lo persiga.

La decisién de Agenor resulta fundamental en el desarrollo de la
trama, ya que la persecucion que entabla Aquiles a quien €l cree su
enemigo pero luego se identifica como un dios otorga a los troyanos el
tiempo suficiente para que todos (excepto Héctor) se resguarden en el
interior de la ciudad, y prepara el climax necesario para ¢l duelo final
entre los héroes, climax en el que se ubica el ultimo y mas importante de
los soliloquios. .

Coincidimos plenamente con Fenik en la idea de enfocar el episo-
dio de Agenor como una anticipacion del enfrentamiento entre Aquiles
y Héctor, sobre todo si se tienen en cuenta la participacion del aparato
divino en cada uno de ellos y las similitudes estructurales que presentan
(la soledad de ambos guerreros, el soliloquio y la persecucién final).*!
El soliloquio de Héctor combina en elementos tales como el trazado y
la caracterizacion del personaje, el suspenso, el contraste y el pdthos un
espacio textual que refleja la gran maestria de Homero no sdlo para
expresar la psiquis de sus personajes, sino también para superar median-
te el trabajo con delicados aspectos estructurales lo que a primera vista
podria calificarse como una ‘“‘escena tipica” reiterada cuatro veces en el
contexto de liada.

Hasta aqui nuestra propuesta de analisis cuyo objetivo ha sido tratar
de demostrar que pese a los elementos tipologicos existentes en los frag-
mentos (el uso de versos formularios, la aparicion de situaciones repeti-
das, el aidos como sentimiento motivador de las acciones del héroe en
todos los casos), cada soliloquio resulta Gnico en relacion con el trazado
del personaje que lo emite y, por otro lado, permite una idea mas pro-
funda de su indole interna, expresada mediante sus propias palabras. Al
mismo tiempo, el trabajo del poeta en estos espacios dramaticos apunta
a la configuracion del héroe iliadico como una construccién principal-
mente discursiva. El héroe es lo que hace (no podemos dejar de consi-
derar acciones de una marcada grandeza heroica tales como, por ejem-

3 ibid., pp. 79-80.
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plo, la devolucién del cadaver de Héctor a Priamo por parte de Aquiles
o la muerte de Patroclo), pero nos vemos en la tentacion de afirmar por
todo lo expuesto que en [liada el héroe es, ademas y en primera instan-
cia, lo que dice.
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CUESTIONES DE HISTORIOGRAFIA:
DIODORO SICULOY OTROS
JAUME PORTULAS
JL.T. IN MEMORIAM 26/V/1998

I

Jestis Lens Tuero (ed.) Estudios sobre Diodoro de Sicilia,
Publicaciones de la Universidad de Granada, 1994, 302 pp.

Quiso la casualidad que la noticia, inesperada y brutal, de la
muerte de Jests Lens me llegase precisamente cuando estaba leyendo
sus Estudios sobre Diodoro (suyos y de un grupo de colaboradores);
me los habia mandado y yo tenia la intencidn de resefiarlos. Después
de un momento de dolorosa perplejidad, continué la lectura, y ahora
he decidido acabar la recensién que entonces no terminé. No
desconozco que combinar resefia y homenaje resulta un poco
incongruente; pero para mi es la mejor manera de continuar hablando
de una temdtica a la que Jesus Lens, como investigador, quiso
consagrar, quizd, lo mejor de si mismo.

Componen el libro veintidds trabajos de extensién, alcance y
propdsito bastante distintos: once del propio Jesis Lens (mds uno
firmado a medias con Javier Campos Daroca); cuatro de Minerva
Alganza Rolddn, mas otro en colaboracién con Miguel Villena
Ponsoda; otros cuatro de J.M. Camacho Rojo, y uno de Mariano
Benavente Barreda. La ordenacién del libro resulta a veces un poco
sorprendente: la secuencia cronolégica de las primeras publicaciones
de cada trabajo se respeta bastante, pero no sin excepciones; tampoco
. se procede siempre de la temética mds general a la mds particular,
como quizé seria deseable. Los anélisis de cuestiones muy concretas
son predominantes, aunque no faltan las visiones de conjunto: 1éase,
por ejemplo, el capitulo cuarto “Sobre la naturaleza de la Biblioteca
Histérica de Diodoro de Sicilia” (pp. 33-61). En €1, Jesiis L[ens]
empieza preguntindose el por qué del titulo mismo de la Biblioteca.
(Indica quizds unas aspiraciones fundamentalmente didécticas,
dirigidas a un gran publico méds o menos culto? Las bases teéricas

* Synthesis (2000), vol. 7.
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para una empresa de esta indole las constituian, naturalmente, la Divina
Providencia y el parentesco entre todos los humanos. Ahora bien, si se
considera la historia como resultado de la accién de la Providencia,
deducir lecciones morales de los acontecimientos histéricos es de todo
punto inevitable. Se trata, ademads de “...una definicién que obliga al
lector a reconocer y, cabria decir, a venerar en la historia la constante
aparicion de la excelencia individual, ejemplificada por la figura del
civilizador” (p. 40 n. 62). En este terreno, Diodoro (que evidentemente
consideraba —y no sin buenas razones-— a Ptolomeo como el mejor
de los Diadocos) se habia forjado, a partir de su personaje favorito,
una imagen (muy poco original, por cierto) del buen rey: militar ilustre,
prudente y sensato con sus subditos, pero terrible cuando se hacia
necesario. Por otra parte, la problemdtica de la hegemonia (;cémo
conseguirla? ;cé6mo mantenerla?) es recurrente en la Biblioteca, y L
le consagra el primero de sus trabajos. Diodoro no es exactamente un
ingenuo: el papel de la intimidacién resulta fundamental. La imagen
idealizada del buen rey por un lado, mas este “esquema complejo de
miedo y terror” y finalmente una serie de preocupaciones de naturaleza
‘antropolégica’ contribuyen a ubicar el horizonte intelectual de Diodoro
en el ambito de la literatura estoica. “Los pasajes relativos a las practicas
matrimoniales encuentran un paralelo con los temas de la literatura
cinico-estoica” (p. 29). Eugenesia cinica: incluso un tema tan vidrioso
para los griegos como el de la igualdad entre los sexos llegé a formar
parte, como es bien sabido, de las propuestas cinicas. La “politica mat-
rimonial cinica”, formulada por primera vez, al parecer, por Antistenes,
influyé en Diodoro, verosimilmente a través de Onesicrito; pero los
fil6logos no acaban de ponerse de acuerdo acerca de lo que pertenece a
cada cual. Entre los materiales de antropologia diodorea que suscitan el
interés de L, reflejado en sendos capitulos, hay que indicar la “fabula
del le6n enamorado de la doncella”; Alejandro Magno en el Catay y en
el reino de Sopites; las Amazonas junto a la laguna Trit6nide.

Las acusaciones contra Diodoro han sido siempre las mismas:
moralismo, falta de originalidad. L y sus colaboradores se preguntan
muchas veces hasta qué punto la moralina de Diodoro (i.e. su caricter
profundamente pietista) consiguié atrofiar su sentido de la historia. A
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propésito de este problema concreto, véase el capitulo quinto, obra de
J.M. Camacho Rojo, titulado “En torno a Diodoro de Sicilia y su
concepcién moralizante de la historia” (pp. 63-69): la tarea de la historia
como magistra vitae es la de “disuadir a los depravados de su tendencia
a la maldad” (p. 68). Por otra parte, frente a la compleja cuestion de si
Diodoro modificaba poco o mucho el estilo de sus fuentes, la opinién
mayoritaria entre los especialistas suele ser que mds bien poco: “incluso
cuando funde varias fuentes, lo hace de un modo fundamentalmente
mecdnico” (p. 45). L discrepa categéricamente de esta communis
opinio, a pesar de reconocer que Diodoro “no era una personalidad
fuera de lo comin, sino tinicamente un escritor concienzudo”. Tras
plantearse la dependencia del escritor de Agirrion respecto a Eforo y
Polibio, L llega a la conclusién de que esta dependencia no es servil
en ninguno de los dos casos; sin embargo, el esfuerzo de adaptacién a
veces resulta minimo: un simple cambio de persona. A pesar de todo,
L se expresa en términos concluyentes: “sigue siendo una adaptacién
[...] usando en la mayor parte de los casos una terminologia propia y
un nimero significativo de adiciones procedentes de otras fuentes” (p.
54 n, 137).

En las pp. 71-79, Minerva Alganza Roldan se interroga acerca del
tratamiento de la mantica por parte de Diodoro, particularmente en
los prolegémenos de las batallas importantes; y lo pone en relacién
con la actitud firmemente positiva de los estoicos hacia la adivinacién
tradicional. En efecto, el estoicismo, tan influyente en la constitucién
de la koiné cultural helenistica, postula la prénoia divina y también el
caricter divino del alma humana, capaz de captar una serie de
cncadenamientos césmicos. Los dos capitulos siguientes, a cargo de
J.M. Camacho, debaten el problema de la ryché helenistica: un agente
que el hombre no controla, pero que puede determinar de manera parcial
o total los hechos histéricos; por lo tanto, hay que vincularla a la
dimension de la causalidad: “una fuerza que invierte los papeles en
una situacién histdrica dada, manifestdndose a favor de la parte débil
o que carece de esperanza, en contra de la que confia en su superioridad
(p. 90). Como consecuencia inevitable “la excelencia de un hombre
hay que juzgarla no por los resultados de sus empresas sino por sus
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propésitos ¢ intenciones, dado que éstos estdn bajo el control humano,
pero aquéllos pertenecen por entero al dominio de la fortuna [... que
se complace en] castigar la presuncién e insolencia humanas” (p. 91).

Los dos capitulos siguientes, de L, tratan desde perspectivas
distintas de la utopia cinica. El primero, acerca de “La réplica de los
drabes nabateos a Demetrio Poliorcetes™ (pp. 117-25) recuerda que
las utopias helenisticas pueden adoptar dos formas muy distintas: o
bien una abundancia, una riqueza natural extraordinarias, o bien la
austeridad mas extrema: “la frugalidad y la autarquia como fuente de
libertad y de autonomia”. La pobreza es garante de la seguridad de
aquellas poblaciones marginales; se trata de “un retorno a la etapa
primitiva de la humanidad a través de la vida sencilla”. El segundo
articulo (pp. 127-43) analiza la figura de Viriato como “héroe y rey
cinico”. En efecto, el caudillo lusitano se nos presenta como alguien
que ha aprendido, de los filésofos y predicadores ambulantes cinicos
“la utilidad de la justicia, incluso para un caudillo de bandidos”; y
también que “la autarquia era la mds grande riqueza, la libertad, su
patria, y que la posesién mas firme era la superioridad que procedia
del valor”. Viriato seria, pues, una suerte de buen salvaje, cicrtamente
ignorante, pero a tono con el dréstico rechazo de los cinicos contra la
énkyklos paideia. Por otra parte, los cinicos habian puesto a punto los
mecanismos especificos para la instruccién que propugnaban: chrefai,
gnoémai, la fabula sesgada...

Los dos articulos siguientes muestran la otra cara de la moneda: la
‘mitificacién’ del imperialismo de los Seléucidas (pp. 145-67) y de la
misma Roma (pp. 169-86). Las leyendas reales de los Seléucidas
postulan su linaje divino; y se afanan en establecer, ad maiorem gloriam
de los soberanos, un paralelo, cuanto més estrecho mejor, con el propio
Alejandro, con el objetivo obvio de “ganar todas las ventajas que
pudieran del empleo del nombre de Alejandro” (p. 166). Décilmente,
Diodoro se hace eco de las relaciones, cordiales e intimas, entre
Alejandro y Seleuco 1. Respecto al imperialismo romano, el historiador
siculo evita en la medida de lo posible vituperar sus rasgos de crueldad
evidente: con una ingenuidad superior a la del comiin de los mortales,
opinaba que la politica de terror constituye la excepcion, no la regla,
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para conservar la hegemonia y que, a largo plazo, 1a generosidad resulta
rentable. En cualquier caso, presenta una defensa utilitaria de la
benignidad y la benevolencia: “se esfuerza en demostrar que lo
éticamente correcto es también provechoso”. jLe era preciso, por cierto,
ignorar o minimizar ciertas evidencias incontrovertibles de la historia!
Dejando de lado una posible autocensura, quizéd pensaba que, en
términos histéricos, el Imperio de Roma constituia un avance positivo
y que la hegemonia romana era éticamente mejor que las que la habfan
precedido. Desde otro punto de vista, este articulo resulta destacable,
también, por su defensa (siempre relativa, naturalmente) de la
homogeneidad del pensamiento diodoreo.

II

En el articulo siguiente, en cambio (pp. 187-93), Minerva Alganza
Roldén intenta paliar las incongruencias (bastante indisimulables, ésta
es la verdad) en la narracién de Diodoro acerca de Peldpidas; se
pregunta si implica la coexistencia de diversas fuentes, especialmente
mal integradas, y compara el relato diodoreo con la biograffa de
Plutarco. En otro trabajo, acerca de “los epilogos de las batallas de
Himera y Tanagra” (pp. 209-220), la misma autora analiza la
“subordinacién de la retdrica a la historia”; pero jno se tratarfa mis
bien de lo contrario, justamente? Diodoro, “un siciliano que intenta,
en cualquier oportunidad, engrandecer la gloria de su patria”, despliega,
a propdsito de Mirdnides “estratego juicioso a la vez que enérgico”,
“todos los lugares comunes del género encomidstico”. Por su parte, L
dirige su atencién a dos ‘encuentros’ particularmente emblemadticos,
por asi decir: el del escita Ateas con Filipo de Macedonia (pp. 195-99)
y el de Dromijaites con Lisimaco (pp. 201-207). La cuestién de fondo
la constituye la vieja polaridad “griegos vs barbaros”; es importante
indagar “qué pensaban de dichos pueblos, de sus leyes y su modo de
vida” los intelectuales griegos, pero también la gente corriente. La
época helenistica fue particularmente sensible a “la biisqueda de la
autonomfa y de la autarquia mediante la simplificacién de la vida, la
renuncia a todo lo superfluo y la practica de la frugalidad” (p. 197).
Determinadas formas de primitivismo cultural tentaron a los griegos
soi-disant admiradores de la cohesién social de la vida primitiva, hostil
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a cualquier individualismo (cf. p. 196): concordia, comunitarismo,
frugalidad y simplicidad fueron los términos clave. “Eforo, influido
por los cinicos, parece haber desempefiado un papel decisivo en la
idealizacién de los escitas, esos pueblos némadas del Norte”. La
autarquia, ademads, ayuda a evitar las invasiones: la tierra es inhdspita
y, por otra parte, ;quién desearia conquistarla? Dromijaites, “tras
mostrarle [a Lisimaco] su propia pobreza y la de su pueblo, y también
su autarquia, le invité a no combatir con hombres de tal condicién,
sino a tenerlos por amigos...”. Parece verosimil que la fuente de la
mayoria de estos motivos sea Onesicrito, probablemente a través de
Posidonio. Pero como recuerda acto seguido el propio L (“On Textual
and non Textual Quotations from Historical Works”, pp. 221-27) resulta
dificil que la Quellensforschung a propésito de Diodoro llegue nunca
a apaciguarse.

Los dos trabajos siguientes disputan de re militari: el primero, de
M. Alganza y Miguel Villena Ponsoda constituye un estudio de la
tdxis militar (pp. 229-42); el segundo, de la sola Minerva Alganza
Roldén, discurre acerca de Epaminondas (pp. 243-50). “En la
historiografia griega posterior al siglo IV, la descripcién de la didtaxis
{... constituia un] componente formalizado y caracteristico de la
primera fase del relato de las batallas; [... resulta verosimil que] el
siciliano haya seguido al pie de la letra sus fuentes” (p. 230). Conviene
recordar, empero, que buena parte de los historiadores de Alejandro
—y también Jerénimo de Cardia, fuente bdsica para muchas de las
noticias que nos han llegado acerca de los Diadocos— o bien
participaron en expediciones y batallas como oficiales o bien tuvieron
acceso a informadores de primera mano (cf. p. 235). Diodoro, que
encaja perfectamente con la imagen del “erudito libresco”, no gozé de
ninguna de estas ventajas, de modo que muchas veces se limita a
enfatizar datos de simple sentido comin: por ejemplo, que el valor y
la experiencia suelen resultar mucho mds decisivos que la simple
superioridad numérica. Acerca de Epaminondas, se nos recuerda su
“caricter enérgico y frugal” (p. 246); y también que “las comparaciones
[synkriseis] de grandes hombres eran un procedimiento historiografico
habitual” (p. 247 n. 14). Después de un rapido analisis de “Seis tdpicos
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del folklore universal en Diodoro Siculo” (pp. 251-60), a cargo de
Mariano Benavente, otro trabajo de J.M. Camacho Rojo estudia la
nocién de destino (pepréméné) en el historiador de Agirrion. Diodoro
intenta tomar en consideracién un vasto conjunto de fuerzas
indeterminadas: la divinidad, la Fortuna (o azar, o contingencia), el
Destino... Resulta singular la profunda admiracién del Siculo por la
astrologia caldaica: hay que ver en ello un rasgo caracteristico de la
sensibilidad -de la época, aunque buena parte de los especialistas se
inclinen mads bien por rastrear aquf influencias estoicas (particularmente
de Posidonio), innegables por otra parte. “La astrologia caldea [supone
la] posibilidad de un conocimiento anticipado del destino personal
mediante la observacién y correcta interpretacién de la regularidad de
los movimientos siderales” (p. 264). La unidad del género humano
constituye, obviamente, premisa inesquivable para la posibilidad misma
de una historia universal; asi pues, los historiadores son —aqui si que
hallamos, por cierto, un tépico estoico muy consolidado— hypourgoi
tés theias pronoias. Camacho protesta, una vez mas, contra la tendencia
a ver en Diodoro solamente al ‘compilador’ por antonomasia, por la
tnica razén de su evidente carencia de genio; de este articulo se puede
deducir, ademds, una excelente definicién del ‘estilo’ de Diodoro: no
es mas que la lengua de las cancillerias helenisticas (tal y como estd
documentada por la epigrafia), presuntamente elevada a la dignidad
de género literario. Un estudio conjunto de L y J. Campos Daroca
acerca de la geografia de Egipto (pp. 279-99) cierra el libro. La fuente
bésica de Diodoro la constituye, sin lugar a dudas, Hecateo de Abdera;
mas parece que el Siculo ha llevado a cabo alguna suerte de
actualizacién, porque en su obra aparecen informaciones posteriores
a la muerte del historiador abderitano. Hecateo de Abdera no fue, sin
embargo, el autor de un légos etnogréfico sino ... un filésofo que se
habfa servido de un género histdrico para sus fines especulativos y
protrépticos”. Asi pues, fue “el creador de un nuevo género: la utopia
etnogréfica” (p. 280), o descripcién de un estado ideal que une a sus
excelencias la ventaja de existir realmente: una suerte de utopia
veridica. El aislamiento de Egipto lo convertia en un estado
filoséficamente ideal: “carente de contacto con la corrupcién de sus
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vecinos y autosuficiente por completo” (p. 281); la vocacion insular y
autarquica de Egipto explica “cémo ha podido constituirse el orden
social sobre el que reposa la civilizacién egipcia”. En este periodo,
“los esquemas retdéricos de exaltaciéon de un pais” estdn ya
perfectamente consolidados; hay que destacar, entre ellos, “la capacidad
de asegurar su alimentacién y su defensa”. Inexpugnable, inaccesible,
Egipto goza de una fortificacién ‘natural’. También los tépicos del
evergetismo y el evemerismo helenisticos son explotados por Diodoro:
“... la accién regia configura el pafs como un espacio sobre el que se
ejerce un poder que lo delimita {...] el monarca [como un] inventor y
benefactor, cuya accién supone un salto cualitativo en el proceso hacia
un estado civilizado. Es la figura del monarca la que asume el cometido
de hacer avanzar la sociedad”... As{ concluye el volumen.
* ¥k ok ok ok

Terminada la lectura, retornamos a la Introduccién (pp. 7-12) y
destacamos una serie de indicios que cobran, a posteriori, un sentido
pleno y que mereceria la pena, por lo tanto, recoger a modo de
conclusién o epilogo: Diodoro fue sin duda un intelectual ecléctico;
mas jen qué sentido exactamente? L y sus colaboradores no acaban
de asumir la perspectiva (jtan razonable, sin embargo!) de “unas
convicciones sincréticas que con cardcter general compartian los
hombres cultos de su época” (p. 8); ;por qué el historiador habria
tenido que desmarcarse de ellas? Tampoco el peso de la retdrica en su
obra se deja minimizar: “nuestro historiador muy posiblemente ha
utilizado manuales de retérica”. Existe también, incémodo pero
inesquivable, el problema de la voluntad moralizadora en la Biblioteca,
tan peligrosa, tan letal para una obra que se pretende ‘histérica’.
Respecto a la influencia cinico-estoica, probablemente no es sepa-
rable del “clima del tiempo™. Y por fin, el problema de los origenes de
la civilizacion interes6 a Diodoro de manera profunda. En este terreno,
la influencia que sobre él ejercié Demdcrito parece indiscutible; pero
se trata de un influjo a través de intermediarios. ;Fueron éstos uno o
varios epitomes doxograficos (como parece preferir L) o el mismo
Hecateo de Abdera? Vale la pena dejar abierta esta cuestioén, por lo
menos de momento.
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III

J.A. Sancuez Marin, J. Lens Tuero, C. LopeEz RODRIGUEZ (eds.),
Historiografia y biografia, Madrid, Ediciones Clésicas, 1997, xi +
190 pp.

El segundo volumen que deseo comentar aqui no gira en torno a
una figura individual como Diodoro (objeto, sin embargo, de dos
articulos) sino que recoge las Actas de un Congreso Internacional
sobre los géneros, tan interrelacionados, de la Historiografia y la
Biografia —congreso celebrado en 1992 en la Universidad de
Granada, para solemnizar la suma de efemérides que coincidian en
aquella fecha. Advierto desde ahora que aprovecharé la libertad de
eleccion del resefiador, de modo que, aparte de enumerar cada
contribucion, solamente me demoraré en aquellas que, por razones a
veces subjetivas, me han llamado mds vivamente la atencidn.

Asf pues, a propésito de “El origen del lenguaje en Diodoro I 8, 3”
(pp. 49-55), F. Maldonado Villena discute el peso de cada fuente sobre
el historiador de Arrigion: Demécrito, Epicuro, Hecateo de Abdera,
Posidonio; a este ultimo se le atribuye una influencia determinante.
También Frang¢ois Chamoux estudia a Diodoro como bidgrafo (pp.
57-65), aprovechando que la Biblioteca es, indiscutiblemente, “une
histoire des grands hommes autant que des peuples” (p. 60). “On voit
bien I’intérét que présente aux yeux de I’historien le point de vue
biographique: il confére a son exposé une unité interne qui retient le
lecteur, dont la curiosité risque moins de s’éparpiller dans
I’accumulation des évenéments divers survenus au cours d’une méme
année”. Asi sucede con Filipo II de Macedonia (“notre historien a
congu ce livre XVI comme une monographie centrée sur ’oeuvre et la
personne de Philippe”), su hijo Alejandro, Antigono, Eumenes,
Casandro, Demetrio Poliorcetes y Agatocles, personajes todos que
consiguen, en medida mayor o menor, quebrantar los angostos limites
de la técnica analistica. Sin embargo, Diodoro carece, para alcanzar la
talla de un buen bidgrafo, de la delectacién morosa por el detalle.

Otro articulo en francés, el de Pierre Gros acerca de la leyenda de
Télefo (pp. 67-79), analiza la explotacidn de la historia, la historiografia
y la leyenda al servicio de la propaganda politica. Los Atdlidas de
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Pérgamo justificaron miticamente su alianza con Roma (el 197 a.C,,
en Cinoscéfalas, combatieron al lado de las legiones de Flaminio), en
razén de su pretendida descendencia de Télefo: los legitimos herederos
de la Tréade () tenfan que ser aliados fieles de los romanos (+ Enéadas).
Muchos afios mds tarde, en el singular manifesto oficial y dindstico
del sebasteion de Afrodisias, la leyenda de Télefo volvia a servir de
punto de enlace entre culto imperial y mitologia tradicional griega.
% K ok k Kk

Luciano Canfora, por su parte, reflexiona acerca de la biografia de
Jenofonte. El memorialista de los Diez Mil rompi6 de un modo dréstico
los puentes con Atenas: después del episodio de los Treinta —a quienes
habia servido en calidad de hiparco, segin una hipétesis bastante
verosimil, pero en modo alguno demostrada— adopt6é un partido
totalmente opuesto al de Sdcrates, su antiguo maestro: mientras éste
decidia rendir cuentas a la justicia de su ciudad, Jenofonte se hurt6 a
ella. La expedicién de los Diez Mil (convertidos finaimente en una
partida de mercenarios-bandoleros al servicio del mejor postor)
significé para muchos —entre ellos el futuro historiador— un modo
radical de quemar las naves: el regreso a casa se convertia en imposible
por muchos afios. La versién jenofontea de las relaciones entre Sécrates
y los Treinta resulta, con todo, bastante més creible que la platénica;
Jenofonte debié ser un maestro de lo que modernamente llamamos
“biografia no autorizada”. El principal defecto de Canfora es la
seguridad pasmosa de sus convicciones; con frecuencia considera
‘seguro’ lo que es meramente ‘probable’ o quizd solamente ‘posible’:
por ejemplo, la hipétesis de que Jenofonte aparezca en diversas
ocasiones, a lo largo de su propia obra, bajo personalidades fingidas.
Merecia la pena recordar, sin embargo, que para sus contempordneos
jamas fue un filésofo, sino un viejo oficial de caballeria, doblado de
memorialista-terrateniente. No resulta extrafio que su figura como
‘pensador’ se consolidase solamente en Roma durante el siglo II a.C.

v

Maria de Féitima Silva reconstruye la “crénica de un rey loco™:
Cambises en Egipto (pp. 1-14), subrayando su fidelidad a la tradicién
dindstica de los Aqueménidas, imperial y expansionista. Su discusién
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quizas exagera un poco en la persecucion de precisiones histdricas,
cuando el relato es, de hecho, tan obviamente mitico. Mariano
Benavente publica un curioso articulo, en mi opinién poco convincente,
sobre “Ironia, sarcasmo y humor en Tucidides” (pp. 15-21). El trabajo
de Concepcidn Lopez-Rodriguez toca un punto de historiografia judeo-
helenistica: “El ‘Moisés’ de Eupdlemo y Artapano” (pp. 33-48). Existia
entre los griegos una curiosidad vaga, pero no despreciable, por la
figura del “legislador de los judios”, Moisés (Hecateo de Abdera habfa
hablado de él con un cierto conocimiento de causa), identificado a
veces con Museo, en un curioso sincretismo. Para Eupélemo, Moisés
fue simplemente “el primer hombre sabio”; en cambio, Artipano
buscaba en €] a “un prototipo de vida nuevo, de una cultura comin a
todas las élites” (p. 48).

Me parece un acierto, por parte de los editores del volumen, el
haber reeditado en traduccién el instructivo articulo de U. W. Scholz
“Annales et Historia(e)” (pp. 79-90). “La historiografia analistica
romana se concibe como una descripcioén del pasado basada en la
singularidad de la constitucién republicana de Roma. Con ello se in-
dica, al mismo tiempo, que para las restantes obras sélo cabe aplicar
un extranjerismo griego: historia”. Scholz concede una atencién pe-
culiar a Sempronio Aselién, que nos es conocido (muy
imperfectamente) a través de las Noches Aticas de Aulo Gelio. La
analfstica habria sido la simple anotacién de los acontecimientos y
sus fechas, la enumeracién de las decisiones del Senado y de las
proposiciones de ley. En cambio, las Res gestae —o Historia(e)—
también dan razén de los consilia y rationes de semejantes sucesos.
. Por otra parte, la historia ha de partir “de una apuesta intima y
apasionada a favor del Estado”. La comparacién con Polibio no
resultaria adecuada; el autor griego aspira a una historiografia
contemporanea “en funcién del testimonio ocular, reclama y desarrolla
una descripcién histérica amplia, pero atenta a los detalles...” (p. 87)
—con el proposito de “conseguir una ensefianza intelectual, no para
emocionar psicagégicamente” (p. 88). Aselién, en cambio, quisiera
una historiografia analistica, que tuviera en cuenta el pretérito remoto
y que constituyera “un acicate interno de cara a las aptitudes como
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ciudadano” —un precedente, quizés, del logro posterior de Tito Livio.
También a propdsito de la analistica, resulta sugestivo el articulo de
J.J. Caerols Pérez, “La religién en los primeros analistas” (pp. 91-
104). (De dénde solian los ‘historiadores’ latinos entresacar el
conocimiento de su propio pasado nacional? Después de dibujar a
grandes rasgos el rol de Fabio Pictor como propagandista de la causa
romana entre los griegos, Caerols recuerda que si éstos, por una parte,
apreciaban particularmente los relatos de origines, la aristocracia sena-
torial se caracterizaba por un conocimieato éptimo de sus propias
tradiciones religiosas. A continuacidn, se detiene en el personaje for-
midable de Marco Porcio Catén y su antihelenismo tenaz (de hecho,
crefa firmemente en la existencia de una conjura griega contra Roma).
Frente a €1, la figura menor de Casio Hémina, afecto al helenismo y
buen conocedor de las doctrinas pitagdricas.

A continuacién, L. Callebat habla de “Historiographie et
immaginaire: les brigands dans 1’ Antiquité romaine” (pp. 105-118).
Las debilidades y crisis del poder central provocaban automaticamente,
como es l6gico, el recrudecimiento de la inseguridad. El acabamiento
de las guerras civiles (también ello es 16gico) resultaba muchas veces
critico: vencidos y desertores se lanzaban en masa al brigandage, hasta
el punto de constituir, en ocasiones, partidas muy numerosas, capaces
de plantar cara a las legiones. Particularmente siniestra fue la fama de
los boiikoloi del Delta del Nilo, objeto incluso de acusaciones de
canibalismo. Buena parte de las Metamorfosis de Apuleyo de Madaura
podrian merecer razonablemente el calificativo de auténtica “epopeya
de bandoleros”.

Francisco de Oliveira estudia minuciosamente “La imagen del
gobernante ideal en Plinio el Viejo” (pp. 119-38). Plinio no se permite
“ninguna alabanza de la Monarquia ideal, al modo estoico y (en parte)
platénico”; buen conocedor de la Repiblica romana en su (topica)
Edad de Oro (Catén el Censor, Serrano, Cincinato, Publicola,
Fabricio...), elogia su frugalidad y templanza; pero es un partidario
convencido del Imperio, no, en modo alguno, un nostélgico del orden
anterior. La critica contra los ‘malos’ emperadores més bien sirve para
exaltar el régimen: de hecho, constituye un topos de la misma retdrica
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encomidstica. Los valores de la paz y la moderacién resultan
particularmente destacados; la época era poco propicia a “la exaltacién
de virtudes puramente militares en la imagen del gobernante ideal (p.
138). Viene a continuacién un estudio muy interesante acerca de “El
bios de Didgenes el Cinico en Diégenes Laercio” (pp. 139-50), firmado
por J.L. Calvo Martinez, quien empieza rastreando, de modo tentativo,
las condiciones materiales para la composicién de un libro de estas
caracteristicas: me refiero a lo que se puede y lo que no se puede hacer
trabajando con rollos de papiro. Sin embargo, la hipétesis de que el
biégrafo manejase en muchos casos excerpta copiados propria manu
no me parece especialmente convincente. Calvo plantea una cuestion
importante: ; por qué el estudio consagrado a una figura como Didgenes
el cinico es tan desmesuradamente largo (81 parrafos)? Nada parece
justificarlo... Nada si no apelamos a aquel deleite tan pronunciado de
Diégenes Laercio por las anécdotas picantes e intencionadas, en
detrimento del andlisis doctrinal —una preferencia que, si bien
entusiasmaba a Nietzsche, ha encolerizado casi siempre a los profesores
de filosoffa de cualquier observancia. Concluiré este parrafo
refiriéndome al estudio de F.P. Rizzo a propdsito de “Le Vitae
Sophistarum di Eunapio di Sardi fra biografia ed agiografia” (pp. 151-
61); unas Vitae que constituyen uno de los puntos culminantes de la
reaccién pagana contra el cristianismo triunfante. Eunapio pretende
convertir “la propria trattazione biografica [en] fildsofos historia” (p.
154); unir el estudio de la filosofia “e quello dei légoi e delle vicende
dei grandi uomini del passato” jun programa realmente ambicioso, ni
qué decir tiene! Dificultades paralelas, naturalmente, también afectaban
a los cristianos. Ni siquiera un Eusebio de Cesarea fue capaz de
combinar la vida de un emperador con la de un santo: su Vira
Constantini constituye —desde los puntos de vista ideoldgico, literario,
historiografico— un fracaso sin paliativos. Los adeptos a la nueva
religion tuvieron que configurar sus propios modelos historiograficos,
la historia ecclesiastica por ejemplo: intentar competir con Tucidides
habrfa resultado ridiculo. Eunapio pudo utilizar como modelos, mis o
menos lejanos, a Filéstrato y Jamblico, que también habian compuesto
“hagiograffas paganas”; pero, mientras en el caso del cristianismo, la
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potentia sanctorum (esto es, la gratuidad absoluta de los poderes
extraordinarios de los santos) alcanza a todos con su energia salvifica,
el theios anér pagano solia gozar de unos origenes y una formacién
mas bien aristocréticos y exclusivistas: un mal punto de partida, para
recomendarlo a las masas dvidas de salvacién... Tampoco en este
terreno, paganos y cristianos competian con armas parejas.

v

Bajo el titulo de “Las nuevas historias nacionales”, P.J. Quetglas
se ocupa (pp. 163-76) de obras historiograficas en latin escritas después
de la caida del Imperio de Occidente “con la finalidad supuesta de
ensalzar a uno u otro de estos pueblos que solemos llamar barbaros”
(p. 163). Habla, sobre todo, de Gregorio de Tours, el venerable Beda,
Jordanes, Isidoro de Sevilla, Pablo el didcono. Las relaciones con
Bizancio, la Nueva Roma, constituyen un aspecto muy singular de
algunos de estos autores. Personalmente, habria deseado que la
discusidn acerca de Jordanes fuera mds extensa: su relacién con el
pretérito greco-latino resulta (por su condicién de habitante, aunque
de origen godo, de Constantinopla) francamente compleja. Cierra el
volumen, de modo no muy apropiado, el articulo de Miguel Alonso
Baquer “Los tratadistas militares en el otofio de la Edad Media y el
Renacimiento” (pp. 177-90), que no encaja del todo con la temitica
general del libro. Con todo, la fortuna de Vegecio, el gran tratadista
militar de la Antigiiedad tardia, constituye un argumento por demds
interesante.

* k k % ok

Después de este repaso —sin duda demasiado rdpido, aunque
pudiera parecer lo contrario— de un nimero de temas, autores y
argumentos excepcionalmente variados, cualquier conclusién
apresurada resultarfa, sospecho, fuera de lugar; quiero destacar,
Unicamente, la vitalidad extraordinaria de un campo de estudios de
veras fascinante, y en el que queda ain tanto por hacer.

Universitat de Barcelona
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LA POESIA DE BAQUILIDES COMO PROYECCION
DE UNA 'APETA INCONFUNDIBLE.

ANA MARIA GONZALEZ DE TOBIA

Desde 1a aparicion de la editio princeps de F. G. Kenyon, en 1897,
que determind, en sus notas y en su presentacion, un punto de partida
fundamental, la produccidn poética de Baquilides ha sido sometida a
un itinerario critico que presenta marcadas alternativas, con abruptas
transiciones, en especial las que se refieren a los Epinicios.!

Dentro de 1a apreciacion bibliografica, un altimo estadio de la cri-
tica baquilidea se inauguré hacia el afio 1980 y, significativamente,
arrastrd consigo una nueva actitud critica frente a Pindaro.?

A partir del estudio individual de cada epinicio, podemos afirmar
que se presentan dos ambitos formales diferenciados que, desde el pun-
to de vista interpretativo, corresponden a dos vias de expresion poética
complementarias, a menudo yuxtapuestas, unidas por la cosmovision
del autor.?

A estos dos espacios los hemos denominado ambito del encuadre y
ambito mitico-genealdgico, respectivamente. El primero ocupa los es-
pacios inicial y terminal de los Epinicios; el segundo la parte central.

La produccion poética de Baquilides revela un planteo intelectual
de dpeTd, que proyecta una imagen del poeta, en el mbito coyuntural
que le propone la poesia coral.* Identificamos el ambito doble del en-
cuadre con una constatacion de dperd, coincidente con la cosmovision
particular del poeta respecto del hecho victorioso y la coyuntura que

! Snell (1961) present6 una bibliografia completa de Baquilides hasta el afio 1961; en
inglés, Finn (1984) presenta una bibliografia completa hasta 1984; en espafiol, Garcia
Romero (1987 y 1988) y Gonzilez de Tobia (1986 y 1994) presentan una exhaustiva
bibliografia para una consulta especifica sobre este tema.

2 Greengard (1980) es un exponente de esta direccion, dentro de la critica pindarica.
3 Estas afirmaciones fueron expuestas, por primera vez en nuestra tesis doctoral
inédita. Cfr Gonzalez de Tobia (1986).

* Demarque (1982: 38-64) dedica un capitulo de su tesis al estudio del concepto de
dpeTd en Baquilides, aunque no lo hace en la direccion que nosotros lo planteamos.

* Synthesis, Volumen 7, Afio 2000
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retine al vencedor y al poeta. Cada personaje tiene su ambito geografico
inherente y también el circunstancial que los reane. También adquiere
dimension la ubicacion espacial de la divinidad. En el ambito mitico-
genealogico, la Optica es de relevancia paradigmatica y el poeta trasla-
da su concepcion de dpeTd la eleccion de una instancia mitica recrea-
da en forma singular y a un elemento genealdgico indispensable, que
evidencia una movilidad anterior originaria ya sea del vencedor, de los
espacios geograficos o de los personajes miticos.

Visto desde esta perspectiva, cada epinicio adquiere una interpreta-
cion integral que se puede trasladar con flexibilidad a cada uno de los
poemas, a partir de dos instancias amplias, no compulsivas. Esto nos
permite presentar una actitud critica que pretende dar una mayor agili-
dad a la lectura de Baquilides y que la difusién de sus poemas no se
reduzca al nimero de especialistas en su obra, sino que se traslade facil-
mente a los estudiosos de las teorias literarias de la antigiiedad clésica.

Nos referiremos, en primer lugar, a las caracteristicas que presentan
¢l ambito del encuadre y el &mbito mitico-genealdgico, en los planos
morfolégico, sintéctico y semantico y, por ende, estilistico de los
Epinicios.

Simultaneamente, iremos sefialando 1a incidencia de una concep-
cion de dpeTd, en los poemas, tema que abordaremos con precision al
final, para otorgar la identidad que le atribuimos a este concepto, en la
cosmovision de Baquilides.

En el ambito del encuadre, predomina la expresion nominal por
encima de la verbal, en ¢l plano morfologico. La presentacion sustantiva
involucra conceptos fundamentales de la tradicion clasica, en una ela-
boracion del poeta, que los presenta como ideas rectoras, en construc-
ciones nominales con frecuente ausencia del verbo copulativo y tam-
bién en oraciones con verbos que animizan los conceptos mediante una
significacién metaforica.

La alternativa de conceptos personificados es una constante; son
ejemplos de esta manifestacion: MVika, en los Epinicios 3, 5,9, 11, 12;
Prjua, en los Epinicios 2y 9, ‘Aperd, EvkAeiay Evvouia, en el
Epinicio 12 y Adfa, en el Epinicio 8. A estas presentaciones personi-
ficadas podemos agregar la aparicion recurrente de vocablos como 7640y,
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TUxa, aAdbea, evdaiuovia, cipéva, kidos, SABos, Tiud, kAgos,
aloa, éATris, poipa, ouvpopd, entre los mas importantes, y que cons-
tituyen una base conceptual que Baquilides elabora de una manera par-
ticular.

La novedad de tratamiento nos permite asimilar, desde la actitud
interpretativa, el &mbito formal del encuadre al contenido de una dpeTd
baquilidea cuya significacion, esté o no expresado el vocablo en la oda,
se pone en evidencia en cada epinicio a expensas del sustrato nominal
que hemos enumerado. '

Las referencias nominales a Modoary XdpiTes, en un tratamiento
especifico, son reelaboradas a partir de las concepciones de la épica
tradicional e inscriptas en un marco de divinidades que le otorgan al
poeta el don de la poesia. También corresponden a un tratamiento inno-
vador las divinidades rectoras de los respectivos juegos y las divinidades
domésticas de cada ciudad. Son ellas quienes se proyectan en la victo-
ria atlética, dentro del encuadre.

Las referencias generalizadoras s8¢y Saiucov significan un ele-
mento de apoyo para las reflexiones generales y establecen la distancia
entre espacios humanos y espacios divinos. La coyuntura del hecho at-
lético victorioso esta tratada por el poeta como un elemento de acerca-
miento de estos planos existenciales.

La adjetivacion aporta una intensificacion nominal al servicio de la
imagen. Notamos, en cada oda, la reiteracion del procedimiento de des-
plegar la imagineria espacial, que es notable en la composicion de los
poemas, a expensas de imagenes auditivas y visuales.’

La presentacion del adjetivo, en el encuadre, ofrece una duplicidad
significativa: como epiteto, su referencia caracteriza niicleos sustantivos
de una forma nueva, pero suponiendo la reminiscencia de la tradicién
clasica; como concordancia nominal con niicleos infinitivos en su valor
neutro, abastece sintagmas subjetivos de minima expresién formal.

Las formas verbales estan al servicio de la expresion nominal en el
encuadre. El infinitivo aparece inicamente tratado en su expresién no

% La elaboracion creativa de numerosos adjetivos de notoria raigambre épica en com-
posicion con -Babu es una muestra de esta afirmacion.
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minal neutra o bien asimilado a un sintagma nominal de acusativo con
infinitivo.

La construcciéon nominal esta al servicio de la objetividad reflexi-
va; la ausencia generalizada del verbo copulativo, en estos casos, au-
menta la abstraccion totalizadora de los elementos basicos nominales y
les da proyeccion universal,

La significacion de los verbos, en general, es metaforica.5 También
abundan los verbos de percepcion sensible e intelectual, generadores de
imagenes. Los participios predicativos adverbiales se despliegan siem-
pre a partir de nicleos basicos como sujeto u objeto.

Desde el punto de vista sintictico, el Ambito del encuadre presenta,
como hemos sefialado, construcciones nominales y, ademas, proposicio-
nes de relativo y construcciones sustantivas objetivas en sintagmas de
acusativo e infinitivo y de acusativo y participio. El efecto de estas
construcciones es el de cefiir las acciones centrales con una presenta-
cion envolvente. Este procedimiento ondulante, favorecido fundamen-
talmente, por las proposiciones de relativo, se interrumpe a veces en
aposiciones e invocaciones y logra su mayor despliegue en la acumula-
cion de complementos circunstanciales que sefialan tiempo, espacio o
instrumento, para favorecer la vision espacial que propone el poeta.

El tono de la realidad sintactica enunciativa se quiebra en algunas
oportunidades, con expresiones volitivas de imperativos o desiderativos,
en espacios literarios de factura himnica.

La subordinacion adverbial es escasa desde el punto de vista
secuencial y esta abastecida por participios predicativos adverbiales o
esporadicas protasis condicionales que, en este Gltimo caso revisten una
permanente interpretacion iterativa respecto de la accidn principal.

Las instancias ondulantes, encadenadas, se coordinan copulativa o
adversativamente con 8¢en la mayoria de los casos, pero también debe-
mos notar el uso excepcional de este coordinante expletivo, y, en ese
caso, se producen transiciones abruptas, que requieren soluciones
interpretativas no habituales. Prevalecen la yuxtaposicion y el asindeton

¢ Notamos la recurrencia en el uso de Aavydvw y Tvyxdve, en relacion altima
con las imagenes que suscitan, por el uso metaférico con sus regimenes.
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en ambas instancias del encuadre entre niicleos principales de accion.’

Dentro de las figuras literarias que identifican los procedimientos
del encuadre, notamos, en primer lugar, el hipérbaton elaborado, base
de la técnica poético-narrativa de Baquilides; la imagen al servicio de
la proyeccidn espacial y temporal; 1a metafora traslaticia de conceptos
tradicionales reelaborados y fundamentada en secuencias épicas; el si-
mil creativo con primeros términos eludidos que incitan la labor
interpretativa del texto y la diversifican; el priamel como expresion de
motivos para sancionar una idea clara, expresiva, de la cosmovision del
poeta.

Merecen una mencion especial la aparicion y el tratamiento de los
mitos fundacionales en el encuadre. El material mitico, en estos casos,
se inscribe perfectamente en el encuadre, por su prevalencia nominal y
el procedimiento envolvente de la sintaxis, que despliega su funcién
hacia un ambito geografico determinado, a manera de imagen proyecta-
da a partir del mito fundacional.

Prima en ¢l encuadre el planteo intelectual de la ape7d. Se proyec-
tan el vencedor y el poeta, cada uno desde un ambito geografico propio,
pero unidos en un ambito geografico coyuntural en el que se ha concre-
tado la victoria atlética.

La ubicacion inconmovible de Baquilides en su lugar de origen,
Ceos, le otorga una permanente vision insular de la existencia humana a
su poesia y explicaria un procedimiento literario constante de partidas y
regresos, en la traslacion intelectual a que debe someter su produccion
poética, derivada de situaciones victoriosas lejanas y dedicada a perso-
najes también lejanos.®

La relacién que se establece entre el vencedor, el poeta y la divi-
nidad, en el &mbito del encuadre, se sintetiza en términos existenciales
amplios desde la doble Optica de divinidades menores relacionadas
con el vencedor, en su ciudad o en el lugar de los juegos, y con el
poeta, a partir de la creacion poética y la vision universal de la exis

7 Marquez Guerrero (1992) realizé un analisis sistematico de las yvduai, en
Baquilides, como trabajo de tesis doctoral.
8 Cfr. Vilatte (1991: 207 y 208, especialmente).
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tencia humana y su intento permanente de explicar su relaciéon con la
divinidad.

Desde el punto de vista temporal, se produce, en el encuadre, una
ecuacion compleja. La actualidad inmediatiza acciones en presentes
rotundos de tiempo fisico univoco; el poeta proyecta un pasado analogico
y lo asimila a la accion inmediata presente. Ambas secuencias incorpo-
ran la trayectoria del vencedor a la vigencia del poeta; de esta unién
surge una perspectiva futura, que da lugar a la quiebra de la inquietud y
prevencion que Baquilides le atribuye, en general, a la contemplacién
del futuro. El futuro es impredecible y solo se puede intentar una incur-
sién en €l mediante un poema que sancione un hecho glorioso; con él,
logran una proyeccion inabarcable el vencedor y el poeta. Dos concep-
tos sintetizan esta proyeccion personal: S6€a'y @rjua. Ambas se adhie-
ren al vencedor y al poeta y se ofrecen a la interpretacion subjetiva u
objetiva alternantes.

Las conexiones entre las dos partes del encuadre se establecen me-
diante expresiones circunstanciales de inmediatez temporal o por de-
cantacién de los elementos del &ambito mitico-genealdgico central.

La segunda parte suele sintetizar, en forma reflexiva, los planteos
de la primera y, mediante las técnicas de reminiscencia y transposicién
intelectual de ideas, cierra las instancias dobles de la primera parte del
encuadre y de la intencionalidad poética de la eleccion secuencial mitica.

La extension variable del ambito del encuadre, en cada oda, permi-
te una mayor o menor amplitud de ciertos elementos constitutivos. En
odas breves, la economia de los poemas despliega un virtuosismo ma-
yor, en la elaboracién de encuadres que cifien alusiones mitico-
genealogicas minimas. La plasticidad imaginativa, en estos casos, recae
exclusivamente en los elementos del encuadre que deben responder con
eficacia a las expresiones mitico-genealogicas sugeridas.

En los poemas extensos, las técnicas del encuadre se expanden en
composiciones anulares sucesivas, que luego integran procedimientos
anulares mayores, como unidén de ambas partes. La imagen adquiere
mayor desarrollo, como ¢n ¢l Epinicio 5 (vv. 16-30) la presentacion del
aguila, o las iméagenes auditivas y visuales de las procesiones en el
Epinicio 12 (vv. 32-40), o el priamel complejo y extenso del Epinicio



La Poesia de Baquilides como proyeccién de una 'APETA inconfundible 155

10 (vv. 36-48). Cada elemento amplia su habitual funcionalidad y ge-
nera, en estos casos, rasgos accesorios que, sin embargo, no lo sustracn
de su posibilidad basica.

El 4mbito del encuadre, ligado conceptualmente al ambito de la
dpeTd, constituye una elaboracion baquilidea, que pone en evidencia
una vinculacion intima del poeta con su dmbito geografico y de esta
comprehension espacial parte su insistencia en ubicar a todos los perso-
najes en su espacio correspondiente. Los rasgos formales que hemos
sefialado hasta aqui estén al servicio de esta interpretacion.

Pasamos ahora al andlisis del ambito mitico-genealogico.

Este ambito es el que ofrece mayores variables de contenido, pero
mantiene propuestas formales compositivas uniformes.

En las odas cuyo desarrollo mitico es extenso, se produce una clara
interrelacion entre la secuencia mitica tradicional seleccionada y una
insistencia del poeta por caracterizar a los personajes divinos, semidivinos
y humanos a partir de su y£vos originario. La instancia mitica se inter-
cala en forma mas o menos abrupta, en los Epinicios; pero siempre esta
sostenida por una transposicion intelectual respecto de la realidad plan-
teada en el encuadre.

El poeta recrea el itinerario mitico y lo replantea en muchas ocasio-
nes para servir a esta idea.

En el Epinicio 1, esti claramente expuesta la presentacion de la
secuencia mitico-historico-genealdgica- de Minos, correlativa con el
encuadre fragmentario que presenta el debate intelectual entre la virtud
y el poder de riqueza; en el Epinicic 3, la asimilacion de Creso a Hierén
ha sido motivo de exhaustivos analisis particulares;® en el Epinicio 5,
. laarmonizacion, tan discutida por los criticos, de las secuencias miticas
de Heracles y Meleagro, significan una presentacion acabada de las
contingencias dolorosas que puedan sobrevenir a cualquier ser humano,
en correlato con el encuadre elaborado en ese sentido.!® El Epinicio 8
presenta un verdadero hallazgo mitico-genealdgico de Baquilides en su
tratamiento del itinerario del rio Asopo, asimilado a los ambitos geo

¢ Cfr. Gonzalez de Tobia (1986: 22-61 y 156-168).
1 Cfr. ibidem: 71-96 y 159-160.
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graficos del encuadre; en el Epinicio 9 se sostiene la imagen mitico-
genealdgica creativa del rio generador de islas y ciudades; en el Epinicio
10, 1a presencia de Artemisa en el encuadre desencadena la exclusiva
elaboracion mitica de las hijas de Preto, corregida por Baquilides para
otorgar mayor tragicidad al relato; en el Epinicio 12, 1a secuencia de la
guerra de Troya, desde la doble 6ptica de Aqueos y Troyanos, pone de
relieve el mdfos de un momento narrativo seleccionado de la tradicién
homérica y reelaborado con una vision poética mitico-genealogica.

Los elementos formales caracteristicos.del ambito mitico-genealdgico
son la preeminencia de lo verbal sobre lo nominal. La accién caracteriza
este ambito; los verbos conjugados indican movimiento y desplazamiento
espacial. Los participios estan al servicio de las acciones principales, no
pararestringirlas o explicarlas, sino para perfeccionarlas dandoles simul-
taneidad gestual y sustento de mayor despliegue espacial.

La sintaxis prefiere oraciones con un sujeto, su predicado verbal y
un objeto directo, encadenadas, por la transferencia generalmente abrup-
ta, a sucesivas proposiciones, con el traslado del objeto directo de la
anterior al sujeto de la siguiente, en procedimientos alternativos y suce-
sivos. Esto indica una preferencia por el tratamiento particular de un
personaje en relacion con otro, en cada secuencia mitica y una insisten-
cia en la visién genealdgica del sustrato mitico.

Los procedimientos son lineales, abastecidos por una sintaxis ela-
borada a expensas de proposiciones de relativo y proposiciones subordi-
nadas temporales, con un uso reiterado de adverbios temporales y
locativos que cifien la mayor parte de las acciones y producen las tnicas
quiebras significativas en los relatos.

La acronologia, en ciertos tratamientos miticos, no impide el disefio
lineal de las secuencias particulares, que en algunos casos se integran a
elaboraciones retrospectivas, cuando en otros poemas se eslabonan en
proyecciones prospectivas cronologicas.

En las odas breves, cuyo ambito mitico-geneal6gico se presenta ape-
nas aludido, la mencién es lineal, de componentes minimos y centraliza
el concepto de caracterizador de la secuencia aludida, tal es el caso de
Uuvov, en el Epinicio 6; tdAavTov, en el Epinicio 4; {abéav
EvEavtiba vaoov, en el Epinicio 2.



La Poesia de Baquilides como proyeccion de una "APETA inconfundible 157

Los desarrollos miticos mas extensos presentan una insercion espo-
radica de elementos del encuadre, tendientes a mantener la vigencia
conceptual en la extension del epinicio.

Desde el punto de vista morfolégico, es frecuente, en el ambito cen-
tral, la reelaboracion verbal de raices de elementos nominales del ambi-
to del encuadre. Esto abasteceria la unidad de las odas, como ya lo
hemos manifestado, desde la transposicion de imagenes y de interpreta-
ciones intelectuales.

En todos los casos se mantien€, en el ambito mitico-genealogico, la
vigencia de las propuestas conceptuales del encuadre. Un caso singular,
en este sentido, presentan ciertas odas, donde el poeta asimila el mito al
motivo atlético de la victoria, como en los Epinicios 10y 12.

Si tenemos en cuenta las precisiones formales diferentes que carac-
terizan los dos ambitos de los Epinicios, notamos que la elaboracién
formal esta al servicio de una presentacion integral del poema, que uni-
fica la cosmovision del poeta a partir de su concepto respecto de la
repercusion que logra una dpeTd intransferible, personal, a la luz de
las consideraciones de una secuencia mitica seleccionada y modificada
en funci6n de la expresion conceptual primera.

Consideramos que las coordenadas de espacio y tiempo son las ins-
tancias vertebradoras de los poemas. En un esfuerzo de sintesis, podria-
mos asimilar el espacio al ambito del encuadre; el tiempo por la proyec-
cidn que ofrece, al &mbito mitico-genealdgico. Su punto de encuentro
en ¢l poema es la habilidad de Baquilides para crear odas que se elevan
de lo circunstancial hasta una propuesta objetiva de la realidad con apo-
yatura mitica subjetivada desde la eleccion del poeta.

Los dos 4mbitos sefialados en nuestro trabajo apoyan una vision to-
talizadora de cada poema e intentan ofrecer al lector de los Epinicios
de Baquilides una via agil de acceso al texto, a partir de una propuesta
filologico-literaria.

La vision insular de Baquilides incide profundamente en su elabo-
racion primaria, inmediata, otorgandole a sus poemas una aparente sim-
plicidad, que requiere, mas que en otras expresiones corales, el aporte
de la permanente colaboracion intelectual creativa del lector para com-
prender las intenciones del texto. Un elemento interesante para hacerlo
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es profundizar el valor de dpeTd como un concepto que adopta cierta
particularidad en la produccion poética del autor.

Las significaciones de dpeTd que nos proporcionan los lexica ge-
nerales no manifiesta demasiadas sorpresas y, en lo que se refiere a la
lirica coral, se detienen particularmente en los ejemplos pindaricos.
El Lexicon in Bacchylidem de Gerber tampoco resulta explicito en cuanto
a las posibilidades de interpretacion de gperd.!?

Arthur W. H. Adkins, en 1960, proporciond un estudio minucioso
de dpeT7j, que inicid una nueva actitud en €l tratamiento del concepto,
y, a pesar de que incluye a Baquilides sé6lo tangencialmente entre sus
frecuentes referencias, nos interesa destacar que el autor establece una
concepcion de dpetd en Simonides, desvinculada de la dpeTd
pindérica y vincuiada estrechamente con la recreacién de la dpeti}
homérica, en tanto propone un valor moral, que anticipa la compresion
aristotélica de dperd como “el tipo de hombre que la ciudad necesi-
ta” y es en esta direccién donde inscribimos la concepcion de dpsrd
baquilidea, con variantes.

En la épica homérica, el concepto de dpeT7j o de excelencia huma-
naresulta comparativamente simple y cotidiano. La palabra esta usada,
principalmente, con referencia a la excelencia del héroe como guerrero
y como atleta, en cuyo contexto significa una combinacion de fortaleza
fisica y coraje. En ambos poemas homéricos, dpsT7} puede referirse
también a la habilidad intelectual, en ¢l sentido de elocuencia y agili-
dad mental, especialmente en Odisea."

El ideal aristocratico de la edad lirica resultd, esencialmente, una

' Cfr. Liddell & Scott (1961: 238) y Rodriguez Adrados (1991: 501 y 502). Chantraine
(1968:107).

12 Gerber, (1984: 30) interpreta el concepto de dpeTd como achivement, success.
Slater (1969: 68, 69 y 70) destaca, en relacién con la poesia de Pindaro, que dpeTd
significa, en primera instancia, tfalent, excellence, raramente referido raramente a
cualidades morales puramente, ya que alude, generalmente, a excelencia fisica, va-
lor, valentia, logros, referido a los juegos.

13 Cfr. Adkins (1960: 164-171, especialmente, y Appendix). Anteriormente, lo ha-
bian planteado Jaeger (1933, primera edicion) y Snell (1948, segunda edicién) en
direcciones diferentes. Mas recientemente, cfr. Gerber (1997: 243-287).

'4 Cfr. Hoffmann (1914: 92-95).
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continuacion de la edad heroica. La perfecta unidad de la excelencia
fisica y espiritual encontré su mayor expresion en Pindaro, quien creyo
que la victoria atlética realizaba tal ideal.

Baquilides presenta sus pensamientos sobre el tema en el Epinicio
14, en una demorada descripcion de lo que considera la méxima dperda
y manifiesta sus convicciones con un enfatico recuerdo de las inciertas
fluctuaciones de la fortuna, tal como lo hace Simdnides, en el fragmen-
to 542, vv. 27 y ss. El paralelo, sobre este punto invita a la comparacion
de sus respectivas visiones de dpe1d."

Simonides expone, en su poema, una definicién de perfecta dperd.
Al final del fragmento, resume todas las cualidades de un hombre bueno
con la expresion “no me gusta el reproche... me conformo si alguien no
es malvado (de mente) ni demasiado inhabil, alguien que conozca la
justicia de la ciudad, un hombre sano. A ese nada le reprocharé, pues la
raza de necios es infinita. Es bello todo lo que no se mezcla con lo feo
(vergonzoso)” (Siménides, frag. 542, vv. 27 y ss.).'* El poema ha sido
discutido en gran medida por los criticos, con grandes desacuerdos.!’
Sin embargo, hay una notable coincidencia en el hecho de que Simoénides
estd sustituyendo una dpeTd que es perfecta pero impracticable por su
dependencia de las circunstancias, por una dpe7d que esta basada en el
comportamiento personal, exclusivamente.'® Por lo tanto, a pesar de las
definiciones altamente negativas de Simoénides, sus requerimientos pre-
sentan un aspecto positivo."”

Simonides se opone a los criticos que condenan a los hombres que
no satisfacen exigencias excesivas. Para el intelectual jonio que repre-
senta Simonides, el hombre respetable debe tener capacidad y habili-
_ dad en cierta medida.

15 Molyneaux (1992: 97-99) establece una interesante relacion entre Simoénides y
Baquilides.

16 El concepto de “hombre sano” ha resultado extraiio a los criticos, por su aparicion
dentro de la poesia arcaica griega. Cfr. Frinkel (1993: 294).

7 Cfr. Wilamowitz (1913); Bowra (1964), entre otros.

'8 Cfr. Woodbury (1953: 140 y ss).

19 Hesiodo habia hablado de la adquisicién y posesion de la dpeTri. Lo que es nuevo
en Simonides, con relacion a Hesiodo, es el tono de reverencia con que Simdnides
habla de dpeTd como supremo valor, meta de la conducta.
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Baquilides también intenta definir una clase de dperd indepen-
diente de las circunstancias y la encuentra en la habilidad para contro-
lar las circunstancias que se presentan, de una manera que sea correcta'y
correspondiente a la ocasion, cualquiera sea la fortuna que las ocasione,
“innumerables son las excelencias de los hombres, pero una precede a
todas: cuando uno lo que tiene entre manos dirige con justa mente”
(Epinicio 14, vv. 10-12). En cada accion la habilidad para actuar en el
momento oportuno es el tema en cuestion.

En los Epinicios de Baquilides, generalmente, la relacion entre la
aperd guerrera de los héroes miticos y la dpeTd atlética del vencedor
no esta enfatizada en la estructura. Sin embargo, en los Epinicios 11 y
13 hay una unién cerrada.

En la gran mayoria de los casos, el significado de dperd esta res-
tringido al éxito atlético.?’ Resulta significativa la exaltacion de vikay
kaipdscomo la mas alta dpeTd, en Baquilides. Segin esta idea, kaypds
es, esencialmente, mesura, mediante la cual, el poeta establece como
excelencia la aptitud de tener olfato para la accion correcta en el tiem-
po correcto. En este punto, Baquilides da un paso més alla y se aparta de
Simonides.?'

Evidentemente, Baquilides absorbié las virtudes ciudadanas, me-
diante la celebracién de una dpeTd sin estridencias, sostenida por una
técnica poética sencilla, que prefiere profundizar y lucir su habilidad en
el espacio reflexivo del encuadre de cada poema, més que en la tradi-
cional y llamativa presencia de la narracion mitica. El elemento gnomi-

% 10s quince o dieciséis Epinicios de Baquilides conservados celebran, en total, a
once vencedores: Hierén de Siracusa (3, 4 y 5); Argeo, Lacon y Liparion de Ceos (1,
2, 6,7y 8); Tisias y Piteas de Egina (12 y 13); Cleoptolemo y Aristételes de Tesalia
(14 y 14B); Automedes de Pliunte (9); Alexidamo de Metaponto (11) y al de proba-
ble, pero no certero nombre de Aglao (10). Con la excepcion de Hierén y, posible-
mente, de Argeo de Ceos, ninguno de los vencedores tuvieron otro elogio, excepto la
victoria atlética. Automedes de Pliunte es el Gnico que recibe una alusién a su belleza
fisica. En el caso de Aglao, el Ateniense del Epinicio 10, Baquilides define
especificamente la dpeTd en términos de victoria atlética. En el Epinicio 5, Baquilides
define dpeTd en términos de victoria, tanto en al guerra como en los juegos.

2! Evidentemente, Baquilides no fue el Unico que exalt6 el xayods como la mas alta
dpeTd. También lo hicieron Hesiodo. Trabajos y Dias. 694; Teognis. 401 y 402 y
Pindaro Pitica 1. 81 y ss., Pitica 9. 77 y ss., Olimpica 13. 47 y 48.
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co, por lo tanto, adquiere una importancia especulativa inusitada, por-
que incorpora el sustrato de la tradicion poética y le permite a Baquilides
reelaborar los conceptos €ticos mas afianzados en la elevada épicay en
la lirica anterior y contemporanea, para llevarlos a su propio terreno, el
de humanizar el concepto de excelencia, mediante la expresién de una
GpeTd concreta, si se quiere cotidiana, con raigambre netamente hu-
mana y comunitaria y, a la vez, lo suficientemente coyuntural como
para responder al requerimiento que imponia el contexto socio-politico
contemporaneo.

Universidad Nacional de La Plata
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RESENAS

J. Lens Tuero v J. Campos DArocA, Utopias del Mundo An-
tiguo. Antologia de Textos, Alianza Editorial, Madrid: 2000.
316pp.

La renovacion del interés que se ha suscitado en torno al pensa-
miento utopico en los Gltimos afios se ha volcado saludablemente en
una apreciable cantidad de textos y estudios al respecto recientemente
aparecidos. Ello no puede entenderse si no es a la luz de las Gltimas
revisiones de los mas fundamentales conceptos de la teoria politica,
todo lo cual esta condicionado por los cambios que inequivocamente
pueden evidenciarse en las sociedades occidentales de fines de siglo.
Es en este replanteamiento de los nuevos alcances y limites de las rela-
ciones politicas y sociales donde una revision de los origenes del pensa-
miento utoépico luce como una tarea inobjetable que no ha escapado ala
mirada de investigadores de la mas reconocida solvencia. Es asi como
debemos entender la entusiasta vuelta a los titulos caracteristicamente
contenedores de esta tradicion en la Antigiiedad: los textos éticos y
politicos de Platdn, de Aristételes, de Séneca y de Cicerdn no dejan de
ser continuamente vueltos a traducir, y novedosos enfoques renuevan su
dilatada tradicién exegética. Pero tampoco dejan de publicarse nuevos
fragmentos contentivos de este pensamiento, los cuales amplian un ya
extenso corpus. Esto puede constatarse especialmente en el caso de los
Gltimos descubrimientos en el campo de la filosofia helenistica, estoica
y epicirea especialmente. Del mismo modo, textos que antiguamente
no eran considerados como susceptibles de una lectura politica ahora lo
son. Ello ha terminado por enriquecer el espectro de la discusion, pro-
porcionandonos una mayor y mas nitida vision del espacio que ésta ocu-
paba en la cultura helénica, y concediéndoles a estos textos una mas
amplia multidimensionalidad.

En esta orientacion se inscribe el mas reciente aporte entregado por
los Dres. Jesus Lens Tuero y Javier Campos Daroca. Animada por este
interés revisionista, la antologia que nos presentan posee inevitablemente
la virtud de la originalidad. Ella no s6lo comprende los textos candni
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cos del pensamiento utdpico tal y como surge en la antigua Grecia y se
continia en Roma, de Hipédamo de Mileto y Faleas de Calcedon hasta
Luciano de Samosata, pasando por Herddoto, Platén, Aristoteles,
Jenofonte, Séneca o Técito; sino que también incluye inéditas visiones
tomadas de los etnografos helenisticos, Onesicrito, Megastenes y
Agatarquides de Cnido; viajeros como Yambulo, historiadores y ge6-
grafos como Estrabon, Diodoro, Pompeyo Trago y Plinio el Viejo. Me-
rece especial atencion la inclusion de los autores judios helenizados y
cristianos primitivos (esenios o eseos) a partir de los manuscritos de
Qumran, asi como la que se hace de los textos de Filon de Alejandria
acerca de los llamados terapeutas. Es cierto que la seleccion es prolija
en autores helenisticos, época en que las condiciones geohistoricas es-
tan dadas para un especial florecimiento del género utdpico y de los
relatos de viajes. Asi la antologia tiene lugar especial para autores como
Teopompo de Quios, Eforo de Cime, Hecateo de Abdera y Evémero de
Mesene. Igualmente hay un capitulo que recoge los principales textos
de las corrientes de pensamiento que por estos afios se desarrollan, espe-
cialmente el epicureismo y el estoicismo, asi como otro dedicado a dos
autores romanos fundamentales para la historia del pensamiento: Plutarco
y Di6én de Prusa. Por otra parte hay que destacar, como habiamos dicho
antes, la recuperacion de una lectura en clave utdpica de textos que van
desde 1a épica homérica, la tradicion arcaica (Hesiodo, Pindaro), la
comedia antigua o la tradicion yambica hasta la lirica helenistica de
Arato de Solos y la poesia de Tibulo, Virgilio, Ovidio y Juvenal, ya en
Roma. Es importante destacar el novedoso concepto de fragmento ma-
nejado por los autores, que hizo que recurrieran directamente a las fuen-
tes, proponiendo nuevas extensiones y ubicaciones de los textos en vir-
tud de los intereses de la antologia, y marcando conveniente distancia
de los tradicionales florilegios y colecciones. Cada capitulo ademas esta
acompafiado de una pequeiia nota introductoria que tiene el doble méri-
to de la concision, a la vez que la profundidad en la entrega de las méas
actualizadas claves exegéticas.

Merece la pena, por otra parte, hacer mencioén del estudio
introductorio. Comenzando con una delimitacion de lo que podria con-
siderarse como los inicios de la tradicion utdpica, tal y como se mani-
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fiesta por vez primera en la antigua Grecia, los autores se adentran, de
la mano de los mas recientes estudios, en las mas variadas formas de
expresion de la utopia, las cuales finalmente se plasman de forma defi-
nitiva en la obra de Tomas Moro. Es asi que se detienen en sus conven-
ciones literarias, sus formas lingiiisticas, los géneros criticos y satiricos
que la comprenden, hasta llegar incluso a esbozar una especie de “topi-
ca utdpica”, una poética del género. Resulta de lamentar, finalmente, el
que imposiciones editoriales hubieran impedido la inclusion de sendos
capitulos, el uno dedicado a la utopia en el Islam y el otro a la tradicién
utdpica en Hispanoamérica, los cuales hubieran sido fundamentales ala
hora de establecer una comprension cabal del peso y la trascendencia
de esta tradicion en el &mbito cultural hispano. Ambos capitulos, nos
consta, formaban parte del proyecto original.

El Dr. Jests Lens Tuero era bien conocido en Iberoamérica. Era Cate-
dratico de Filologia Griega en la Universidad de Granada, y autor de
numerosos articulos e investigaciones en el campo del pensamiento ut6pi-
co. En sus viajes a la Argentina, al Brasil y a Venezuela supo contagiarnos
la pasion por los estudios de historiografia helenistica, de la que son testi-
monio sus Estudios sobre Diodoro de Sicilia (Ed., Granada 1994) y su
traduccion de los dos primeros libros de la Biblioteca Historica (Madrid
1995). Al momento de la publicaciéon de este volumen se cumplian dos
afios de su irrecuperable desaparicion fisica. El Dr. Javier Campos Daroca
(Experiencias del lenguaje en las Historias de Herddoto, Almeria 1992)
es su discipulo directo. Actualmente se desempefia como profesor titular
en el Departamento de Estudios del Mediterraneo Antiguo de la Univer-
sidad de Almeria, donde desarrolla investigaciones en el campo del pen-
samiento politico antiguo. Ambos entregan bajo este titulo un trabajo cuya
audacia y originalidad renovadoras deberian ser reconocidas alin mas alla
del Ambito hispanoamericano.

Mariano J. Nava Contreras.
Universidad de Los Andes,

Meérida, Venezuela.
Rk
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Rodriguez Adrados, Francisco. Del Teatro Griego al Teatro
de Hoy. Madrid, Alianza Editorial, 1999, 369 pp.

El volumen constituye una recopilacion de distintos articulos del
autor acerca del teatro griego, sus origenes, evolucion y proyecciones
posteriores. Se compone de un “Prélogo”, una breve descripcion acerca
de la procedencia de los articulos que conforman el libro, cuatro capitu-
los, un apartado de “Notas” y un glosario de términos teatrales técnicos,
utilizados por el autor. -

Desde el “Prologo” se vislumbra la tesis que otorga unidad al libro:
la existencia de toda expresion dramatica, visual o no, desde el teatro
latino hasta el teatro moderno, deriva del teatro griego. En el “Prélo-
g0”, R. Adrados desarrolla, brevemente, su teoria acerca del origen del
teatro griego, el cual deriva, afirma, de la épica y la lirica griegas. Rea-
liza, acto seguido, una resefia de las publicaciones que influyeron, en
mayor medida, en la confeccion de este volumen y de las cuales provie-
nen las interpretaciones mas importantes del mismo. El autor indica que
su trabajo Fiesta, Comedia y Tragedia. Sobre los origenes griegos del
teatro, publicado en 1972, constituye la base a partir de la cual se desa-
rrollan los postulados principales de los articulos contenidos en ¢l volu-
men,

El capitulo I, “El teatro griego y sus origenes”, se encuentra confor-
mado por cinco articulos. En el primero de ellos, “El mito y su funcion
en la sociedad y el teatro griegos”, el autor postula la existencia de una
conexidn estrecha entre el mito y el rito griegos, exceptuando la poesia
épica, y sefiala que la particularidad del mito griego radica en su flexi-
bilidad y variedad de interpretaciones y en su potencialidad para con-
vertirse en tema de literatura. Segln el autor, el mito constituye una
forma de ensefianza, un modelo a seguir, y posibilita la creacién de una
literatura y un pensamiento nuevos. R. Adrados considera que la fiesta
griega, a la que define como atemporal, rompe con las normas de con-
ducta establecidas y hace posible la aparicion de una vinculacidn entre
los ritos religiosos y los mitos, e indica que, a partir de ella, nacen la
literatura y las artes y se efectiia la socializacion del nifio griego.

En este articulo, el autor realiza una diferenciacién entre el mito
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ritual, originario, y el mito literario, difundido, ya que sefiala que, si
bien el primero es similar en toda la cultura griega y a(in en otras cultu-
ras, el segundo es un mito que ha sido seleccionado, depurado y orienta-
do. El autor afirma que la particularidad del mito griego radica, ade-
mas, en su focalizacidn sobre el hombre, pues los mitos que mayor tras-
cendencia han tenido en la cultura helénica han sido aquéllos en los que
los protagonistas han sido héroes, y no dioses. R. Adrados identifica
distintos niveles de mito: rurales, literarios, épicos, tragicos, comicos, y
sefiala que cada uno de ellos presenta una particularidad; el mito selec-
cionado por la épica tiene que ver con la lucha, el de la tragedia con el
sufrimiento y con la muerte y el de la comedia no constituye un mito
tradicional sino que es inventado por el poeta y aparece, para el autor,
como un mito de segundo grado. R. Adrados sostiene que, a través de
los mitos, la sociedad de la época debatia sus problemas, fundamental-
mente los problemas del poder y del sexo. No obstante, afirma que llega
un punto en el que el mito no resulta Gtil para interpretar los problemas
cada vez mas complejos de la sociedad griega y que, por ello, comienza
a desaparecer. Este hecho se evidenciaria en la muerte de la tragedia.
Sin embargo, sefiala, a pesar de la critica racionalista y moralista, el
mito se presenta revitalizado en el mundo actual.

En el articulo “Rito, mito y teatro griego antiguo”, R. Adrados vuelve
sobre la tesis sefialada en el inicio: el teatro griego, tanto la tragedia
como la comedia, se origina en una serie de rituales no dionisiacos, en
oposicion a lo que sefiala Aristoteles en su Poética. Reitera, por otra
parte, que el teatro griego proviene de la fiesta, evento en el que se
contaban y mimaban los antiguos mitos, reviviendo los origenes del
. mundo e instruyendo a las nuevas generaciones. El autor analiza en
detalle la actuacion de los coros trdgicos y comicos, indicando su deri-
vacion de los coros rituales, del mismo modo que ocurre con la mayor
parte de la lirica griega, pues el coro, afirma, realiza una accién ritual.
Para R. Adrados, el dramaturgo griego escoge una historia mitica o in-
ventada y la expone a través de un coro y de actores que actian de
acuerdo con esquemas de contenido y forma tradicionales y mediante la
duplicacion o combinacion de distintos rituales. En consecuencia, pos-
tula, los elementos rituales podian adaptarse para expresar nuevos mitos
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o combinarse para expresar los distintos momentos de un mismo mito.

Dentro de los rituales que mayor influencia han tenido en el origen
del teatro griego, ¢l autor identifica el agén, el treno, ¢l canto de supli-
ca a la divinidad, el canto de victoria, el canto erético y el de temor.
Acto seguido, se detiene en el analisis de las particularidades de los
agones teatrales, comparandolos con los agones rituales, de los que de-
rivan, y los clasifica de acuerdo con la teméatica dominante en los mis-
mos. R. Adrados sefiala la existencia de una preferencia de la tragedia
por el ritual del treno y de una preferencia de la comedia por los corales
erodticos, afinidades que se desprenden de la singularidad de cada géne-
ro. Afirma que la mayor parte de 1os elementos que se encuentran en las
manifestaciones teatrales, se encuentran también en la lirica popular y
ritual. R. Adrados considera que la historia de los géneros teatrales grie-
gos, asi como de la lirica literaria, es la historia de su desritualizacion y
deformalizacion. Concluye sefialando que el teatro griego tuvo un pa-
pel de enlace entre el rito y el mito y la literatura dramdtica, entre temas
religiosos colectivos y temas individuales, entre estructuras formales
tradicionales y estructuras literarias, y afirma que las formas dramaticas
de otras culturas tuvieron su origen, también, en la conexion entre el
mito y el ritual.

El articulo “Teatro y religion” contiene cuatro apartados. En el
primero de ellos, “Teatro griego y religion”, el autor decisivamente
reitera su postura sobre ¢l origen ritual del teatro y sus caracteristicas
generales. Sefiala, también, que la historia del teatro se inicia con
principios religiosos y que la influencia griega atraviesa toda su
evolucion. En el segundo apartado, el autor analiza el origen, funcién y
caracteristicas de 1o que denomina “preteatro”, representacion mimética
acompafiada de danza y misica, con caracteres miticos o historicos fijos
y un esquema formal ritual que mantiene la particularidad de la fiesta
agraria de combinar elementos “serios” y elementos “cémicos”. El autor
analiza los esquemas formales universales del preteatro y ejemplifica
cada caso con formas preteatrales de distintos lugares del mundo,
sefialando la similitud entre todas ellas, en cuanto a sus principios
religiosos, e indicando su origen comin en la fiesta agraria, la danza y
la lirica. R. Adrados sefiala que el teatro aparece como continuador del
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preteatro llevando a cabo un procedimiento de seleccion,
intelectualizacion y desritualizacion. En el tercer apartado, el autor se
aboca al estudio de la relacion entre el teatro y las religiones monoteistas,
en especial el Cristianismo, ajenas al teatro pero influidas, a pesar de
ello, por las formas dramaéticas antiguas. La oposicién del Cristianismo
frente al teatro no constituia, sefiala, un rechazo del teatro clasico sino
de las formas teatrales existentes en el momento: €l mimo, la pantomima
y las festividades populares. R. Adrados indica, por otra parte, que la
relacion del Cristianismo con el féatro era ambigua, pues, si bien le era
hostil, posibilité el surgimiento de un teatro cristiano que representaba
pasajes del Evangelio, para lo cual considera fundamental la influencia
del teatro antiguo.

La pervivencia del teatro griego radicaria en su capacidad de fusién
con formas teatrales posteriores, de innovaciéon y cambio, de
desformalizacion, de combinacion de géneros y temas. Esta continui-
dad a través del cambio habria conducido a la desvinculacion entre el
teatro y la religion.

En el altimo apartado, el autor realiza una breve sintesis acerca de
la relacion entre teatro y religion, sefialando que el teatro perdi6 la
conexion que lo unia con una religion de tipo popular, naturalista y
centrada en los momentos esenciales del desarrollo del ser humano, que
no distinguia entre lo profano y lo sagrado, lo tragico y lo comico, lo
bueno y lo malo.

En el articulo “Caracteristicas generales de la tragedia y comedia
griegas”, R. Adrados efectfia una comparacion entre las caracteristicas
formales y de contenido del teatro clasico y del teatro moderno. El
momento de la representacion teatral, tanto sagrado como profano, en-
frentaba al espectador con el tratamiento de temas colectivos y actuales
a través del retorno de personajes y situaciones del pasado mitico. En
este apartado, R. Adrados sefiala las caracteristicas particulares de la
tragedia y la comedia, pero se propone mas bien descubrir y describir
los puntos comunes entre ambas formas de representacion. Comedia y
tragedia son, para el autor, dos imégenes contrapuestas de una realidad
unica: la vida humana. Si bien en la comedia prima la risa, sefiala, no
puede obviarse su trasfondo absolutamente serio y doloroso.
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El articulo “El teatro en una ciudad: Atenas. Teatro y democracia
en la Atenas clasica”, se centra en el estudio de la relacion entre la
democracia ateniense y los géneros literarios. La tragedia y comedia
antiguas, géneros que no se comprenden sin la existencia del régimen
democratico, presentan, para R. Adrados, dos rasgos “democréticos™:
se dirigian a todo el pueblo impartiendo lecciones y eran géneros de
debate, lugar de exposicion y confrontacion de distintas teorias y opi-
niones, lugar para el didlogo. Sin embargo, subraya el autor, ¢l teatro no
defendia opiniones politicas o personales.concretas sino que se limitaba
a exponer y reflexionar. Esta particularidad del teatro griego antiguo y
su consideracion de lo tragico de la vida humana, victima de la accion,
sefiala, motivaron la oposicion de diferentes modos de pensar, funda-
mentalmente de la filosofia y, dentro de ésta, de la filosofia socratico-
platonica.

El capitulo I1, “Los grandes tragicos y comicos”, se encuentra cons-
tituido por ocho articulos. El primero de ellos, “La estructura formal de
las tragedias tebanas”, aborda el tratamiento conjunto tanto de aquellas
tragedias que pertenecen al ciclo de Los Siete contra Tebas (Los Siete
contra Tebas de Esquilo, Antigona, Edipo Rey y Edipo en Colono de
Sofocles y Fenicias de Euripides) como de Bacantes de Euripides, por
tratar otro momento de la historia mitica de Tebas. A partir del analisis
de la estructura formal de las obras, R. Adrados establece una diferen-
ciacion entre ellas fundado en el orden mitico, cronoldgico y estructu-
ral que presentan y concluye con una serie de reflexiones acerca del
tema central de dicha serie de tragedias: el poder. La particularidad de
cada una de ellas estaria dada por la orientacién mitica y los distintos
aspectos que cada autor tragico privilegia, dando lugar a disimiles ma-
tices. R. Adrados reitera entonces que el poeta griego cldsico no com-
ponia libremente sino utilizando una serie de elementos tradicionales
levemente modificables. En la utilizacion y distribucion de los mismos,
indica, podia el trigico expresarse y crear una obra original.

El segundo articulo del capitulo, “Estructura formal e intencion
poética del Agamenon de Esquilo”, se interesa por el analisis de la obra
teatral como obra lingiiistica, aplicando para ello los métodos de anali-
sis propios del campo de la lingiiistica. Luego de una rapida revision
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bibliografica acerca de las interpretaciones mas sobresalientes efectua-
das en torno de la tragedia, el autor se dedica al analisis formal de Ia
obra. Su principal interés radica en la bisqueda de 1a modificacién y
duplicacion de esquemas arcaicos de agon y freno en la tragedia y tam-
bién en la investigacion de formas contaminadas o ambiguas de los es-
quemas iniciales. El Agamendn, si bien se presenta en su primera parte
como esencialmente lirico, abre el camino hacia la tragedia de accién
al enfrentar dos actores y un conflicto tragico. R. Adrados afirma que
Esquilo ha creado una obra de sigtiificado ambiguo y multiple merced a
la utilizacion de pequefios y rudimentarios elementos.

En el articulo “Estructura formal e intencion poética en el Edipo
Rey”, el autor presenta un estudio de las unidades elementales de forma
y contenido de la obra teatral empleando el Edipo Rey de Sofocles. R.
Adrados indica que, en anteriores trabajos, su investigacion habia sido
conducida fundamentalmente por dos intenciones, una diacrénica, que
pretendia reconstruir la forma y contenido de las unidades elementales
mas antiguas, y una sincronica, descriptiva, que pretendia describir
sistemAticamente las variantes y combinaciones de las unidades ele-
mentales. En este articulo, el autor presenta una tercera intencion, indi-
vidual, poniendo atencion sobre los problemas, variaciones y combina-
ciones de las unidades elementales (suplica, agon y treno) en una obra
determinada, Edipo Rey, a fin de detectar la voluntad artistica del autor
de la pieza y de comprender el surgimiento de una creacion que partici-
pa tanto de lo arcaico como de lo novedoso y que R. Adrados considera
como la culminacién del genio dramdtico griego. -

El articulo “Edipo, hijo de la fortuna”, analiza el personaje de Edipo
. desde la perspectiva del azar, de la “fortuna”, como origen y
condicionante de las vicisitudes sufridas por el protagonista. R. Adrados
considera a Edipo como paradigma de lo humano: el nifio abandonado
que concluye expulsado por una sociedad que lo condena por su en-
cuentro con el azar, con los tables sociales y religiosos y por su ansia de
saber. Si bien el articulo no presenta una perspectiva novedosa en el
andlisis, resefia, sin embargo, aquellos aspectos de la obra que mayor
debate han generado en la interpretacion, analizados desde el punto de
vista de la relacion existente entre Edipo y el azar.
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En el apartado “Personajes y estructura composicional de Antigona,
Edipo Rey y Edipo en Colono”, el autor analiza la conexion presente entre
el tratamiento de los personajes de la tragedia griega, fundamentalmente el
caracter del personaje heroico, y la estructura composicional de las obras.
Sefiala R. Adrados que Sofocles inaugurd un nuevo tipo de tragedia y un
nuevo tipo de héroe, donde la descripcion del cardcter individual de un
personaje heroico conllevo el abandono de la trilogia. Luego de efectuar
una comparacién entre las tragedias de Esquilo y el Ayax de Séfocles, ha-
ciendo hincapié en las particularidades de los personajes heroicos, analiza
los personajes de Antigona y Edipo como nuevos tipos de héroe, martires de
sus convicciones y de su conciencia. Sefiala también que la siplica, el treno,
el agon y las escenas de informacion son transmutadas, en Sofocles, al ser-
vicio de una nueva concepcion de tragedia. Hacia el final del articulo, el
autor postula la necesidad de analizar conjuntamente forma y contenido
para llegar a la comprension cabal de la obra e indica que tanto la forma
como el contenido evolucionan de acuerdo con la intencién particular de
los poetas, alejandose de los modelos tradicionales.

“Las tragedias eréticas de Euripides” se interesa en el andlisis de una
serie de piezas de Euripides, representadas entre los afios 438 y 425 a. C., que
R. Adrados denomina “piezas eréticas”. El autor sostiene que a partir de tales
obras, Euripides fundd no sélo la tragedia erdtica sino también toda la poesia
y la novela erdticas, cuyos temas han girado en torno del amor heterosexual.
En el articulo, el autor ilustra el significado y alcances de la inserci6n de las
tragedias eréticas euripideas, auténtica innovacion del tragico, en la sociedad
v lapoesia griegas clésicas. Sefiala R. Adrados que en estas piezas de Euripides
se vislumbra la critica social del tragico y un analisis del eros y €l antieros en
¢l alma de los personajes. Dicho andlisis conduce al autor a concluir que el
eros presentado por Euripides se aparta del eros topico de los cultos antiguos,
desde el momento en que lo separa del nomos para transformarlo en un ele-
mento subversivo que rompe con las instituciones de la ciudad y que recibe su
castigo. El autor afirma que, a través de este tipo de obras, Euripides ha deja-
do de lado los prejuicios en torno de la figura femenina, igualandola a la
masculina y reconociendo al amor, sagrado, como expresion de 1a libertad del
ser humano, sobre todo de la mujer.

El breve articulo “El mito dionisiaco de Las Bacantes” aborda la
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problematica del origen y fuentes del mito utilizado por Euripides en
dicha tragedia. Bacantes presenta s6lo un aspecto del mito de Dioniso:
narra la etiologia de la introduccion de los cultos dionisiacos en una
region, lo que el autor denomina “mitos de resistencia”. La mirada de
Euripides se centra, segun R. Adrados, en ¢l conflicto de Penteo, en ¢l
tema de la religion y el poder, de 1a hybris y el castigo del tirano que se
enfrenta a los valores religiosos sostenidos por la tradicion.

En el altimo articulo del capitulo, “Los coros de La Paz y los Dictiulcos
y sus precedentes rituales”, el autor intenta demostrar que el uso de la
cuerda en una escena de La Paz de Aristofanes y en otra escena de
Dictiulcos de Esquilo constituye un empleo ritual tradicional manifesta-
do através de la danza coral. Ambos pasajes pertenecen a un tipo general:
el esquema mitico de salvacion o liberacion de dioses o héroes en peligro
que, una vez liberados, proveen felicidad y salvacion a aquéllos que los
han ayudado. A fin de sustentar su postura, R. Adrados recurre a la mani-
festacion de dicho esquema tradicional y del empleo de la cuerda tanto
en distintas obras literarias griegas clasicas como en vasijas y diversas
expresiones plasticas. Luego de realizar un paralelo con rituales del mis-
mo tipo documentados en Egipto y a través de la literatura europea, sefia-
la la ascendencia tltima del ritual tradicional analizado: el agon, origen,
segiin Adrados, de la totalidad del arte dramatico griego.

El capitulo tercero, “Teatro grecolatino, teatro medieval y teatro
moderno”, consta de tres articulos. En el primero de ellos, “Del teatro
grecolatino al medieval y modemo”, el autor analiza la relacion de inter-
dependencia existente entre los géneros literarios griegos, latinos, medie-
vales y modernos. R. Adrados sostiene que la influencia del teatro griego
en el teatro medieval se vio vehiculizada a través del teatro latino de
inspiracion griega, vale decir, Plauto, Terencio y Séneca. Sefiala, del mismo
modo, como un hecho asombroso, que la influencia directa de los géneros
literarios griegos sobre el teatro moderno se haya efectuado a través del
teatro medieval, en el cual el drama griego era s6lo conocido a través de
sus ecos latinos. Segiin el autor, los temas esenciales sobre los que debatia
el teatro antiguo fueron retomados posteriormente por el teatro medieval
y el moderno y, paradéjicamente, la separacion del teatro medieval de los
modelos griegos y la creacion de géneros literarios inexistentes enla an
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tigiiedad clasica se revierte en el teatro moderno, que retorna a los mode-
los originarios, a la tragedia y la comedia griegas, reemplazando las ma-
nifestaciones teatrales populares caracteristicas de cada region. Este re-
torno a lo clasico constituiria el signo de una modemidad de corte
humanistico y no de un arcaismo literario.

El articulo “Origenes del teatro espafiol en Salamanca” se interesa
por el teatro espatiol de fines del siglo XV, a través de los autores Juan
del Enzina, Lucas Fernandez y Fernando de Rojas e intenta determinar
el tipo de relacion que unia a los tres auteres, residentes en Salamanca
en el ultimo decenio del siglo XV y considerados por R. Adrados, junto
con Torres Naharro y Gil Vicente, como los grandes creadores del teatro
espafiol. En este articulo, R. Adrados sostiene la tesis de que los orige-
nes del teatro espafiol se encuentran fuertemente influidos por el teatro
clasico, tanto griego como latino y de que este influjo procedié de la
ensefianza universitaria, particularmente de la de Salamanca. Afirma
que los géneros medievales espafioles (épica y romancero castellanos,
cancioneros populares, teatro religioso, poesia folclorica) fueron reem-
plazados progresivamente por géneros emparentados con la Antigiiedad
clasica. Sin embargo, concluye, la utilizacién de los clasicos (particu-
larmente los poetas comicos, Euripides y los poetas latinos) unida al
teatro littirgico y al popular folcldrico posibilitd, en Salamanca, la crea-
cion de una nueva forma de teatro, puramente espafiola.

En el apartado “Las tragedias de Garcia Lorca y los griegos”, el
autor analiza particularmente dos obras del escritor espafiol: Bodas de
sangre y Yerma, a las que considera tragedias construidas a partir del
modelo griego de tragedia. Seglin R. Adrados, Garcia Lorca buscaba
alcanzar en sus obras la concepcion clasica de teatro, definiéndolo como
una conjuncidn de poesia, canto, danza y rito presentes en la fiesta, a
partir de los cuales era posible reflexionar acerca de los grandes temas
humanos. Garcia Lorca dramatizaria en sus tragedias las creencias y
formas poéticas de Andalucia, tamizadas a través de la forma de trage-
dia de Esquilo. Los temas del sexo, €l amor y la muerte se presentan en
Garcia Lorca de la misma manera como sucedia en la tragedia griega, si
bien la condena a la convencion y a la represion social se manifiestan,
en el escritor espafiol, de forma atin mas contundente.
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Tres articulos conforman el Gltimo capitulo del volumen, “El teatro
Grecolatino, hoy”. El primero de ellos, “Texto y espacio en la representa-
cion del teatro antiguo”, tiene como tema el problema de la puesta en
escena del teatro cldsico, del teatro como experiencia viva, cuestién que
ha sido objeto de estudio del autor a lo largo de los afios. R. Adrados se
pregunta cudl es la razén que lleva a continuar representando, en la actua-
lidad, el teatro antiguo. En este sentido, sostiene que los dramaturgos y
directores teatrales contemporaneos no persiguen expresar al hombre
moderno a través de los autores antiguos, sino poner en escena las ideas y
el juego teatral de la representacion clasica a fin de que sean captados, en
su particularidad, por el piblico modemo. Se pretenderia hacer llegar el
mensaje antiguo al piblico de hoy; lo que es permanente, accesible y
comprensible en dicho mensaje y, para lograr una transmisién efectiva,
utilizar un lenguaje textual y teatral adecuado. Luego de efectuar una
comparacion entre las caracteristicas del teatro antiguo y del teatro con-
temporaneo, enumera los aciertos y errores de algunas puestas actuales de
obras clasicas, rescatando, a través del andlisis, la importante labor del
fil6logo-traductor en cuanto a la comprension del sentido de 1a obra. Sin
embargo, sefiala, texto y representacion son dos elementos inseparables
que conforman la totalidad de la obra dramatica.

En el articulo “Las representaciones clasicas en Espafia: algunas re-
flexiones y experiencias”, R. Adrados retoma la tematica del articulo
anterior, si bien en este caso se centra en experiencias teatrales particula-
res realizadas en Espafia a partir de los afios treinta. El autor se reconoce
como un helenista a quien le interesa acercar la realidad de las piezas
teatrales griegas y latinas a un piblico contemporaneo heterogéneo. Lue-
go de describir la factura de tales representaciones en Espafia, rescata los
aciertos que, tanto en la utilizacion del texto original como en el trata-
miento de la puesta en escena, han tenido algunas compaiiias teatrales
espafiolas, italianas, griegas y anglosajonas. R. Adrados distingue, en el
articulo, dos lineas de representacion para las obras antiguas: una clasicista, en la
que se incluye, y otra no clasicista. Si bien reconoce, dentro de la (ltima linea,
algunas manifestaciones teatrales originales que renuevan y actualizan el mensaje
antiguo, concluye afirmando que las representaciones clasicistas son viables para
un publico modemo, frecuentemente subestimado, sin que sea necesario efectuar
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una refundicion de la obra antigua junto con alusiones contemporaneas banales.

Elhltimo articulo del volumen, “Las estructuras corales de Aristofanes y
su representacion en la escena moderna”, se interesa por rescatar, en traduc-
ciones contemporaneas de piezas comicas, la particular estructura plena de
sentido de los coros aristofanicos. R. Adrados plantea la necesidad de retor-
nar a traducciones que respeten la estructura formal de las piezas corales, en
las cuales se reconozca el papel fundamental tanto de las partes liricas como
de la danza y la musica. Es preciso, sefiala, que las estructuras tradicionales
que dividen los coros en estrofas y antistrofas, recitado del corifeo y canto del
coro, sean reconstruidas en la traduccion, del mismo modo como el ritmo
musical de las distintas odas. Solo de esta manera podria aproximarse al lec-
tor-espectador moderno hacia la complejidad semantica de los corales de la
comedia antigua. Retornando a ideas ya expresadas en otros articulos, R.
Adrados afirma que el trabajo conjunto entre filologos, directores de escena,
coredgrafos y musicos resulta imprescindible si se desea otorgar a la comedia
griega una forma comprensible para el pablico contemporaneo, manteniendo
vivo, al mismo tiempo, el espiritu aristofanico.

Por ultimo, tanto las “Notas” como el glosario de términos teatrales
aportan una herramienta sumamente Gtil en cuanto a definiciones y actuali-
zacion bibliogréafica.

Sibien el volumen constituye, en su conjunto, una recopilacion de estu-
dios publicados con anterioridad y un compendio de tematicas muy diver-
sas, resulta de suma utilidad contar con un ejemplar que recoja las tesis mas
importantes sostenidas por el autor a lo largo de los atios. Por otra parte, los
ultimos dos capitulos del libro constituyen un acercamiento original a los
clasicos en la actualidad y una vision actualizada y renovadora de las cues-
tiones atinentes a la representacion del drama, ineludibles en un tratamien-
to serio de las manifestaciones teatrales, tanto antiguas como modernas.

Maria Florencia Nelli
Universidad Nacional de La Plata

ok
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Esquilo, Tragedias, I, Los Persas. Texto revisado y traduci-
do por Mercedes Vilchez, Madrid, Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas, 1997, CILVII + 68 pp.

Tragedias, 11, Los Siete contra Tebas / Las Suplicantes. Tex-
to revisado y traducido por Mercedes Vilchez, Madrid, Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1999, 158 pp.

El Consejo Superior de Investigaciones Cientificas de Madrid ha
encomendado a Mercedes Vilchez, profesora titular de la Universidad
de Sevilla, la edicion de la obra tragica de Esquilo, para su coleccién
Alma Mater.

El disefio de la serie contempla la publicacion de la obra dramatica
de Esquilo en varios tomos, cada uno dedicado a una tragedia en parti-
cular. La obra completa consta de una introduccion general, presente en
el primer tomo, y una introduccion especifica de cada tragedia prece-
diendo la edicion bilingiie de las mismas, a la que se suma la bibliogra-
fia particular correspondiente.

Los libros que nos ocupan son los dos primeros de la serie. El tomo
I consta de dos partes: la introduccion general a la serie completa, por
un lado, conformada por diez capitulos, seguidos de una bibliografia
general y una tabla de siglas; la segunda parte es la edicién del drama
Los Persas (el texto en griego y su traduccidn al castellano a cargo de
Mercedes Vilchez), precedido por una introduccidn a la tragedia y una
bibliografia especifica. :

La intencidn que encierra la “Introduccion general” es abordar las
. temadticas y estructuras formales que se proyectan y modifican en la
produccion del dramaturgo, a fin de brindar una “visién no atomizada
de la obra de Esquilo en su conjunto”.

El primer capitulo, “Precedentes”, se concentra en el estudio de los
antecedentes del teatro en las estructuras de la lirica y en las utilizacio-
nes anteriores del mito. Con respecto a las estructuras de la lirica, ana-
liza los datos de la misma en Homero, en Hesiodo, en los Himnos
homéricos y en aquellos que proceden de la lirica popular, en relacién
con los que reaparecen en la tragedia esquilea, remarcando sus constan
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tes como asi también las peculiaridades de dichas manifestaciones. En
cuanto a las utilizaciones del mito, observa las tres sagas que aparecen
en la obra conservada del poeta: la del ciclo tebano en Los Siete contra
Tebas; la del ciclo troyano, presente en la tnica trilogia que ha llegado
hasta nosotros, y la de Argos en las Suplicantes. Teniendo en cuenta
que el abanico tematico que conocia Esquilo superaba ampliamente al
que nosotros conservamos, el poeta resulta escueto al seleccionar sus
temadticas, pues prefiere no distraer al espectador con variantes de los
mitos que utiliza a fin de explayar sus posiciones ideologicas.

Bajo el titulo “Noticias sobre la vida y las obras de Esquilo”, Vilchez
expone, en primer lugar, a partir de una confrontacién y evaluacion de
fuentes, los datos fundamentales sobre la vida y los viajes a Sicilia que
realizara el poeta. De la misma manera procede al abordar los testimo-
nios concernientes a la produccion tragica del dramaturgo. El Catilogo
del manuscrito Mediceo, los testimonios de varios autores antiguos y
otros de autores modernos, asi como los aportes de fil6logos antiguos y
modermnos, se convierten en objeto de analisis e interpretacion. Cierra el
capitulo una somera referencia a las trilogias a las que pertenecen las
tragedias y fragmentos conservados y una sintesis de los argumentos de
las mismas. En esta instancia, resulta interesante el planteo presentado
por la especialista en relacion con la inclusion de Los Persas dentro de
una trilogia. Generalmente, la critica coincide en considerar este drama
dentro de una trilogia integrada por Fineo, Glauco de Potnias y el dra-
ma satirico Prometeo pircaeo. Vilchez, de acuerdo con Broadhead, sos-
tiene la falta de argumentos validos a favor de esa postura, ya que resul-
ta desconcertante la existencia de una tetralogia no conectada, como asi
también el hecho de que una obra de contenido politico actual forme
una composicion mayor con dos obras de caracter mitico.

El capitulo III, “Ambiente histérico y social”, se estructura en dos
partes: *“Situacion socio-politica” y “La situacion del teatro”. La pri-
mera seccion se detiene en los precedentes histéricos, fundamentalmente
en Hesiodo y Soldn, y estudia el concepto de Dike en el panorama so-
cial y religioso. Mientras que una corriente ve el mensaje bésico de la
obra de Esquilo concentrado en el aspecto religioso, otros consideran
como mas importante el aspecto politico, Vilchez, como ya lo adelanta-
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ra a comienzos de la “Introduccion”, advierte, en el dramaturgo, a un
poeta de su tiempo, cuya obra no se puede abordar separadamente del
contexto socio-cultural en el que se gestd. La estudiosa entiende que el
nicleo de la tragedia esquilea es el replanteo del concepto de Dike
accionado por Hesito y Solén, resultante de la evolucion socio-politica
que se vio reflejada en la transicion de la tirania a la democracia. A
partir de ello, analiza dicho concepto en Hesiodo, Solén y en la linea de
pensamiento de los filésofos jonios, fundamentalmente Heraclito, y en
los principales sucesos historicos; a la vez que ofrece una vision intere-
sante del marco histérico de la vida del poeta.

La segunda parte del capitulo presenta la situacién del teatro, su
evolucion desde los posibles origenes hasta la tragedia de Esquilo, sus
arcaismos e innovaciones. Completa esta seccion una reflexion acerca
de la capacidad de comprension del piblico, dado el caracter metaféri-
co del lenguaje de Esquilo. Resulta muy interesante el paralelo que
traza entre el teatro de Lorca, Shakespeare y el dramaturgo griego, ar-
gumentando que sus obras siempre estuvieron dirigidas a un pablico
amplio, capaz de comprenderlas més alla de y por las figuras mismas.
La metafora se inserta en un entorno que la clarifica ya que estos autores
“tocan sagas conocidas por todos o bien temas que tocan el alma de
cualquier ser humano”. Esquilo se encontr6 con personas que diferian
en educacidn, pero no se debe olvidar que estas diferencias recién se
profundizan cuando los sofistas institucionalizan la ensefianza para las
clases privilegiadas. Hasta el momento, la cultura historica del piblico
se cimentaba, principalmente, en leyendas y poesia, y era poca la infor-
macién que se requeria para revivir un mito que pertenecia a su acervo
cultural.

El capitulo IV se sumerge en el pensamiento de Esquilo. En coinci-
dencia con Rodriguez Adrados, Vilchez considera dos niveles en la
ensefianza de 1a obra del poeta. Por un lado, trata el planteamiento del
dilema tragico, en el que destaca tres caracteristicas fundamentales que
seran ilustradas con ejemplos claros surgidos de las propias obras: a) el
héroe esquileo no es absolutamente bueno, actia a partir de un impulso
noble pero no esta exento de incurrir en Aybris, lo que acaba trayéndole
la ruina; b) la esfera divina incide en la humana; c¢) la nocion de Justicia
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que actia en el acontecer tragico. La justicia del dios de Esquilo obra
por razdn, pero también por compasioén con el hombre en general. Se
trata de una razon religiosa y humanitaria en la que se vislumbra la
influencia de Heraclito, en particular, y la de la filosofia presocratica,
en general, pero que responde a los ideales atenienses de su tiempo.

El segundo nivel de ensefianza consiste en el tratamiento del tema del
poder como motivo nuclear que recorre “obsesivamente™ la obra del poeta.
A partir de €], se despliegan los demas temas. Es el eje en torno al cual se
construyen Los Persas, Los Siete contra Tebas, Suplicantes. En la primera
obra, llevado a la politica exterior; en la segunda, en cuanto a la politica
interior y, en la tercera, polarizado entre los sexos. En la trilogia, el mismo
tema se vuelve mas complejo. Seguramente, la realidad que le toco vivir
haya llevado al poeta a plantearse el sentido de la ambicion del ejercicio
del poder y la fragilidad del hecho de disfrutarlo. Finalmente, el capitulo
oftece un interesante andlisis de este tema y sus diversas manifestaciones en
las tragedias conservadas del poeta: a) “El poder y la justicia politica” (en
la Trilogia, Persas y Suplicantes); b) “El poder dentro del marco del Esta-
do” (en Los Siete contra Tebas); c) “El tema de 1a lucha por el poder suce-
sorio” (Orestea, Persas); 4) “‘La religion de Zeus”, en la cual el poder de
Zeus garantiza el equilibrio de la balanza de la Justicia.

Con el capitulo V, “Critica literaria”, se ofrece un estado de la cuestion,
acotado a los estudios que se dedican, especificamente, al estilo de Esquilo.
Vilchez se detiene en la obra de Stanford (1942), a partir de la cual recons-
truye la critica anterior, desde Aristoteles hasta el Romanticismo. En una
segunda instancia, se ocupa del estilo del dramaturgo en si y remite a los
principales trabajos que se interesaron en figuras de diccion, la anfibologia,
las metaforas y los recursos literarios y la accién dramética.

“La transmision del texto” constituye el capitulo mas vasto de esta
“Introduccién general”. En €l se evidencia un profundo y detallado estudio
de la tradicion textual de la obra de Esquilo y un importante manejo de los
testimonios. El capitulo se divide en cuatro secciones: “El texto de Esquilo
en la antigiiedad”, “Testimonios papirologicos”, “Los manuscritos de Es-
quilo” y “La tradicion manuscrita de Esquilo”. Las colaciones de
Wilamowitz, Turyn y Dawe. La primera parte recoge noticias sobre la obra
del poeta hasta Aristoteles, se detiene en las ediciones de Licurgo y
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Aristofanes de Bizancio, respectivamente, y en la falta de atencion que
evidencia la obra de Esquilo en los siglos I y I a. C. En cuanto a los testimo-
nios papirologicos, presenta un resumen esquematico de los mismos, cuya
fechacion resulta relativamente tardia y de la misma época: dos, del siglo
Il a. C.; uno, del siglo Il a. C.; otro, del siglo I d. C. y veintiséis, del siglo II
d. C. Al abordar los manuscritos del tragico, la estudiosa se concentra en el
codice Mediceo, testimonio mas antiguo entre los que se conservan de Es-
quilo y el \inico en el que consta la obra completa del autor. Es la tinica
fuente por la que se conocen Coédforas y Suplicantes. A continuacion,
Vilchez brinda una lista de los manuscritos citados en el aparato de la pre-
sente edicion, con sus siglas correspondientes.

El capitulo concluye con una apreciaciéon de Vilchez respecto de
las colaciones de las etapas modernas de indagacion de la obra de Es-
quilo. Se detiene en las consideraciones de Wilamowitz, Turyn y su
sucesora Brysson, pero, especialmente, destaca sus coincidencias con
los conceptos vertidos en la obra de Dawe, quien sostiene que las co-
rrecciones de los editores modernos se pueden reducir a un diez por
ciento. Vilchez no encuentra mayores divergencias entre los codices y
estima que la mayoria de las que aparecen pueden tener explicaciones
puntuales. Insiste en que son justamente las ediciones modernas las que
llaman la atencion por su gran cantidad de conjeturas.

En “Ediciones y Traducciones”, la autora aporta un juicio critico de
las ediciones de la totalidad de la obra de Esquilo. Se centra en las de
Wilamowitz, Smith, Murray, Page, Mazon y West. Destaca la de
Wilamowitz como la Ginica edicion critica, pues el resto se basé en ella.
Sin embargo, considera que se encuentra plagada de conjeturas innece-
. sarias y de varios errores y omisiones. De entre las anteriores, rescata la
de West por su riguroso aparato critico, al tiempo que aclara sus discre-
pancias con el nimero de conjeturas que el editor estableciera y que la
presente edicion no acepta.

La “Introduccion general” se completa con cuatro capitulos breves
dedicados a sefialar las caracteristicas de esta nueva publicacion. Vilchez
aclara que, en cuanto a los datos del aparato critico, se ha seguido funda-
mentalmente la edicién de West, ya que es la més completa con la que se
cuenta. No se ha seguido su criterio de familias sino el de codices, puesto
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que puede haber lecturas divergentes en codices que pertenecen a la mis-
ma familia. Vilchez propone 1a existencia de dos Esquilos: el de los codi-
ces y el de los filologos modemos. Siguiendo la opinion de Dawe, afirma
que se puede eliminar hasta un setenta por ciento de las correcciones al
texto. La mayoria se debe a concepciones rigidas de la sintaxis, a los
nuevos hapax o, las més atendibles, a razones métricas. En la misma tesi-
tura, afirma que no se puede reconstruir el texto de Esquilo y solamente el
desafio de abordarlo merece un gran respeto. En cuanto a las estructuras
liricas, han sido numeradas de cinco en einco, segun lo ha presentado
Murray, por considerarlo mas claro para el lector y a fin de no violar el
concepto de periodo. Con la traduccion se ha buscado obtener una prosa
poética y solemne respetando, en la medida de lo posible, el lenguaje
metaforico utilizado por el poeta. Vilchez observa que no existe la ambi-
giiedad en Esquilo sino, mas bien, un lenguaje subyacente cifrado en cla-
ve a partir de la aglutinacion o resta de términos. La edicion presenta
valiosas notas aclaratorias a pie de pagina que aportan una novedosa vi-
sion y comprension del texto esquileo cuando, en la traduccion, no resulta
suficientemente claro. El nimero de notas se ve acotado por las normas
editoriales de la Coleccién Hispanica. Finalmente, Vilchez reserva una
seccion para agradecer a quienes de una u otra forma han ayudado a que
esta valiosa propuesta se haya concretado.

Cierra la primera parte del volumen una “Bibliografia General” se-
lectiva que completa la ya aportada en las notas a pie de pagina y una
lista de las siglas utilizadas.

La segunda parte del libro esta consagrada a la edicién y traduccion
de Los Persas. Vilchez presenta el texto bilingiie de la tragedia (griego
y castellano), precedido por una breve introduccion al drama y una bi-
bliografia especifica sobre la obra. Con el mismo criterio utilizado en la
parte general, esta bibliografia complementa a aquélla que aparece en
las notas. De la misma manera se procede en el tomo II, donde se ofre-
cen Los Siete contra Tebas y Las Suplicantes.

La introduccion a Los Persas presenta, siguiendo la linealidad de la
tragedia, un panorama sucinto de la estructura formal y de los contenidos
de la obra en una relacién de implicancia mutua. La estudiosa establece
tres momentos en la composicién. El primero (vv. 1-158) contiene la
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Parodos, integrada por dos unidades formales: el ingreso del coro inter-
pretando anapestos y el Estasimo. En esta seccion se plantean los temas
de la gloria y el poder humano a la luz de la esfera divina. La segunda
instancia de la pieza consiste en una sucesion de trenos y cantos de duelo
y su esquema formal se traduce en un didlogo entre Atosa y el Corifeo (vv.
159-249). En el caso particular de Los Persas, Vilchez destaca el hecho
de que no se trata de cantos de duelo por una persona, sino por un suceso.
Atosa expone sus temores indefinidos y el Corifeo hace de consejero. La
entrada del Mensajero inicia el tercer momento de la tragedia, en el que
se sigue desarrollando, linealmente, el contenido trenético.

La introduccion a Los Siete contra Tebas plantea una estructura de
la tragedia basada en una serie de agones de plegaria y de persuasion.
Las sucesivas entradas del mensajero, segun Vilchez, van haciendo cam-
biar la situacién de accion narrada, “consiguiendo un teatro de la forma
mas antidramatica posible”. No hay accion, sino narracion de las situa-
ciones que llevan a ella. En cuanto a los agones como procedimiento
literario de anticipacion, la especialista los clasifica en dos grupos: agon
existencial (Etéocles-Coro), por un lado, y agdn de accion (Etéocles-
Mensajero), aunque la puesta en escena de la accion se logre por medio
de narraciones, por otra parte. En el recorrido lineal por la estructura de
la obra, Vilchez coincide en general, con lo establecido por la tradicion
textual que aborda la pieza, a excepcion del segundo Estasimo, espe-
cialmente el cuarto y quinto par estréfico, donde la estudiosa difiere de
sus antecesores al no considerar corruptos ciertos pasajes, como asi tam-
bién al establecer una colometria que coincidiria, en lineas generales,
con la establecida por Murray. Vilchez justifica su posicion con un ex-
haustivo estudio de los codices. Con respecto al final de la pieza, la
traductora considera, como la mayoria de la critica, que la tragedia fi-
naliza en el verso 1.004. Tal como lo anticipara en el primer volumen,
una breve bibliografia especifica sobre la obra sigue a la introduccion y
precede al texto bilingiie, el cual ofrece un erudito aparato critico en el
que también se aporta bibliografia indispensable.

Completa el segundo volumen la tercera tragedia conservada de
Esquilo: Las Suplicantes. La introduccion correspondiente es las mas
extensa y se organiza en tres partes: I) Estructura de forma y contenido;
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IT) Sobre el papiro; III) Fecha. La primera parte desarrolla minuciosa-
mente forma y contenido de la tragedia. Vilchez establece tres niicleos
estructurales para la pieza: a) el conflicto (vv. 1-733), que inicia la si-
plica; b) una unidad auténoma de transicion (vv. 710-823), que cierra
la primera parte y abre el agon, y que esta integrada por el Tercer Episo-
dio y el Cuarto Estasimo; y ¢) el desenlace (vv. 825-fin). Con respeto a
los versos 825-910, la especialista afirma, junto con West y otros criti-
cos, que el Estasimo esta integrado por dos coros, uno de danaides y
otro de egipcios. Aporta como novedad la interpretacion de los versos
que preceden al Estasimo, otorgandole mayor coherencia a la totalidad
de la obra y a la idea de puesta en escena. De esta manera se resalta la
enorme capacidad creadora de Esquilo, “no s6lo como poeta, sino como
director de escena”. En cuanto a la datacion de la tragedia, segln los
datos aportados por el papiro Oxy.2256.3., la traductora se encuentra
entre quienes consideran que la obra va inmediatamente antes de la
Orestea y argumenta, ademas, que la religion de Zeus presente en la
pieza preludia el Himno a Zeus del Agamenon. Vilchez expone,
sintéticamente, los principales estudios realizados a fin de determinar
la datacion de Las Suplicantes. Dichos trabajos se han realizado en tres
niveles de consideracion: el estilo, la estructura (entre los que se desta-
ca la obra de Garvie, 1969) y el entorno socio-politico. Refutando unos
y coincidiendo con otros, Vilchez argumenta su conviccion respecto de
este tema. Respetando las caracteristicas de la publicacion, sigue una
breve bibliografia especifica que se enriquecera con la aportada en el
minucioso aparato critico que presenta el texto bilingiie.

Resulta una experiencia sumamente enriquecedora para todo aquel
que se interese en la obra del gran dramaturgo griego, detenerse en esta
publicacion que ofrece una completa y novedosa vision del drama de
Esquilo, contribuyendo, a su vez, a aumentar la bibliografia en castellano,
tan escasa en el campo de la Literatura y la Filologia Griega Clasica.

Graciela Noemi Hamamé
Universidad Nacional de La Plata

desk ke
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Juan Antonio Lopez Férez (Ed.) Desde los poemas homeri-
cos hasta la prosa griega del siglo IV d. C., Madrid, Edicio-
nes Clasicas, 1999, VIII+523 pp.

Cuarto volumen de la coleccion Estudios de Filologia Griega (EFG),
la presente obra es el resultado de las IV Jornadas internacionales.
Estudios actuales sobre textos griegos llevadas a cabo en la Universi-
dad Nacional de Educacion a Distancia (UNED) en Madrid, entre los
dias 27 y 30 de octubre de 1993. Miscelanea composicién de temas,
géneros y textos diversos, la isotopia que guarda el volumen es la pers-
pectiva actual que cifie la lectura de tan vasto corpus griego.

La apertura del volumen estd a cargo del articulo “Iliada 20. 419-
454: El duelo fallido entre Aquiles y Héctor” de E. Crespo. La tesis que
sostiene el analisis de este pasaje es que tanto su tema (el duelo entre
dos guerreros y ¢l rescate de uno de ellos por un dios) como los inciden-
tes son tradicionales en 1a epopeya griega arcaica y que su ubicacion es
cabal en la significacion final de la Jliada —al anticipar el duelo decisi-
vo-, en consonancia con un procedimietno de composicion frecuente: la
narracion abreviada de una escena tipica antes de su version mas exten-
sa. Este procedimiento, pues, genera expectativas en ¢l lector acerca de
la manera como el relato va a continuar; en este pasaje, sin embargo, se
dilatan dos de ellas: la muerte de dos hermanos por parte de un mismo
héroe, y también el esquema del guerrero que dispara fallidamente a
otro, quien mata al primero. De esta manera el duelo entre Aquiles y
Héctor —uno de los episodios culminantes de la Iliada-, se anticipa y
prepara en otros duelos que lo anteceden.

En “Hesiod’s vision: Theogony 1-35”, J. B. Hainsworth analiza la
significacion de la digresion (vv. 22-34) del tema principal —las activi-
dades permanentes de las Musas- en el pasaje analizado. La digresion
mencionada, pues, trata del encuentro personal del poeta con estas
divinidades, relato que justificaria la ensefianza del arte del canto y
aseguraria, por lo tanto, una acreditacién del poeta ante la audiencia.
La incompletud y contradiccion del pasaje se deben, seglin indica el
autor del articulo, a la pobreza del lenguaje tradicional de Hesiodo que
le impide expresar claramente esa experiencia Gnica; a pesar de ello, el
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texto ofrece una elaboracion en su estructura. En la presentacion de la
vision de las Musas, pues, éstas le otorgan o indican que tome un sképtron
o rama de laurel que simboliza el nuevo arte de “recitar la verdad”, mas
cercano a la poesia rapsodica que a la de los poetas liricos.

El género lirico tiene su primer exponente en “El yambo 36 W. de
Solén: la poesia al poder” de J. A. Fernandez Delgado. Luego de un
andlisis del estado y transmisién del texto, el autor despliega una rica
interpretacion en cuanto a su estructura, composicion, estilo, versifica-
cién y contexto socio-politico, que fundamenta la tesis de que el pasaje
justifica y provoca la propaganda del gobierno de Soldn, especialmente
su renombrada imparcialidad. La circunstancia del fragmento es un
symposion, reunion de miembros del mismo estrato que Solon (media-
dores entre los nobles y el pueblo). Esta circunstancia de ejecucion le
permite al poeta desplegar no sélo variedad en procedimientos estilisticos
destinados a enfatizar, sugerir o insinuar determinados conceptos o ele-
mentos del discurso desde una perspectiva artistica, sino también técni-
cas de propaganda politica.

La tesis que sostiene E. A. Ramos Jurado, en “Un ejemplo de exé-
gesis alegorica. La Teomagquia homérica de Teagenes de Regio”, es que
el autor alegorista utiliza este método como sistema de defensa de
Homero. El articulo analiza el fragmento Schol. B a lliada XX 67
(Porfirio 1 240, 14 Schrader) de Teagenes de Regio (s. VI a. C.). A
partir de algunas precauciones acerca de anacronismos lexicales pre-
sentes en el escolio, Ramos Jurado demuestra la existencia y necesidad
de un sistema exegético alegdrico en el siglo VI a. C., por lo que Teagenes
de Regio seria el primer exponente del método aplicado a los poemas
homéricos, especialmente en la escena de la Teomagquia (1I. XX, 67-
74). El andlisis se vierte a través del método comparativo entre este
escolio y exégesis posteriores (en mayor parte alegoricas), a fin de reba-
tir la excepcionalidad del escolio y fundamentar la necesidad de un
defensor de Homero en la época presocratica que lo condenaba al con-
siderar inmoral su mitologia.

El aporte del articulo “Los negocios del Sefior Heronoiyos. Un do-
cumento mercantil, jénico clasico temprano del Mediterraneo” se rela-
ciona con el tramado de una imagen adecuada de la sociedad griega
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arcaica y clasica a través del texto griego de Pech Maho (texto jonio del
clasicismo inicial, descubierto en 1950 y correspondiente a la fase II).
Alli J. de Hoz —autor del articulo- expone la excepcionalidad del texto
desde puntos de vista tanto griegos (en tanto plasma la existencia de una
lengua técnica del comercio y da cuenta de la existencia de una clase
significativa de documentos sobre plomo con anterioridad al periodo
helenistico), como desde el andlisis de procesos de aculturacion del
Mediterraneo antiguo (en tanto se trata de un testimonio directo del
mundo del emporion en la periferia del mundo griego); en esta instan-
cia el autor hace mencion de la existencia de la escritura greco-ibérica.

En “Algunas notas de comentario textual a Pindaro, Pitica Segun-
da”,]. Lasso de la Vega revisa fragmentos de esta Pitica, considerando
“retocables” algunos aspectos que la critica ha aceptado. En este senti-
do, analiza frases sin enmiendas ni raspaduras, pero con variadas inter-
pretaciones (v. 56), y también casos de texto corrupto (v. 17, vv. 35 y ss,
v. 72). De todos ellos propone el autor interesantes soluciones.

La lirica del poeta beocio también es objeto de andlisis en “Pindaro:
Ditirambo 11 (Fr 70b, *249, 81 Maehler)” de B. Zimmermann, Alli se
analiza la estructura tipica de la poética ditirambica de Pindaro: el
monumento a la polis (en este caso Tebas); la interesante y controversial
distincion entre el nuevo y el antiguo ditirambo, oposicion de caricter
poetologico; la reflexion sophds/eidotes, y la relacion con el mito de
Dioniso: elevar el rango de la ocasion del ditirambo y proporcionar el
autorretrato y autoelogio del poeta.

“El fin de Creso en Baquilides” de J. Lens Tuero tiene como objeti-
vo replantearse “la determinacion del sentido” que aqueja el tratamien-
to del fin del rey de Lidia, Creso, en las versiones de Baquilides,
Herddoto, Ctesias, Janto y una representacion plastica de un anfora del
Louvre. Desde una perspectiva comparativa de analisis, el autor tiene
en cuenta las condiciones de transmision, pero especialmente las de
recepcion de los textos para argumentar, por un lado, la posibilidad de
que las versiones herodotea y baquilidea puedan ser simultaneas, y por
otro, la condicion de subtexto del primero respecto del texto de Ctesias.
La diferencia entre las versiones yace, pues, en el objetivo particular
que cada autor plasma en su produccion: historico en Herédoto, mitico
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en Baquilides, racionalizacion del mito en Ctesias. Esta tesis, entonces,
complementa la interpretacion tradicional de las versiones que hacen
intervenir exclusivamente el factor de origen étnico y la funcién de los
santuarios apolineos.

La tragedia se considera a partir de “Dos cuestiones sofocleas: la
motivacion para la entrada del coro en 4yax, 134 y ss., y la interpreta-
cion de Edipo Rey, 1075-1076” de J. Vara. Como su titulo lo indica, el
articulo se divide en dos partes. La primera de ellas se perfila a partir de
un hecho de naturaleza técnica: la entrada-del coro en los versos sefiala-
dos del 4yax. En contraposicion a la critica sobre la falta de verosimili-
tud de esta entrada (T. von Wilamoxitz-Moellendorff, 1917), Vara jus-
tifica que ¢l coro se siente impulsado por los rumores, al igual que Ulises.
Esta tesis se argumenta a partir de demostraciones filolégicas y también
con la constatacion de la aparicion de esta clase de suceso en el resto de
la produccion sofoclea (reforzada por algunas apariciones en Esquilo y
en la lliada). La segunda parte del articulo revisa la interpretacion del
pasaje 1075-1076 de Edipo Rey. Alli el autor —en contraposicion a Jebb
y otros- sostiene que el sujeto de estas lineas es Yocasta, pues la conven-
cién teatral indica que el personaje que abandona el escenario de prisa
y sin decir una palabra es ¢l sujeto de los verbos. Este argumento se
apoya también en €l resto de la obra de Séfocles.

En “Euripides, Bacchae 1063-9”, J. Diggle problematiza la inter-
pretacion del pasaje, oponiendo métrica a precision filologica (en cuan-
to al verso 1063) y atendiendo a la interpretacion del simil del pasaje .
segin los saberes sobre tecnologia antigua y la condicion de subtexto de
los poemas homéricos.

“El episodio de Cinesias y Mirrina (Aristofanes, Lisistrata 929-
953)” inaugura una serie de articulos sobre diversos aspectos de la obra
de Aristofanes. A. Lopez Eire, su autor, analiza la significacion de di-
cho episodio dentro de la obra, considerandolo como “pieza unificado-
ra” y concentradora de la accién, pues fusiona los dos procedimientos
de ataque implementados por Lisistrata (negacion ante los reclamos
sexuales varoniles y toma de la Acrépolis para controlar las finanzas de
Atenas, malbaratadas por los gastos de guerra). De esta manera queda
claro cémo la alteracion de la paz panhelénica influye en la vida fami-
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liar y privada. El tratamiento de este aspecto del vivir griego se propone
a partir del estilo coloquial de la escena concreta, para cuyo andlisis el
autor recurre a la perspectiva pragmatica.

En “Die Entscheidung in den Frdschen des Aristophanes (1411-
1481)”, H. Kuch atiende la contienda entre Euripides y Esquilo en el
espacio infernal de las Ranas. Enfrentamiento en el que triunfa Esquilo,
agraciado por consideraciones politicas mas que poéticas. Sin embargo,
esta victoria conlleva un elemento de la poética euripidea (segin la
imagen que Aristofanes forja de ‘este personaje): la synesis, en tanto
propuesta util para salvar la polis.

Esta comedia es también objeto de analisis en “El croar de las ra-
nas: Aristofanes, Ranas 209-267” de E. Garcia Novo. La autora focaliza
su critica en el final /ks/ de la onomatopeya del croar de las ranas. La
razon de este final yace en la intencion de resaltar el sonido gutural /k/,
que hacia el final de un término se pierde si no se le agrega un fonema —s.
Ello demuestra que la mimesis onomatopéyica implementada por
Aristéfanes se cifie al sistema fonoldgico de la lengua griega. Por otra
parte, la significacion del coro en la obra es multiple: plausibilidad
métrica (que sirve de perfecta transicion entre los ritmos de la cancion),
utilidad en tanto estribillo o ritornello (que actiia como grito de triun-
fo), entre otras,

“El prélogo de Pluto” de 1. Alfageme tiene en cuenta la importan-
cia del prologo en la comedia que, a diferencia de la tragedia, resulta
de argumento sorpresivo. Después de proponer una estructura general
del prologo, el autor considera que el tema de la obra se plantea en su
centro (“la idea genial”) y también hacia el final: el poder supremo
pertenece al dinero, o a su personificacion, Pluto.

El articulo “Una cita de Pindaro en Platon, Men. 81 b (Pi, Fr 133
Sn.-M)” analiza la relevancia de la cita del fragmento pindérico en el
texto filoséfico. Su autor, A. Bernabé, se centra primeramente en un
analisis del fragmento segtin sus aspectos filoldgico, métrico y semantico.
Para esta ultima consideracion, insta paralelos y diferencias con textos
6rficos y empedocleos sobre la doctrina de la reencarnacion de las al-
mas (presente en el fragmento del beocio). La significacion de este mito
escatologico en Pindaro tiene relacidn con el tipo genérico del frag
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mento: se trata de un treno, en el cual la alusién religiosa funciona como
consolatio; sin embargo, Pindaro mantiene creencias propias en su con-
sideracion. Platon, por lo tanto, cita el fragmento porque éste represen-
ta un ennoblecimiento de topicos de la religion popular 6rfica y le per-
mite al filésofo corroborar con una fuente prestigiosa las ideas que pre-
senta en el Menon acerca de la inmortalidad del alma.

R. M. Aguilar considera la relevancia de la presencia solonica
en un texto de Aristoteles. Su articulo “Aristoteles, Ath. Resp. 11-
12, 1-2, Solén, Fr. 5 Diehl” se explaya.primeramente en los puntos
problematicos del texto (controversia autoral, fechacion, estructura
general y fuentes) atravesados por las opiniones de prestigiosos es-
pecialistas. En segunda instancia, Aguilar sostiene que se trata de un
texto basado fundamentalmente en Herodoto y en los poemas de
Solon. El interés de Aristoteles por el contenido del fragmento (pre-
sente en Plutarco siglos mas tarde) yace en la justificacion de la
actitud de Solén.

En “Jonismos en Lesbio (IG XII, 2, 6=DGE 620=SEG XXXVI.
752)”, J. J. Moralejo pone atencion en la lengua del texto, en tanto
documento de hechos jonicos gramaticales y 1éxicos que permiten tratar
alternativas generales de Dialectologia Griega. Frente a la opinion tra-
dicional -que sostiene la presencia de jonismos debido a interferencias
de este sistema en la lengua lesbia-, Moralejo expresa que no sc trata de
jonismos. Ello, debido a la falta de contacto en esta fecha y a que los
antecedentes continentales del lesbio provienen del Griego Oriental o
Meridional, comparable a la innovacion o eleccién del sistema de la
Civilizacion Micénica.

En el articulo “Tedcrito y la tradicion. Notas para la lectura de los
Idilios V1 y XI”, A. Melero sostiene la originalidad teocritea en el tra-
tamiento del mito del Ciclope Polifemo, en tanto retiene todos los datos
de la tradicion adaptados a su programa poético. Luego de exhibir las
diversas mutaciones del mito desde Homero, pasando por Furipides hasta
Filoxeno de Citera —en quien se basa Tedcrito-, Melero muestra como
se pasa de una figura monstruosa al joven pastor desdefioso o enfermo
de amor. La figura de Polifemo se enmarca, en ¢l I/dilio VI, en el con-
texto de un concurso de canto, en un ejemplo de estrategia defensiva
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ante el amor; vy, en el Idilio X1, el amor desgraciado de Polifemo paro-
dia el género “canto de amor”, al menos superficialmente.

En oposicion a la tesis de Griffiths (1979) que sostiene una nueva
faceta de Tedcrito como poeta cortesano, es decir, sujeto a los dictados
de la corte ptolemaica de Alejandria, J. G. Montes Cala -en “El
Epitalamio de Helena y la tipologia del idilio teocritea”- sostiene que
esta tesis deja de lado las facetas de Tedcrito como poeta helenistico y
doctus, cualidad desplegada particularmente en el texto analizado en
este articulo. Sefiala el autor que se trata de un idilio que contiene un
epitalamio: esta clarificacion narratologica del idilio teocriteo permite
aducir que la insercion del mito de Helena en su version “egipcia” no
solo corresponde a una exigencia externa, sino también a una interna,
pues refleja el punto de vista restringido del coro de doncellas; a través
del punto de vista “neutro” o épico, el autor muestra su adherencia a
aquella otra tradicion literaria reivindicadora de la figura de la heroina,
con dosis de ironia y humor.

En “El concepto de filologia en Dioniso de Tracia (Uhlig. Gr. Gr. |,
1, 1), G. Morocho Gayo propone una reconstruccion originaria y ge-
nuina del concepto de grammatiké del tracio, ubicandolo en su contex-
to helenistico. El andlisis se vierte a partir del cuestionamiento del epi-
grafe (“téchne”) de este texto (en la tradiciéon manuscrita), cuya razén
yace en ¢l rechazo, de generaciones posteriores a Dioniso, de la concep-
cion de la filologia como empeiria, tal como sostenian los helenistas
(entre ellos Dioniso). Para éstos la disciplina se ocupaba de la significa-
cion usual, metafédrica y etimoldgica de los vocablos, sin extenderse
hacia el campo de la especulacion metafisica, dialéctica o religiosa del
. lenguaje, por lo que no se definia como téchne o epistéme; en cambio,
para los estudiosos posteriores a Dioniso esta cualidad resultd negativa,
por lo que se intent6 elevar la filologia a esas categorias.

Heinrich von Staden analiza, en “Metaphor an the Sublime:
Longinus”, la condicién de subtexto de algunos textos platonicos, en
especial ¢l Timeo, en tanto considera algunos tropos —particularmente
la metafora, como rasgos de lo sublime. Ello le sirve al autor de De
sublimitate para contrastar al “perfeccionista técnico mediocre” con el
genio natural que puede construir metaforas sublimes.
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A partir de la presentacion del texto con su aparato critico y la co-
rrespondiente traduccidn, M. Garcia Valdés considera —teniendo en
cuenta el uso de la lengua de esa época, el estilo del autor y las razones
internas para defender su eleccion- la problematica de la edicion del
tratado. Su articulo “Un texto de Sobre Isis y Osiris de Plutarco: co-
mentario critico textual”, a partir de la discusion de varios pasajes del
texto, concluye que la intervencién de los filélogos de los siglos X VIl al
XX fue excesiva, pues modificaron de manera arbitraria la tradiciéon
manuscrita que era correcta, inclinacion que han continuado, aunque
atenuadamente, los filtimos editores.

Con la intencion de instaurar una lectura poco frecuente de un inte-
resante texto de Plutarco, S.-T. Teodorsson acomete, en su articulo
“Interpretation and analysis of Plutarch’s Tuble Talks VIII 17, el comen-
tario del didlogo -cuya ocasion es el aniversario de Platon- que se perfi-
la sobre la inseminacién de mujeres por parte de divinidades, aducien-
do la categoria de pneiima, recuperada del imaginario religioso egip-
cio.

El articulo “Lectura y comentario de algunos textos de Galeno rela-
cionados con la retérica” de J. A. Lopez Férez, analiza la presencia de
la retérica en el discurso del médico teniendo en cuenta dos posibilida-
des: la consideracion de la retorica —a partir del adjetivo retorikos y el
sustantivo rétor-, y la utilizacion de ciertos vocablos técnicos recogidos
en manuales de retérica. La primera de ellas, pues, arrojaria un resulta-
do un tanto negativo respecto de la disciplina, en tanto se categoriza a
Ia retérica como inferior frente a la filosofia y a la medicina, sin embar-
go Galeno recoge el valor de la retorica en el ambito judicial y educati-
vo. La presencia de determinados tropos en algunos textos de Galeno
subraya, segiin Lopez Férez, la existencia de un conocimiento especifi-
co del lenguaje especial y técnico-retorico. Para confirmar esta tesis, el
autor del articulo hace una seleccion de términos y los compara con las
acepciones de Aristoteles, Dioniso de Halicarnaso, Demetrio, Longino,
Aristides y Hermdgenes, demostrando, entonces, una precision en la
utilizacion de estos términos. Con ello, pues, se muestra una concep-
cién de la retérica como arte y practica, y un conocimiento del signifi-
cado especializado de sus tropos -presente en el corpus galénico-, a
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pesar de los reparos frente a los rétores y la retérica.

En “Libanios, Discours 23 (Contre les fugitifs), 20-22”, B. Schouler
analiza, a partir de un comentario textual, las concepciones morales del
orador Libanio, en tanto ellas se apoyan en las virtudes principales de la
sofistica de la época imperial: el elogio de los logoi, los saberes letra-
dos, que Libanio imparte como una herencia que permite el acceso a
funciones sociales prestigiosas e incentiva la préactica de las virtudes
como la temperancia y el amor al esfuerzo, a partir de un discurso que
mediatiza la elocucion en una ri¢a eleccion de términos y figuras retd-
ricas condenatorias de la intemperancia y la pereza y reivindicadoras
de la autoridad del maestro y la elocuencia.

El objetivo de A. Bravo Garcia, en “Evagrio Péntico, Tractatus 17,
ed. Guillaumont y los niveles de interpretacion del ayuno en el s. IV”,
es el reconocimiento de saberes filosoficos, médicos y literarios, como
precedentes de algunas creencias cristianas. Especificamente, el articu-
lo se focaliza en la interpretacion del ayuno (en este caso el beber agua
en la menor cantidad posible), presente en el Tratado 17 de Evagrio.
Esta abstinencia tendia al desarrollo de una actitud ascética que la pro-
duccion desmesurada de humores —que se creia fundada en una excesi-
va cantidad de agua en el cuerpo- impedia. Esta creencia -presente en
Aristoteles, Casiano y Juan de Carphatos- tiene su andlogo en la absti-
nencia de carne, presente en la doctrina de Porfirio, en tanto posibilita-
ba la purificacion del alma.

El volumen se cierra con una lista de abstracts de cada uno de los
articulos, un indice de pasajes citados, y una némina de los autores con
breves datos sobre cada uno de ellos. Se espera que la vision sincrética
de cada uno de los aportes haya dado cuenta de la riqueza y seriedad
criticas, miltiples y variadas que despliega el volumen en su totalidad,
atendiendo el estado actual de los estudios sobre textos griegos.

Daniela Evangelina Chazarreta
Universidad Nacional de La Plata

Ak k
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Euripides. Iphigenia among the Taurians. Bacchae.
Iphigenia at Aulis. Rhesus. Translated with Explanatory

Notes by James Morwood. With Introduction by Edith Hall,
Oxford, Oxford University Press, 1999, liii + 227 pp.

Este libro es el segundo de tres volimenes que ofrecen una nueva
traduccidén en prosa, con introduccién y notas, de once tragedias de
Euripides.

La traduccion y las notas sobre la traduccion de Ifigenia en Tauride,
Bacantes, Ifigenia en Aulide y Reso son obra de James Morwood, Ca-
tedratico en Estudios Clasicos y Profesor Asociado del Wadham College
de Oxford, quien posee, entre sus publicaciones mas recientes, A4
Dictionary of Latin Words and Phrases (Oxford, 1998).

La propuesta de traduccién efectuada por Morwood comprende “In-
troduction by Edith Hall” (pp. ix-xxxix), “Note on the Translation” (p.
x1), “Select Bibliography” (pp. xli-xlviii), “ Chronology” (pp. xlix-1),

“Iphigenia among the Taurians” (pp. 1-43), “Bacchae” (pp. 44-83),
“Iphigenia at Aulis” (pp. 84-132), “Rhesus” (pp. 133-161), y “Explana-
tory Notes” (pp. 163-227).

La “Introduction” fue redactada por Edith Hall, Catedratica en Es-
tudios Clasicos y Profesora Asociada del Somerville College de Oxford,
quien cuenta entre sus mas conocidas publicaciones Inventing the
Barbarian (Oxford, 1989). Esta seccion estd dividida en once partes .
que apuntan a sentar las bases conceptuales para la posterior compren-
sion de las piezas que Morwood traducira. Asi, en “I. Euripides and his
Tradition”, Hall explica la razon mas significativa por la cual las trage-
dias de Euripides adquirieron tanta popularidad a lo largo de los tiem-
pos, a saber, la poesia accesible y memorable a través de la que sus
personajes s¢ expresan. Ademas del impacto producido por el dramatur-
go sobre la literatura de las generaciones siguientes, especialmente so-
bre Menandro, Ennio, Virgilio, Ovidio, Séneca y la oratoria, sus obras
se manifestaron en la cultura visual del Mediterraneo. Las conmovedo-
ras escenas de las dos piezas sobre Ifigenia fueron las elecciones mas
frecuentes.
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Sefiala Hall que Ifigenia en Tauride fue objeto de imitacion en los
siglos XV1 y XVII, una prueba significativa resulta [phigenie (1787) de
Goethe. Ifigenia en Aulide fue la primera tragedia griega que recibio el
honor de una traduccién al inglés vernacular, efectuada por Lady Jane
Lumley (1558). La pieza euripidea inspir6 una de las mas influyentes
de todas las adaptaciones neoclasicas: Iphigénie en Aulide de Racine
(1674). En la actualidad, la tragedia es mas conocida por la version
cinematica de Michael Cacoyannis (1976). Ambas piezas sobre Ifigenia
dieron origen a numerosas Operds, como Iphigénie en Aulide (1774) e
Iphigénie en Tauride (1779) de Gluck.

La estudiosa observa que, por otra parte, las ménades sedientas de
sangre de Bacantes fueron rechazadas por sus lectores hasta entrado el
siglo XIX; pero, una vez que Nietzsche volvid a plantear la cuestion de
la relacién de Dioniso con el teatro en su trabajo de 1872, la recepcion
dela obra de Euripides se modifico. Bacantes sirvid de base para Major
Barbara de Bernard Shaw y fue puesta en escena frecuentemente. Sus
coros extaticos inspiraron varias Operas en el siglo XX, como Bassarids
de Werner Henze (1966), y ballets con coreografias de Diaghilev (1912)
y Martha Graham (1933). En cambio, Hall explica que Reso, escrita
posiblemente por un tragico desconocido en el siglo IV a. C. y no por
Euripides, fue descuidada tanto en el 4mbito académico como en la
escena moderna.

Antes de finalizar esta primera seccién, la estudiosa completa la
enumeracion de las razones de la vigencia de Euripides en el siglo XX:
el acercamiento del poeta al mito de manera subversiva, experimental y
excéntrica; la ironia que describe su “politonalidad”, es decir, su habi-
_ lidad para escribir en dos estilos simultaneos; su adaptabilidad y
multifacetismo que lo muestran como existencialista, psicoanalista,
“protocristiano” con deseo de justicia, idealista y humanista, mistico,
racionalista, irracionalista, nihilista absurdo y feminista pacifista.

En “II. Euripides the Athenian”, Hall considera el problema de la
escasez de informacion biografica externa sobre Euripides que garanti-
ce veracidad factual. Solo se cuenta con documentos como Fita, una
biografia fragmentaria del siglo III atribuida a Satiro y una coleccién de
cinco epistolas de Euripides, que proporcionan el primer ejemplo, en la
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tradicion europea, de la descripcion de un artista alienado que busca
consuelo en la soledad y se retira al exilio voluntario en Macedonia a
causa de su impopularidad. No obstante, distingue la estudiosa que este
mordaz retrato del poeta es una ficcion creada desde las simples
inferencias realizadas a partir de las propias tragedias euripideas y de
las burlas de la comedia ateniense.

Luego de delimitar las fechas de nacimiento y muerte del dramatur-
go, de modo de contextualizar su vida dentro del periodo histérico du-
rante el que vivio, en Atenas, Hall establece 1a datacion de las tragedias
que traducira Morwood y se preocupa por insertarlas en el marco histo-
rico-politico correspondiente, para demostrar que, excepto Reso, las tres
piezas restantes del volumen pertenecen a la Gltima década de la vida
del poeta, época en que la Guerra del Peloponeso estaba devastando
Atenas moral y materialmente. De este modo, la estudiosa se refierc a la
tradicion biografica que considera que Euripides se retiré a Macedonia
los dos ultimos afios de su vida, desesperanzado e indignado ante los
sucesos de la guerra. El poeta estaba claramente comprometido con las
cuestiones éticas ¢ intelectuales que la guerra habia formulado y que
sostenian los debates politicos en la asamblea ateniense; tales conflictos
aparecen encarnados en sus tragedias, al igual que las materias estudia-
das por la ilustracion del momento: ontologia, epistemologia, filosofia
del lenguaje, retdrica, teoria moral y politica, medicina, psicologia y
cosmologia.

En “IIL. Euripides in Performance”, Hall establece las caracteristi-
cas generales del espectaculo teatral ateniense del siglo V y explica que
la Gran Dionisia, festividad anual en honor a Dioniso en la que se repre-
sentaban las tragedias, era también un evento politico que afirmaba la
identidad colectiva de la ciudadania ateniense como un cuerpo demo-
cratico con supremacia imperial.

En “IV. Iphigenia among the Taurians™, la estudiosa se detiene en
el analisis de seis aspectos relacionados con la pieza euripidea: el tras-
lado de su escenario a las margenes barbaras mas remotas verificadas en
cualquier tragedia griega, excepto Prometeo encadenado de Esquilo;
la coincidencia de la descripcion de los tauros efectuada por Her6doto,
en su tratado, con la del poeta; la vinculacién de Artemisa con los tauros
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(no comprobada histéricamente) para sustentar la invencion del mito
sobre la busqueda de Orestes de la antigua imagen de culto de la diosa
que debia ir a Grecia; la intencion del poeta de, por un lado, contrastar
el valor, la inteligencia y la sensibilidad de los griegos con la cobardia,
fa credulidad y el salvajismo de los barbaros, y, por el otro, cuestionar el
pensamiento convencional griego sobre la inferioridad de las otras cul-
turas; la tendencia de los eruditos a focalizar el interés de la obra en el
ritual religioso y, especialmente, en la etiologia; y las valoraciones dis-
pares que asumi6 la tragedia para la critica modema y para la antigiie-
dad.

En “V. Bacchae”, Hall sefiala las principales cuestiones que la tra-
gedia plantea: su popularidad en la antigiiedad y el desarrollo relativa-
mente reciente del interés generado por la obra en la modernidad a
partir del estudio de las conexiones entre ritual y mito griego antiguo; el
debate sobre la medida en que los ritos salvajes de Bacantes reflejaron
el menadismo real practicado en épocas remotas; ¢l origen barbaro del
culto de Dioniso, su importacion a Grecia y el descreimiento en su pa-
ternidad divina como causa de castigo; la vinculacion de Dioniso con el
teatro, que expresa su funcion de dios de la conciencia alterada, de la
apariencia y la ilusion; la consecuente consideracion de Bacantes como
una meditacion sobre la verdadera experiencia teatral, una representa-
cion mimética de un viaje hacia dentro y fuera de la ilusion, presidido
por Dioniso en los misteriosos mundos ficticios que inventa en su teatro;
la consideracion de Dioniso como dios que confunde la razon, desafia
la categorizacidn, disuelve las polaridades, invierte las jerarquias; la
revelacion de que el dios negado, el forastero, el extrafio, pertenecio al
interior desde el principio, y de que el rechazo, la represion y la exclu-
sion de la diferencia (psicoldgica, étnica y religiosa) conducen a la com-
pleta catastrofe.

En “VL. Iphigenia at Aulis”, 1a estudiosa explica que la pieza es la
mas detallada y desarrollada versioén del mito arquetipico del nifio sa-
crificado para complacer a la divinidad; pero, a la vez, es la que con
mayor vigor pone en tela de juicio los motivos y la integridad del padre
que inmolara al hijo. Su comentario sobre la tragedia se cifie a cuestio-
nes argumentales, pues su intencidn es demostrar como casi todos los
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personajes son descriptos en funcién de sus acciones pasadas, de las que
proporcionan relatos para justificar actitudes o determinaciones presen-
tes, y en funcion de sus futuros comportamientos registrados en la tradi-
cién mitica y dramatica, un rasgo de intertextualidad que le da a la obra
un tono moderno. Asimismo, Hall alude a la fascinacion de Euripides
por explorar los factores que condicionan los cambios morales de los
personajes y los peligros inherentes a la precipitada e irreflexiva toma
de decisiones. Por ello, para la estudiosa, la impresion total que deja la
obra es la de una comunidad en absoluta crisis moral, y el problema real
de Ifigenia es como morir con gloria por una causa innoble por la res-
ponsabilidad de hombres completamente abyectos.

En “VIL Rhesus”, Hall sefiala que tal tragedia ha sido descuidada
por la critica por la simple razén de que es probable que no fuera com-
puesta por Euripides, aunque fue preservada entre los manuscritos de
sus obras. Se cree que es el trabajo de un poeta no identificado, que
vivi6 en el siglo IV a. C., momento en que se restablecia el interés por
dramatizar temas de Iliada. La estudiosa analiza el argumento de Reso
y considera que su prop0sito ético se centra en las virtudes y vicios de
los jefes militares, de modo de exhibir una galeria de hombres con dife-
rentes concepciones respecto de la guerra. Por otra parte, a pesar de que
el énfasis de la pieza estd puesto en sus héroes aristocraticos, Reso re-
sulta una rescritura curiosamente democratica de la historia épica. Hall
afirma que, al condensar habilmente dentro de una noche de subterfugio
militar la historia de toda la guerra de Troya, la tragedia constituye una .
Iliada teatral en miniatura.

En “VIIL Athenian Society”, la estudiosa recuerda que las tragedias
de Euripides se representaron en el festival que celebraba la identidad
del grupo ateniense y revelaba su “atenocentrismo”. Sin embargo, la
estructura social de la ciudad que el poeta habité fue muy heterogénea.
Estaba formada por los ciudadanos, los metecos, los esclavos y las mu-
jeres. Hall focaliza su atencion en el andlisis de la situacion de los es-
clavos y mujeres en la sociedad y muestra la predileccion de Euripides
por introducirlos en sus obras, atribuyéndoles, la mayoria de las veces,
virtudes e inteligencia heroicas, increible capacidad oratoria y papeles
importantes o protagonismo. Todas las observaciones de la estudiosa
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van acompafiadas por ejemplos y citas textuales tomados del corpus
euripideo.

En “IX. Euripides and Religion”, Hall manifiesta que una funcién
de los dioses de Euripides, cuando aparecen desde la maquina, es actuar
como dispositivo “metateatral” de alienacion, que conduce la atencion
hacia el poder del autor sobre la narracion. Pero, como la estudiosada a
entender, esto no significa que el poeta fuera ateo. En efecto, es un error
confundir las opiniones teologicas mas innovadoras de sus personajes
con su propia (desconocida) viston personal. Sus obras despliegan una
amplia variedad de visiones, ejemplificadas abundantemente por Hall,
respecto del mundo de los dioses y su relacion con los seres humanos,
que pueden calificarse como escépticas o cientificas. Sin embargo, como
agrega la estudiosa, el efecto general de la tragedia de Euripides no
subvierte los tres dogmas principales de la religion ateniense practicada
por sus ciudadanos: que los dioses existen, que atienden (aprobando o
no) los asuntos de los mortales, y que cierta clase de reciprocidad entre
dioses y hombres operaba, mas visiblemente, en los rituales, concebidos
como consolidacion frente a la catastrofe.

En “X. Music, Chorus, Song”, Hall sostiene que, aunque se han
perdido las melodias a cuyo compas los pasajes liricos de las tragedias
se cantaban, es posible descifrar parcialmente las “estrategias de sensi-
bilidad poética” (J. Gould, 1978) dentro de los medios expresivos for-
males y convencionales de 1a tragedia. Aparte de los cantos corales, el
poeta podia asignar a sus actores individuales varios modos de expre-
sion: paralelamente a los discursos y didlogos rapidos recitados, exis-
tian los cantos monddicos, los duetos, los intercambios cantados con el
coro y un modo intermedio de expresion en ritmo anapéstico.

Entre las funciones de las odas corales, la estudiosa menciona,
ejemplificando siempre con la produccion euripidea, las siguientes: ar-
bitrar entre las partes beligerantes de un debate, callar de manera cons-
piradora, cantar formas liricas derivadas del mundo de los rituales co-
lectivos, presentar una narraciéon mitica a modo de memoria, reflexio-
nar sobre las cuestiones planteadas en los episodios concretos.

En “XI. Speech”, Hall analiza las caracteristicas peculiares de los
prologos, debates y discursos de mensajero de las piezas euripideas.
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Mientras la tendencia general de la critica fue considerar que los
prologos del poeta eran programaticos, predecibles en su forma métrica
y en su funcion de ambientacion de la escena, la estudiosa destaca que
el dramaturgo fue capaz de experimentar nuevas combinaciones que
variaron el efecto teatral de sus prologos.

Respecto del debate, Hall establece que es uno de los recursos que
la tragedia ateniense asimil6 de las representaciones orales, determi-
nantes de otras dos grandes instituciones democréticas: la corte y la
asamblea. El estudio de la ciencia de la persuasion o el arte de la reto-
rica se reflejan en el uso de Euripides de figuras retoricas, tropos, topi-
cos comunes, argumentos hipotéticos de probabilidad y argumentos do-
bles. Por otro lado, la estudiosa considera los discursos de mensajero
euripideos como vivida “pequeiia épica™ de accion excitante, en estilo
pictorico.

Hall concluye su “Introduction”, aludiendo a la infinita versatili-
dad de registro expresivo del dramaturgo y a su habilidad para revolu-
cionar la diccion de la tragedia, al hacer que sus personajes hablen en su
distintivo modo humano.

Si bien la traduccion de Morwood esta realizada en prosa, los pasa-
jes liricos y corales, reservados para la performance cantada por el coro
o un personaje, fueron desplegados en lineas mas cortas que inevitable-
mente tendran la apariencia de versos libres. El propdsito del traductor
es remarcar la diferencia entre las partes recitadas y cantadas de las
tragedias. :

Las traducciones fueron hechas sobre la base de las versiones tex-
tuales fijadas por James Diggle en la serie Oxford Classical Texts. Aparte
de la cuestion de la autoria de Reso, se presentan los problemas vincu-
lados con la autenticidad de ciertas escenas de estas piezas, especial-
mente en Ifigenia en Aulide. Morwood utiliza corchetes en aquellos
pasajes que Diggle considera de atribucién dudosa o imposible a
Euripides. Los pasajes corruptos, cuya significacion es oscura, son de-
marcados por los signos especificos para el caso. El traductor evita de-
tenerse en estos problemas en sus anotaciones explicativas para cada
tragedia.

Asimismo, las traducciones fueron confeccionadas respetando el
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orden de los versos sugerido por Diggle, que en muchas oportunidades
se diferencia del orden textual estandar. Se utilizan asteriscos para indi-
car la existencia de comentarios sobre las palabras o los pasajes asi se-
fialados. Los nombres propios griegos se adaptaron a la ortografia
latinizada.

Las anotaciones explicativas contienen informacioén sobre mitolo-
gia, genealogia, filosofia, historia, geografia, observaciones de la criti-
ca, citas de otras obras, pasajes paralelos y referencias a cuestiones
lingiiisticas. La calidad de las traducciones propiamente dichas resulta
inmejorable, pues Morwood logra conciliar en su propuesta la fidelidad
al sentido del texto griego y la eleccion de una expresion afin al mismo,
sin forzar las posibilidades lingiiisticas de la lengua inglesa.

El volumen cuenta, ademas, con una muy completa y apropiada se-
lecciéon de bibliografia que abarca una amplisima gama tematica,
didacticamente ordenada segiin los siguientes titulos: “General Books
on Greek Tragedy”, “General Books on Euripides”, “Euripides” Life
and Biographies”, “Opinions and Interpretations”, “Reception of
Euripidean Tragedy”, “Visual Arts”, "Production and Performance
Contexts”, “Social and Historical Context”, “Specific Aspects of
Euripidean Drama”, e “Individual Plays”. En este iltimo grupo se enu-
meran las ediciones, comentarios y estudios mds relevantes y/o recien-
tes correspondientes a Ifigenia en Tauride, Bacantes, Ifigenia en Aulide
y Reso.

Aunque el material bibliografico revela su marcada procedencia
inglesa y americana, Morwood introduce en su cuidada y acertada se-
leccion los estudios que provienen de las lineas de pensamiento alema-
_ na, francesa ¢ italiana. El cuidado observado por Morwood en la elec-
cion, clasificacion y organizacion del extenso repertorio bibliografico
descubre su interés en que éste pueda satisfacer las expectativas tanto
de un lector especializado en el tema como del que no lo es.

El traductor presenta, ademas, un resumen cronoldgico que incluye
las fechas de produccion de las obras existentes de Euripides, adaptadas
del trabajo realizado por Christopher Collard (Oxford, 1981), y en co-
lumna paralela destaca los sucesos mas importantes ocurridos en la his-
toria de Atenas entre 462 y el 404 a. C.
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Morwood ilustra su trabajo con la exhibicion de dos mapas que
enmarcan la traduccion propiamente dicha de las cuatro tragedias
euripideas: el primero delimita geograficamente el mundo griego clasi-
co y el segundo se focaliza en la region del Mar Negro.

El trabajo interpretativo del traductor pone a Ifigenia en Tauride,
Bacantes, Ifigenia en Aulide y Reso al alcance de todo aquel lector que
tenga interés en investigar y comprender el universo euripideo y, a tra-
vés de ¢l, la cultura griega clasica.

Maria Cecilia Schamun
Universidad Nacional de La Plata
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XIV CONGRESO INTERAMERICANO DE FILOSOFIA
“Saber, virtud y pluralismo”

Dedicado a la exposicion y discusion en torno al saber, virtud y pluralis-
mo, el XIV Congreso Interamericano de Filosofia, organizado por la
Asociacion Filoséfica de México, la Sociedad Interamericana de Filoso-
fia, la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla y la Facultad de
Filosofia y Letras, se llevo a cabo durante los dias 16 al 20 de Agosto de
1999 en Puebla. Este importante evento contd, ademéas, con el auspi-
cio de la Alianza Francesa de México, el Consejo Nacional para la Cultu-
ray las Artes, la Coordinacién de Humanidades UNAM, el Departamen-
to de Filosofia UAM-I, la Direccién General de Servicios de Computo
Académico UNAM, la Division de Ciencias Sociales UAM-|, la Embaja-
da de Francia en México, la Embajada del Uruguay en México, la Facul-
tad de Filosofia y Letras de la BUAP, la Facultad de Filosofia y Letras de
la UNAM, l1a Fundacién TELMEX, el Gobiermno del Estado de Puebla,
Instituto de Investigaciones Filosdficas de la UNAM, Instituto Interame-
ricano de Cooperacién Internacional, el Instituto Italiano de Cultura, Ins-
tituto Tecnoldgico Auténomo de México, la Secretaria de Cultura del
Estado de Puebla, 1a Secretaria de Educacion Piblica, la Secretaria de
Relaciones Exteriores, la Secretaria de Turismo, la Universidad Auténo-
ma del Estado de México, la Universidad Autonoma Metropolitana
|ztapalapa, la Universidad del Claustro de Sor Juana, la Universidad
Intercontinental, la Universidad Panamericana, la Universidad Pedagé-
gica Nacional y los Voluntarios de la Facultad de Filosofiay Letras de la
UNAM.

El acto inaugural tuvo lugar el dia iunes 16 por la tarde en el Teatro
Principal. Alli se brindaron las palabras de bienvenida a cargo del Direc-
tor de la Facultad de Filosofia y Letras de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, el Dr. Roberto Hernandez Oramas y del Rector
de la mencionada Universidad, Dr. Enrique Doger Guerrero. Se sumé a
esta inauguracion el discurso del Gobernador Constitucional del Estado
de Puebla, el Licenciado Melquiades Morales Flores. Por otra parte, el
Presidente de la Asociacién Filoséfica de México, Dr. Carlos Pereda
Failache, expuso sobre el concepto de Futuro. Seguidamente, se asis-
tié a una sesién plenaria Etica y Politica, moderada por la Dra. Paulette
Dieterlen (México) y que conté con la presencia de especialistas de re
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conocido nivel internacional: el Dr. Osvaldo Guariglia (Argentina), el Dr.
Miguel Giusti (Peru), la Dra. Juliana Gonzalez (México) y el Dr. Luis
Villoro (México). Finalizada esta notable presentacion, se realizé un Ho-
menaje a José Gaos y se agasajo a los asistentes con un Brindis de
Bienvenida en la Facultad de Filosofia y Letras. El acto de clausura se
efectud el dia viernes 20 de Agosto en el Teatro Municipal de Puebla
con el discurso del Vicepresidente de la Asociacion Filoséfica de Méxi-
co, Dr. Mauricio Beuchot y con las palabras de agradecimiento del Pre-
sidente de la Sociedad Interamericana de Filosofia, Dr. Carlos Gutiérrez.
Seguidamente, se realizé una cena de Camaraderia que convocd a to-
dos los participantes del Congreso.

Las actividades académicas estuvieron consagradas a la lectura y discu-
sién de ponencias en secciones simultaneas matinales (de 9.00 a 14.00
hs.) y por la tarde (de 16.00 a 20.00 hs.). Dichas actividades estuvieron
organizadas en tomo a la exposicién de coloquios de las diversas areas
de Ia filosofia y organizados, a su vez, en mesas redondas, que, por su
tematica especifica, convocaron a todos los integrantes del Congreso. Se
establecieron 27 coloquios, cuyas comisiones de lectura abarcaron cerca
de 620 comunicaciones, 20 conferencias y 3 secciones plenarias, que
nuclearon a importantes profesores de distintas areas de la filosofia. Se
celebraron paralelamente exposiciones de artes plasticas, presentacio-
nes de libros y recitales de piano y flauta.

En lo que refiere al coloquio de Historia de la Filosofia Antigua, merece
destacarse su presencia en el marco del Congreso, dado que se vio
altamente enriquecida por la participacion, en primer lugar, del Dr. Al-
fonso Gémez Lobo (Georgetown University, EUA) en la mesa redonda:
Etica griega: el problema de la akrasia, en la que expuso con nota-
ble claridad el trabajo “Sécrates y la negacién de la akrasia” y, en se-
gundo lugar, por la participacion de la Dra. Ma. Isabel Santa Cruz (Uni-
versidad de Buenos Aires-CONICET, Argentina), quien brindé una con-
ferencia magistral “Inteligibilidad e inefabilidad en Plotino”, permitiendo
un fortalecimiento intelectual invalorable para quienes asistimos a estas
sesiones. Conto, ademas, con la exposicion de 32 ponencias que, gra-
cias a la impecable labor de sus moderadores, generaron interesantes
debates a proposito de fas posiciones criticas vigentes.

El primer coloquio de Filosofia Antigua se inaugura el dia 17 por la ma-
fiana organizado en torno a la mesa redonda Etica griega: el proble-
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ma de la akrasia -como mencionamos anteriormente-, donde se leye-
ron y discutieron los siguientes trabajos: “Sécrates y la negacion de la
akrasia” por Alfonso Gémez Lobo (Georgetown University-EUA),
"Consistency and akrasia en Plato’s Protagoras” por Raphael Woolf
(Harvard University-EUA) y “Los estoicos antiguos y el problema de la
akrasia” por Marcelo Boeri (CONICET-Argentina). La moderacion de la
mesa conté con la presencia de Margarita M. Valdés (IIF-UNAM). Por la
tarde, se continud, en primer lugar, con la mesa redonda: Etica griega:
el problema de la akrasfa Il, en la que se debatieron las siguientes
comunicaciones: “Akrasfa, identidad personal y responsabilidad en
Aristételes” por Ricardo Salles (IIF-UNAM), “Sophia y phronesis en
Aristoteles. Etica a Nicomaco™ por José M. Zamora (CNRS, Francia).
En esta oportunidad, la moderacion de la mesa estuvo a cargo de Alfon-
so Gémez Lobo. En segundo término, se desarroll6 la mesa redonda,
en la que se expusieron los siguientes trabajos: “La concepcién
tragicomica del eros en el Banquete de Platon. Una interpretacion del
discurso de Aristéfanes” por Lucas Soares (FFyL, UBA, Argentina), “Etica
y Poética en Aristételes” por Jesus Araiza (Universidad Pontificia de
México), “El error poético en Aristdteles” por Carmen Trueba Atienza
(UAM-I) y “La pasion discursiva. En torno al Edifo de Séneca” por José
Molina (lIP-UNAM). Virginia Aspe Armella se desempefi6 como
moderadora de esta mesa. '

El dia 18 por la mafana se presentt la mesa redonda: Epistemologia
y Metafisica antiguas I, que contd con la exposicion de las ponencias:
“Los modelos analégicos en Platon” por Alicia Cambiasso y Maria
Riadigos (Universidad de Mar del Plata, Argentina), “Una revision del
dualismo platénico a partir del Timeo” por Porfirio Ruiz (Universidad
Nacional de Colombia) y “La relacién entre la filosofia y la medicina
_ hipocrética” por Ana Bertha Nova (FFyL-UNAM). Victor Hugo Méndez
(IF-UNAM) fue el encargado de moderar esta mesa. Por la tarde, se
procedid con la Mesa Redonda: Epistemologia y Metafisica antiguas
I, en la que se escucharon los siguientes exposiciones: “El argumento
del tercer hombre y la posibilidad del conocimiento en Platon” por Silvana
Di Camillo (FFyL-UBA, Argentina), “Dentro y fuera de la caverna. Consi-
deraciones sobre la relacién entre la Republica y el Parménides” por
Raul Gutiérrez (Universidad Pontificia del Pera), “Una aproximacion al
gnosticismo conocido por Plotino” por Roberto Sanchez Valencia (Uni
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versidad Iberoamericana), “Philosophy as essentially dialectical: Plato
and Atristotle in comparison” por Teresa Padilla Longoria (Universidad
de Durham, Inglaterra). Ute Schmidt (IIFL-UNAM) actué como
moderadora de esta mesa.

El 19 por la mafiana se present6 la mesa redonda: ¢ En qué consiste
dedicarse a la filosofia antigua?, en la que se leyeron y debatieron las
siguientes ponencias: “Los griegos y sus estrategias interpretativas: un
ejemplo en el Sofista de Platén” por Silvia L. Tonti (UNLP, Argentina),
“Lecturas actuales sobre textos antiguos” por lvana Costa (UBA, Argen-
tina), “Leer e interrogar a los antiguos. Algunos ejemplos de ‘actualiza-
cién’ de la propia tradicion en los escritos platénicos” por Graciela Mar-
cos (UBA-UNLP-CONICET, Argentina) y “Filosofia antigua hoy: una pro-
puesta sobre su quehacer y su ensefianza” por Sandra Maceri (UBA-
CONICET, Argentina). Ofici6 como moderadora de la mesa Carmen
Trueba Atienza. Por la tarde, tuvo lugar, primero, la mesa redonda: Platon
y la educacién, en la que se discutieron las siguientes comunicacio-
nes: “En tomo a las profesiones manuales” por Ute Schmidt (IIFL-UNAM),
“Paideia et technique” por Marcelo Pimenta Marquez (Universidade
Federal de Minas Gerais, Brasil), “Democracia y educacién en Platéon”
por Victor Hugo Méndez Aguirre (IIF-UNAM) y “Filosofia, comedia y
paideia” por Marta das Gracas Moraes (Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Brasil). Ricardo Salles se ocupd de moderar esta mesa. En
segundo lugar, se asistié a la mesa redonda: Necesidad y contingen-
cia en Aristételes, donde se debatieron las siguientes comunicacio-
nes: “Necesidad y contingencia en Aristoteles con relacion al problema
de la inmutabilidad y temporalidad en Agustin de Hipona” por Josefa
Rojo (Universidad de las Américas, Puebla), “Necesidad y contingen-
cia: un andlisis desde la sustancia sensible” por Rocio Mier y Teran
{Universidad Panamericana), “Necesidad y contingencia en la teoria
aristotélica de la ciencia, segun la nocién de género-sujeto” por Virginia
Aspe Armelia (Universidad Panamericana) y “Necesidad y contingencia
en Aristételes” por Carlos Masmela (Universidad de Antioquia, Colom-
bia). Carmen Trueba Atienza fue la moderadora de esta mesa.

El 20 por la mafiana se presencio la Ultima mesa redonda: Légica y
metafisica en Aristételes, en la que se realizaron la lectura y discu-
sion de los siguientes trabajos: “Aristotle on Finding Definitions” por
Max Kolbel (University of Swansea, Reino Unido), “La Iégica aristotélica”
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por Niels Oeffenberger (Philosophisches Seminar, Universitét Minster),
“El problema del hypokeimenon. Ambigiiedad del concepto en el con-
texto de la Metafisica de Aristételes” por Florencia Sal (Universidad de
Mar del Plata, Argentina) y “La metafora en Aristételes” por Héctor Za-
gal (Universidad Panamericana). Esta mesa fue moderada nuevamente
por Ricardo Salles.

Por la relevancia y la seriedad de los temas abordados en las distintas
mesas redondas de los coloquios de Filosofia Antigua, asi como por ia
destacada presencia de especialistas de reconocido nivel internacional,
la cultura clasica ha contribuido una vez mas, gracias a la plena vigen-
cia de sus ideas, al enriquecimiento académico de este encuentro.

Silvia L. Tonti
Universidad Nacional de La Plata
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SIMPOSIO NACIONAL DE ESTUDOS CLASSICOS

XI° Reunido da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos
(SBEC)

Entre los dias 4 y 8 de octubre de 1999 se llevd a cabo en la ciudad de
Araraquara, Sdo Paulo, Brasil, el XI° Simpésio Nacional de Estudos
Classicos titulado “Arte, Saber e Cidadania na Antigliidade Classica”. Ei
evento, organizado por la Sociedade Brasileira de Estudos Classicos
(SBEC) y por la Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP, Campus de
Araraquara, conto con la presencia de gran cantidad de especialistas
brasileros y extranjeros invitados, numerosos profesionales y alumnos
de distintas Universidades de Brasil y también de Argentina.

La sesidn de apertura, realizada durante la mafiana del 4 de octubre en
el Anfiteatro de la Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP, Campus
de Araraquara, incluy6 la recepcion de las autoridades y participantes
del Simpdsio, los discursos de apertura pronunciados por el Presidente
de la SBEC, Prof. Carlos Alberto da Fonseca, la Secretaria General de
la Comisién Organizadora del evento, Prof. Maria Celeste Consolin
Dezotti, las autoridades de la Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP,
Campus de Araraquara y la conferencia inaugural a cargo del Prof.
Frangois Hartog, de la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
Centre Louis Gernet, Francia.

Las actividades académicas giraron en torno a la lectura y discusion de
alrededor de 250 ponencias distribuidas en 59 sesiones, versando so-
bre distintos temas de literatura, historia, filosofia, arte y arqueologia,
tecnologia, sociologia, politica y religion de las civilizaciones antiguas,
especialmente la griega y la latina. Las sesiones de comunicaciones
coordinadas y libres se distribuyeron en horarios matutinos y vesperti-
nos alo largo de las cinco jornadas en que transcurrio el evento. En los
horarios de 8 a 9 hs. y de 20 a 21 hs., se dictaron diez minicursos a
cargo de profesores, en su mayoria, brasileros y argentinos: “A medici-
na antiga até Hip6crates” (Prof. Wilson Alves Ribeiro Junior, Universidade
Estadual Paulista), “Trés olhares sobre a mulher romana” (Prof. Patricia
Bergamaschi, Faculdade Santa Marcelina, Sdo Paulo), “As linguas
romanicas na atualidade” (Prof. Bruno Fregni Basseto, Universidade de
Sao Paulo), “Tragédia grega e cinema: Euripides na tela” (Prof. Maria
Cecilia Nogueira Coelho, Universidade de Sdo Paulo), “Tragedia y argu-
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mentacion sofistica” (Prof. Viviana Gastaldi, Universidad Nacional del
Sur), “Lingua grega: visdo semantica, légica, organica e funcional” (Prof.
Henrique Graciano Murachco, Universidade de Sao Paulo), “El discurso
erdtico en la poesia augustea” (Prof. Lia Galan y Prof. Maria Delia Buisel,
Universidad Nacional de La Plata), “Epica y Tragedia: las preferencias
de Aristételes” (Prof. Ana Maria Gonzalez de Tobia, Prof. Gracieta Zecchin
de Fasano y Prof. Juan Tobias Napoli, Universidad Nacional de La Pla-
ta), “La historia de la filosofia antigua desde la perspectiva de Rodolfo
Mondolfo” (Prof. Blanca A. Quifionez, Universidad Nacional de Tucuman)
y “Syurveda: lamedicina en la India antigua” (Prof. Marja Ludwika Jarocka,
Universidad Nacional Auténoma de México).

Concurrieron al evento nueve conferencistas, cuatro de ellos provenien-
tes de Universidades extranjeras. Las conferencias fueron presentadas
en el Anfiteatro del Campus de Araraquara: “Premiéres figures de
I'historien en Gréce: histoire et historicité” (Prof. Frangois Hartog, Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Centre Louis Gernet ), “As-
pectos do pensamento hipocratico” (Prof. Maria Sylvia de Carvalho Fran-
co, Universidade Estadual de Campinas), “El Cero” (Prof. Juan Miguel
de Mora, Universidad Nacional Auténoma de México), “A Gramatica de
Dionisio Tracio e a origem da graméatica descritiva ocidental” (Prof.
Henrique Graciano Murachco, Universidade de Sao Paulo), “La toleran-
cia y la intolerancia en la India Antigua” (Prof. Juan Miguel de Mora,
Universidad Auténoma de México), “A Escola de Atenas: ciéncia, arte e
estudos classicos” (Prof. Sérgio Mascarenhas, Universidade de Sao
Paulo), “Mantegna, a historiografia romana e a idéia de Triunfo em torno
de 1500” (Prof. Luiz Marques Universidade Estadual de Campinas), “A
prosédia sempre sobrevive a histéria” (Prof. Alceu Dias Lima,
Universidade Estadual Paulista), Conferencia a cargo del Prof. Rodolfo
Buzén, Universidad de Buenos Aires y “A fala dos cidadaos. Tumulto e
‘antecipac¢des’ na Apologia de Socrates platénica” (Prof. Paulo Francis-
co Butti de Lima, Universita degli Studi della Reppublica di San Marino).
Todos los dias del encuentro, de 18 a 19 hs., se llevd a cabo la “Hora do
livro”, momento en que se expusieron libros y revistas de distintas Uni-
versidades de Brasil, Argentina, México y de otros paises de
Latinoamérica y Europa.

Se realizaron, asimismo, cinco reuniones administrativas y una Asam-
blea General de la SBEC, en las cuales se procedid, entre otros asun
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tos, a la eleccion de la nueva direccién de la Sociedad para el bienio
2000-2002. La actual Directoria de la SBEC cuenta con la Prof. Neiva
Ferreira Pinto como Presidente, con el Prof. Alzir Oliveira como Vice-
Presidente y con la Prof. Ménica V. C. Vitorino con funciones de Secre-
taria General.
El acto de clausura se efectué el viernes 8 de octubre a las 16 hs. e
incluyo los discursos de los miembros de la nueva Direccién de la SBEC
y la conferencia de cierre a cargo del Prof. Paulo Francisco Butti de
Lima, de la Universita degli Studi della Reppublica di San Marino, ltalia.
Por otra parte, tuvieron lugar, durante el Simposio, las reuniones de la
Intemational Plato Society, a cargo del Prof. Dr. Alcides Hector Rodrigues
Benoit y del Projeto “Apolionia”, a cargo de la Prof. Dra. Maria Beatriz
Borba Florenzano.
Ao largo de las jornadas en que transcurrié el encuentro se realizaron
demostraciones de dos paginas web, el “Centro Virtual de Estudos
Classicos” (CVEC), con el Prof. Jorge Ferro Piqué como responsable y
la Home Page “Grécia Antiga”, a cargo del Prof. Wilson Alves Ribeiro
Junior. Ambos sitios constituyen una herramienta actualizada, muy com-
pleta y sumamente util para los investigadores en estudios Clasicos.
Dentro de las actividades sociales y culturales del evento se organiza-
ron la presentacion del espectaculo teatral “Des-Medéia”, de Denise
Stoklos, en la noche del 4 de octubre; 1a lectura dramatizada de Medea
de Euripides, a cargo del Grupo Giz-en-Scéne de Lecturas Dramatiza-
das, la noche del 5 de octubre, ambas en el Anfiteatro del Campus; el
espectaculo teatral “Helénica” del Grupo Fora do Sério, en el Teatro
Municipal de Araraquara y la proyeccion de tres filmes: Medea, de Pier
Paolo Pasolini, Medea, de L. von Trier e lfigenia, de M. Cacoyanis, los
dias 5, 6 y 7 de octubre, respectivamente.
Durante la noche del 8 de octubre se realizo el “Jantar de
Confratemizagao”, ofrecido por los organizadores del evento, donde se
disfruté no sélo de una estupenda recepcion sino también de la hospi-
talidad y buena disposicion de nuestros colegas del pais vecino.
La seriedad en el tratamiento de los temas, laintensidad del eventoy la
excelente organizacion y prevision de las distintas cuestiones del Sim-
posio, son hechos dignos de destacar y un modelo a seguir para la
planificaciéon de encuentros de este tipo.
Maria Florencia Nelli
Universidad Nacional de La Plata
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XICOLOQUIO INTERNACIONAL
DE FILOLOGIA GRIEGA

“Influencias de la mitologia clasica en la literatura
espafola e hispanoamericana del siglo XVII”

Este Coloquio se inscribe en la linea de convocatorias que viene reali-
zando el Profesor Juan Antonio Lopez Férez desde el afio 1997, para
explorar {a influencia de la mitologia clasica en las literaturas espafiola e
hispanoamericana. El evento fue organizado en el Area de Filologia
Griega de la UNED, con la colaboracion del Vicerrectorado de Exten-
sién Universitaria de UNED, el Programa de Formacion del Profesorado
de la misma Universidad, la Conserjeria de Educacion y Cultura de la
Comunidad de Madrid, la Direccion General de Ensefianza Superior y
la Casa do Brasil.

Las reuniones tuvieron lugar los dias 1, 2, 3 y 4 de marzo de 2000, en el
Salén de Actos de la Facultad de Ciencias de la UNED. E! Profesor
Loépez Férez actué como Director de la Coordinacion del Coloquio y
colaboraron con él, los Profesores Alicia Esteban Santos (Universidad
Complutense de Madrid) y Carlos Roura Roig (UNED). El Comité Cien-
tifico estuvo integrado por los Profesores Mariano Benavente Barreda,
Dulce Estefania, Manuel Garcia Teijeiro, Ana Maria Gonzalez de Tobia,
Antonio Lépez Eire, Antonio Melero, Enrique Angel Ramos Jurado, Ig-
nacio Rodriguez Alfageme y Angel Vilanova.

La continuidad de la idea que el Profesor Lopez Férez ha materializado
en esta serie de Coloquios nos permite contemplar con precision la te-
matica escogida. A través de las mas de treinta ponencias que se pre-
sentaron en esta oportunidad, pudimos transitar con profundo interés
las producciones literarias de los autores espafioles mas destacados
del siglo XVII, asi como las de los menos difundidos en América. Tam-
bién pudimos acercarnos a los exponentes de la literatura latinoameri-
cana, que, gracias a esta reunién académica, pueden difundirse en
Espafia. El fructifero intercambio de informacién y de opiniones que se
llevé a cabo durante los cuatro dias que duré el Coloquio sirvié para
profundizar amistades académicas invalorables, asf como para acercar
nuestras literaturas a través de la visidn de colegas clasicistas, que de-
mostraron la sorprendente vitalidad del mito clasico, en las manifesta
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ciones literarias de ambos lados del océano.

El miércoles 1 de marzo, luego de una célida bienvenida, el Profesor
Lopez Férez dejo inaugurado el Coloquio, iniciandose asi las activida-
des programadas. Durante el primer dia, se registraron las siguientes
participaciones: German Santana Henriquez (Universidad de Las Pal-
mas), “De El Laberinto de Creta a La celosa de si misma: mitos, dioses
y monstruos en la dramaturgia tirsiana”; Fernando Garcia Romero (Uni-
versidad Complutense de Madrid), “La mitologia clasica en la obra de
Pedro Espinosa”; Juan Luis Lopez Cruces (Universidad de Almeria), El
valor paradigmatico del mito en la cienciatiteraria: Pinciano, Gonzalez
Salas, Jiménez Patén”; Vicente Manuel Ramén Palerm (Universidad de
Zaragoza), “Los mitos clasicos en Pedro Rosete y Nifio, Juan Matos
Fragoso, Juan Vélez de Guevara, Francisco Antonio de Monteser, An-
tonio Zamora”; José Vela Tejada (Universidad de Zaragoza), “Los mitos
clasicos de Alvaro Cubillo de Aragén, Francisco Antonio de Bances
Candamo, Antonio de Solis y Rivadeneyra, Antonio Enrique Gémez”;
Rafael Gallé Cejudo {(Universidad de Cadiz), “Actitud parédico-burlesca
de la mitologia clasica en la obra de los dramaturgos andaluces Vélez
de Guevara, Mira de Amescua, Jiménez de Enciso y Belmonte
Bermudez”; Miguel Sanchez Ortiz de Landaluce (Universidad de Cadiz),
“Formacion humanistica y utilizacion del mito clasico en Felipe Godinez,
Antonio Hurtado de Mendoza, Alonso Castillo Solérzano y Andrés de
Claramonte”; Juan Francisco Martos Montiel (Universidad de Malaga),
“Ecos de la mitologia clasica en la Escuela de Calderén: Jerdnimo de
Cancer y Velasco, Juan Bautista Diamante, José de Cafiizares”; Marcos
Martinez Hernandez (Universidad Complutense de Madrid), “La Mitolo- -
gia clasica en la épica espafiola del siglo XVII: Antonio de Viana”; San-
tiago J. Rubio Fernaz (Universidad de San Diego, California), “Temas de
la mitologia clasica en la obra de Sor Juana Inés de la Cruz”.

El dia jueves 2 de marzo se leyeron las siguientes exposiciones: José
Maria Camacho Rojo (Universidad de Granada), “El mito clasico en la
novela corta espaiola del siglo XVII"; Carmen Garcia Sola (Universidad
de Granada), Mito clasico en la fabula del XVii en Espafia”, Ana Maria
Gonzalez de Tobia (Universidad de La Plata), “Mito y materia literaria en
Luis José de Tejeda”; AntonioVillarubia Medina (Universidad de Sevilla),
“La mitologia clasica en la poesia de la Ecuela aragonesa del siglo XVII:
Lupercio L. y Bartolomé de Argensola y Esteban Manuel de Villegas”,
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Angel Vilanova (Universidad de Los Andes, Mérida), “La influencia de la
mitologia clasica en las literaturas de Colombia y Venezuela en el siglo
XVII"; Graciela Zecchin de Fasano (Universidad de La Plata) “Materia
mitica grecolatina en la obra del Inca Garcilaso de la Vega”; Juan Tobias
Napoli (Universidad de La Plata) “E! mito clasico en la literatura de Chile
y Pera durante el siglo XVIi”; Daniela Evangelina Chazarreta (Universi-
dad de La Plata), "Mito y materia mitica en Espejo de paciencia (1608)
de Silvestre de Balboa”.

El viernes 3 de marzo, se presentaron las siguientes ponencias: Jordi
Redondo Sanchez (Universidad de Valencia) “Apuntes sobre las alusio-
nes y motivos mitoldgicos, y literarios en general, en el tratado religioso
y la oratoria sagrada del siglo XVII”; Marla Angeles Duréan Lépez (Uni-
versidad de Malaga), “Algunas refiexiones sobre las relaciones de com-
patibilidad o incompatibilidad entre el mito clasico y el teatro popular
barroco”; Mariano Benavente Barreda (Universidad de Jaén), “Influen-
cias de la mitologia clasica en los filélogos, gramaticos y eruditos del
siglo XVI1”; Dulce Estefania (Universidad de Santiago de Compostela),
“Mitos clasicos en Francisco de Rojas Zorrilla y Agustin Moreto: algunas
calas”; Manuel Garcia Teijeiro (Universidad de Valladolid), “La mitologia
clasica en el teatro de Calderdn de la Barca”; Antonio Melero (Universi-
dad de Valencia), “La mitologia clasica en Gracian”; Enrique Angel Ra-
mos Jurado (Universidad de Cadiz), “Mito clasico y comedia histérica:
Las grandezas de Alejandro de Lope de Vega”; Jesus Maria Nieto Ibafiez
(Universidad de Ledn), “Modelos y referencias del mito clasico en la
novela picaresca del siglo XVII"; José Antonio Caballero Lépez (Univer-
sidad de La Rioja, Logrofic), “El mito en la historiografia espafiola del
siglo XVII”; Manuel Cerezo Magna (Universidad de Lérida), “Guillén de
Castro, Juan Pérez de Montalban y Juan Ruiz de Alarcon: algunas ob-
servaciones en torno a su mecanizacion mitolégica”; Pedro Pablo Fuen-
tes Gonzalez (Universidad de Granada), “Reflejos de la mitologia clasi-
ca en dos escritores murciaos del Barroco: el mansita Chéascales y el
diploméatico Saavedra Fajardo”; Rosa Maria Aguilar (Universidad
Complutense, Madrid), “Algunos epigonos gongorinos: Barcangel,
Jauregui y Trillo Figueroa”.

El sabado 4 de marzo se desarroll6 la Gltima sesién del Coloquio y se
presentaron las siguientes exposiciones: Luis Miguel Pino Campos (Uni-
versidad de La Laguna), “Presencia de los mitos clasicos en algunos
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poetas no gongorinos”; Alicia Esteban Santos (Universidad Complutense,
Madrid), “Presencia de mitos clasicos en los poetas Villamediana, Soto
de Rojas y Polo de Medina; Juan Antonio Lopez Férez (UNED, Madrid),
“Influencia de los mitos clasicos en Cervantes”; Ignacio Rodriguez
Alfageme (Universidad Complutense, Madrid), “Mitos y alusiones miticas
en Géngora”; Antonio Lépez Eire (Universida de Salamanca), “El mito
clasico en Quevedo”.

El prestigio de que gozan los Coloquios organizados por el Profesor
Lépez Férez nos lleva a agradecer el lugar que él nos ha concedido a
los participantes latinoamericanos, de modo que estas reuniones perid-
dicas tematicas no sé6lo nos convocan, sino que constituyen el funda-
mento de sélidas vinculaciones inter pares.

Resulta importante destacar que, en esta oportunidad, el Centro de Es-
tudios de Lenguas Clasicas. Area Filologia Griega de la Universidad
Nacional de La Plata estuvo representado por las ponencias de cuatro
de sus miembros, que representaron, junto con el Profesor Angel Vilanova
(argentino, radicado en Venezuela), el testimonio latinoamericano en el
evento.

Una vez mas, el Profesor Juan Antonio Lopez Férez se constituyd, a la
vez que en prestigioso especialista, en un excelente anfitrién y en un
avezado organizador de encuentros académicos.

Ana Maria Gonzalez de Tobia
Universidad Nacional de La Plata
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SEGUNDO COLOQUIO INTERNACIONAL
«Los Griegos: Otros y nosotros»

Especialistas, profesores, estudiantes y amigos de la Cultura Clasica
estuvimos de fiesta. Entre el 16 y el 19 de mayo de este afio, el Centro
de Estudios de Lenguas Clasicas, Area Filologia Griega de la Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educacion (UNLP) concreté su Se-
gundo Coloquio Internacional «Los Griegos: Otros y nosotros». Quie-
nes habiamos asistido al primero, no dudamos en acompaiiar al equipo
que encabeza la Prof. Dra. Ana Maria Gonzalez de Tobia, equipo que, a
pesar de ser poco numeroso, multiplica su entusiasmo y lo irradia gene-
rosamente. También la Comision de Alumnos colabord y reflejo, en su
apoyo constante, el respeto y el carifio que sus profesores han sabido
inspirarles.

La sede elegida, el distinguido Pasaje Dardo Rocha, predispuso al tra-
bajo y al intercambio de conocimientos.

El acto inaugural, a cargo de la Dra. Gonzalez de Tobia, dinamizé la
voluntad de cada participante para hacer de este acontecimiento una
experiencia personal y grupal renovadora.

Basta revisar el programa de actividades para advertir la rigurosa y es-
merada organizacion del Coloquio.

Desde el punto de vista académico, recordamos en especial:

* La presentacion de Crisis y remedio en el mito y el teatro: Las Traquinias
de Dora Carlisky Pozzi (University of Houston), publicado por la Editorial
de la Universidad de La Plata.

_ * Las sesiones plenarias y las conferencias dictadas por excelentes
clasicistas de América del Norte, América Latina y Europa, cuyos apor-
tes abarcadores y valiosos se reunieron en «La vigencia del pensamien-
to clasico humanista en la actualidad», titulo precisamente de} curso
completo. Tuvimos el placer de compartir estimulantes jornadas con L.
Acufia (UNLP), J. A. Alves Torrano (Universidade de Sao Paulo), E.
Caballero de Del Sastre (UBA), N. Cordero (Universidad de Rennes), D.
Deli (UBA), A. M. Gonzalez de Tobia (UNLP), G. Grammatico Amari
(Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion, Chile), F. Lisi
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(Universidad Carlos Ill, Madrid), J. A. Lopez Férez (UNED, Madrid), G.
Marcos (UBA/UNLP), E. Paglialunga (Universidad de Los Andes), D. C.
Pozzi (University of Houston), H. Sarian (Universidade de Sao Paulo),
Ch. Segal (Harvard University), P. Thiercy (Université de Bretagne Occi-
dental), H. Vucetich (UNLP).

* Las numerosas ponencias, mas de noventa, que testimonian la acep-
tacién de esta convocatoria por parte de colegas de nuestro pais y del
extranjero. Los titulos de las comisiones dan cuenta de la variedad de
temas investigados: épica, tragedia griega (Esquilo, Séfocles, Euripides),
tradicion clasica, historiografia, filosofia griega, lengua y educacion, lite-
ratura latina, literatura post-clasica. Es de suma importancia, por su efecto
multiplicador, la representacion en el Congreso de lo que podriamos
llamar el ‘mapa de los estudios clasicos’ de Argentina, esto es, las se-
des académicas que cuentan con catedras de Griego y Latin: junto a la
anfitriona, el Seminario Mayor de La Plata y las Universidades de Bue-
nos Aires, Cuyo, La Pampa, Lujan, Mordn, Rio Cuarto, Rosario, San
Juan, Tucuman y del Comahue, Nordeste y Sur. Nos acompafaron con
sus lecturas colegas de las brasilefias Universidade Estadual Paulista y
de Sao Paulo, ademas de la Universidad de Barcelona y Baylor University.

Especial mencién merece la intervenciéon de alumnos de la UBA, Uni-
versidad Nacional de Lujan, UNLP y Universidad Nacional del Sur, con
ponencias guiadas por sus profesores. La actitud reflexiva y aplicada de
los jévenes suma un nuevo presagio de buen futuro para los estudios
clasicos.

* Los dos minicursos «Homérica» y «A tragédia de Seneca:
intertextualidade e originalidade», a cargo de Jaume Portulas Ambréos
(Universidad de Barcelona) y Zelia de Almeida Cardoso (Universidade
de Sao Paulo) respectivamente. Cada disertante compartié con el publi-
co los hallazgos de la propia investigacion, al tiempo que vehiculizé este
legado gracias a innegables cualidades docentes.

Desde el punto de vista cultural, disfrutamos todos los dias de un es-
pectaculo de nivel. Actuaron el Quinteto de vientos, el Coro Juvenil, el
Taller de Teatro, con la emotiva tragicomedia A los rmuchachos y, en el
acto de cierre, el Cuarteto de Cuerdas, todos grupos pertenecientes a la
UNLP, lo que prueba ademas la vitalidad, el empuje y la presencia de
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Como cierre, la Sra. Ana Maria, acompanada por el Secretario Acadé-
mico, Prof. de Amézola, agradecié la cooperacién de su equipo y de sus
familias, de invitados y participantes, y remarcé la vigencia de los grie-
gos en la vida actual. Por parte de los invitados extranjeros, el Prof.
Pértulas consideré a la Dra. Gonzalez de Tobia como alma rectora de
proyectos de esta envergadura y elogié el clima de camaraderia y de
trabajo, reflejando en sus palabras el sentimiento unanime de la concu-
rrencia.

La cena final permitié asimismo reafirmar lazos de amistad, por medio
del didlogo franco, el brindis fraterno y el canto espontaneo.

En épocas tan dificiles en los Centros de estudio argentinos, no deja de
llamar nuestra atencion la vitalidad y la fuerza con que la Comisién Or-
ganizadora encara estos proyectos. A propésito de la capacidad de tra-
bajo y de la actitud responsable y comprometida de tan pocos miem-
bros, vaya para ellos aquel pensamiento de Heraclito que afirma: eig
gnol pupiol, é&v &pioTos ).

Unicamente nos queda un pedido formal: la continuacién regular de
esta feliz iniciativa, esta «fiesta», como indicAbamos al comienzo, para
la inteligencia y el saber. Dos Coloquios son suficientes para asegurar
que la UNLP ha instaurado una nueva tradicion. Bienvenida sea.

Elbia H. Difabio de Raimondo
Universidad Nacional de Cuyo
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Congreso Internacional “Omero 3000 anni dopo”

Durante los dias 6, 7 y 8 de julio del 2000, se llevé a cabo en la ciudad
de Génova el Congreso Internacional titulado “Omero 3000 anni dopo”,
donde participaron homeristas del mayor reconocimiento a nivel mun-
dial y donde una audiencia atenta se encontré con una sintesis de la
compleja situacion actual de los estudios homéricos.

Las actividades se desarrollaron en el suntuosoc Salone del Maggior
Consiglio del Palazzo Ducale, conducidas por un comité cientifico
presidido por el Prof. Franco Montanari (Universita di Genova), e integrado
por los profesores Richard Janko (University College, London), Wolfgang
Kulimann (Universitat Freiburg), Joachim Latacz (Universitat Basel),
Frangoise Létoublon (Université Grenoble iil) y Luigi Enrico Rossi
(Universita di Roma “La Sapienza”). Para Ia organizacion de tal encuentro
la Universidad de Génova conté con amplio apoyo de entidadades
gubemamentales y privadas, tanto a nivel regional de Liguria, como
nacional (patrocinado por el Presidente de la Republica Italiana) e
internacional (Embajada de Grecia, Unesco, etc.).

En el marco de estos tres intensos dias, sesionando desde las 9 hasta
las 19 horas, entre gratos aunque breves intervalos, las comunicaciones
estuvieron repartidas consecutivamente en tres areas: el texto (forma
de la expresion y forma del contenido), la transmisién del texto
(manuscritos y exégesis antigua) y el contexto (arqueologia e historia).
Después de los discursos inaugurales, en que ya se manifesté
implicitamente un contraste entre tradicién clasicista y vanguardia
comparativista que persistiria hasta la sesion de cierre, la primera
lectura fue realizada por la Prof. Anna Morpurgo Davies, bajo el titulo
“Lalingua dell'epica greca arcaica”. Luego se sucedieron, coordinados
por el benemérito Prof. Janko, los profesores Georg Danek (Universitét
Wien), con “Traditional referentiality and Homeric intertextuality”; Mario
Cantinela (Universita Cattolica, Milano), con “Sul discorso diretto in
Omero”; Rainer Friedrich (University of Halifax), “Composition-by-
Theme and Free Narrative: The Opening of Avdo Mededovic’'s Meho
and the mise-en scéne of Homer’s lliad”; y Jenny Strauss Clay
(University of Virginia), “Odyssean Animadvertions: Some
Methodogical Dilemmas”. Cada dia se expusieron también varias
comunicaciones breves.
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La segunda jornada fue coordinada por el Prof. Kullman. Finalizando
con el drea de interpretacion del texto, el Prof. Seth L. Schein (Univer-
sity of California, Davies) habl6 sobre “Mythological Allusion in the Odys-
sey”. Luego el arduo tema de Ia transmision textual se abrié camino con
el Prof. Albio Cesare Cassio (Universita di Roma “La Sapienza®), bajo el
titulo “Archaioi Homerikoi le pit antiche edizioni dell'epica e Ia filologia
dei rapsodi”, para seguir con el Prof. Martin West (All Souls College,
Oxford) tratando “Zenodotus’ Text” y con el Prof. Antonio Rengakos
{Universidad de Thessaloniki) con “The Hellenistic poets as Homeric crit-
ics”. Por la tarde, los profesores Martin Schmidt (Universitdt Hamburg) y
Robert Lamberton (Washington University, St, Louis) expusieron
respectivamente “The Homer of the Scholia: what is explained to the
reader?” y “Homeric Allegory and Homeric Rhetoric in Ancient Peda-
gogy”; luego continuaron las comunicaciones breves.

El ultimo dia del congreso, dedicado al contexto homérico, bajo la
coordinacién del Prof. Latacz, comenzd espectacularmente con la
exposicion de los hallazgos del Prof. Manfred Korfmann (Universitat
Tubingen) y sus colaboradores en el sitio arqueolégico de Troya. Alli
estan desenterrando una ciudad diez veces mas grande que las
descubiertas hasta ahora, la que se corresponde en mayor detalle con
la descripta en los textos homéricos. Luego prosiguié con otra exposion
espléndidamente ilustrada el Prof. Vassos Karageorghis (Universidad
de Chipre), presentado como el Nestor actual de la arquelogia griega,
quien hablé de “Homerica in Cyprus”. Antes de pasar a la Ultima sesion
de comunicaciones breves el Prof. Jan Paul Crielaard (Vrije Universiteit
Amsterdam) expuso sobre “A Historical Homeric Society. Epic Poetry,
Material Culture and Aristocratic Self-Representation in the Greek World
of the Eight and Seventh Centuries BC". Por ia tarde siguieron los
_ profesores Karl Holkeskamp (Universitat Koln) y Mario Benzi (Universita
di Pisa) respectivamente con “Ptolis and agore: Homer and the Archae-
ology of the City-State” y “L'Anatolia occidentale e la guerra di Troia”.
Un rasgo particular que liama la atencién de los participantes es que no
hubo espacio para el debate, ya que por motivos de tiempo las preguntas
fueron postergadas hasta la sesidn de cierre, en cuya mesa redonda el
comité cientifico apenas pudo intentar resumir una perspectiva, dejando
numerosas polémicas en estado incipiente.

Entre las férmulas, temas y escenas tipicas con que los estudios
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homéricos varian, innovando o invocando a los linajes de la oralidad o
del papiro, se concluyé que ain queda mucho por investigar, y que
continGan siendo necesarias tanto una escrupulosa revision de las
fuentes como una ampliacion interdisciplinaria de los enfoques.

Pablo Friedlénder
Universidad Nacional de La Plata
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PUBLICACIONES

{hees

o: $12
(mis gastos de-envio)
Precio $ 15
(m4s gastos de envio)

El mito de Odiseo. G. Zecchin de Fasano’y C. Fernéandez
El mite de-Heracles.-C: Ferndndez

El mito de Teseo. G. Zecchin de Fasano

El mito de Medea. J. T. Népoli

Para recibir solicitud de compra dirigirse a:
Revista Synthesis

Centro de Estudios de Lenguas Clésicas - Area de Filologia Griega
Facultad de Humanidades y Cs. de 1a Educacion. UNLP
Calle 48 /6 y 7, Oficina 517 - 1900 - La Plata

E-mail: afgrieg@isis.unlp.edu.ar
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