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Editorial

ulero agradecer a todos aquellos que apoyaron con sus palabras de aliento
el primer namero de 47 al fondo, nuestra revista.

Es nuestro deseo transformarla en un instrumento de debate y de teoria y
critica en el proceso de ensenanza y aprendizaje de nuestra disciplina: la
Arquitectura.

Desde este lugar construimos la revista.

Por eso este numero dos trae como cuerpo central el Encuentro en La Plata:
ensenar arquitectura, construir la ciudad, que tuvo como propuesta un
modo alternativo de concebir la ensenanza, esta vez por fuera del circuito
curricular, intentando sacudir el tedio académico dejando que nuevas voces,
nuevos aires sacudan nuestras mentes. Las paginas centrales reflejan ese
nuevo estado de animo.

Las ideas y debates sobre el espacio publico deben ser puestos en el tapete,
hoy mas nunca cuando “/o publico” se va transformando en tierra de
nadie, el espacio publico latinoamericano, el Pasaje Dardo Rocha, su
interioridad publica y el Estadio Unico como tema de equipamiento masivo
se contraponen desde distintos angulos a su destruccién.

Los aforismos de Snozzi aportan lucidez y profundidad al campo del
conocimiento cultural de nuestro oficio.

Pérez Oyarzun joven maestro y arquitecto chileno aporta un texto de gran
interés académico emergiendo su original idea: “la ensefanza como obra
de arquitectura”.

Quiero cerrar esta editorial dedicando este numero a la memoria de
Edgardo Vigo, artista contemporaneo platense que supo sintetizar y
trasmitir creatividad, inteligencia y compromiso desde sus increibles
grabados, su arte postal o sus “mdquinas inatiles” y también desde su
pequeno lugar de maestro en el Colegio Nacional de nuestra Universidad.

Arg. Alberto Sbarra



El espacio publico

Crisis actual, el espacio publico latinoamericano

B vique Bares]

Arquitecto y profesor de la
Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la UNLP

“...Al enfrentar el presente preferimos invertir en lo que queremos ser; oscilando entre
extremos de jerarquia y anarquia, depositamos toda la confianza en ordenes futuros acabados y
perfectos que resolveran el problema de no poder aceptarnos como somos. Como otros

colonizados somos los adeptos ideales de la utopia...”
Carlos Ferreira dos Santos

uizas es una de las cuestiones centrales, en la
cotidiana problematica de la organizacion del
espacio, por lo cual esta relacion de espacio y
sociedad encierra uno de los conflictos mas
complejos de poder analizar y comprender con
el fin de proponer alternativas espaciales
superadoras.

Es indudable que en un mundo que se globaliza
y su poblacién crece en forma exponencial,
especialmente en América Latina donde la
fragmentacion social alcanza niveles cada vez
mas diferenciados, planteara escenarios
espaciales muy diversos.

El concepto de espacio publico a los efectos de
su definicion, debera necesariamente ser
conceptualizado a partir de las percepciones e
interpretaciones de su significado histérico y su
pertenencia cultural y politica en el concepto de
calidad que intentaremos proponer.

en organizaciones de espacio no sera lo
suficientemente abarcativa en el campo
epistemoldgico, pero lleva la carga irrenunciable

Es indiscutible que nuestra vision de especialistas

de la construccion del espacio en la ecuacion
espacio-sociedad.

Si bien es cierto que el espacio publico ha tenido
a lo largo de la historia un rol protagénico en la
organizacion estructural de la ciudad
manifestandose con distintas expresiones
formales y simbdlicas, es a partir de la
Revolucion Industrial que surge la necesidad de
repensar el significado del uso del espacio
impuesto por la eclosiéon y el crecimiento de las
organizaciones sociales, generando un nuevo
fenémeno econémico, cultural y politico que
dan como resultado una nueva realidad social.
Es a partir de aqui cuando se agudiza el conflicto
socio-espacial poniendo en crisis a la ciudad, que
por cierto no estaba preparada para semejante
impacto. El escenario de esta nueva
configuracién trastoca inevitablemente todos los
espacios tanto publicos como privados.

Estas situaciones que tienen sus primeras
manifestaciones en los paises centrales, tienen
sus correlatos en el tiempo en |0s paises
periféricos donde América Latina sufre estos




fenomenos a su manera: centro, periferia,
alineacion, segregacion, marginalidad,
tercializacion, contaminacion, etc., etc., de un
modo muy particular.

Esta claro que la ciudad entendida como sistema
fisico albergante de la sociedad de nuestro
tiempo, es el resultado de un proceso en el que
intervienen numerosos factores, cada uno de los
cuales se halla ademas interrelacionado con
todas las restantes. Hoy sabemos que la ciudad
es un proceso y un producto al mismo tiempo,
con lo cual a menudo podemos hacer un buen
diagnostico historico; pero lo que resulta
altamente complejo es poder gestar propuestas
espaciales albergantes de esta nueva situacion.
Estas reflexiones nos llevan a pensar que en
realidad cada ciudad tiene su propia crisis y que
cada una de ellas requiere una respuesta
particular, no siendo posible una respuesta valida
para todas.

Si tomamos como ejemplo una de las ciudades
paradigmaticas de América Latina: Brasilia donde
en muchos aspectos roza la utopia de imaginar

que es posible la organizacion de una nueva
sociedad a partir de imaginar un nuevo espacio;
como senala < cuando reflexiona sobre Brasilia
“Parece que es caracteristico del ser brasilerio la
proyeccion del espacio en el tiempo. Solo
consequimos ver nuestro universo y en
consecuencia definir nuestra identidad previendo
el futuro. No gustamos mucho de lo que
tenemos, ni de lo que conseguimos acumular
precedente del pasado. Al enfrentar el presente
preferimos invertir en lo que queremos ser;
oscilando entre extremos de jerarquia y anarquia,
depositamos toda la confianza en oérdenes futuros
acabados y perfectos que resolveran el problema
de no poder aceptarnos como somos. Como
otros colonizados somos los adeptos ideales de la
utopia. Tal vez hayamos exagerado al introyectar
el mito del Nuevo Mundo en nuestra vida
cotidiana, como innegablemente el Nuevo
Mundo en forma paraddjica es y no es aquel en
que vivimos, solo nos resta una actitud de
ESPERANZADA melancolia.”

Intentar transitar caminos proyectuales

Boceto-collage
Enrique Bares

.



alternativos, implica definir algunos conceptos
tales que nos permitan interpretar las
problematicas sociales de nuestro tiempo, y sus
expectativas, de modo tal de poder proponer
espacios potenciadores de dichas necesidades.
Esta posicion indudablemente implica una ética'y
un compromiso concreto con la construccion de
un mundo donde la calidad de habitat colectivo
e individual sean el centro del debate.

Por lo pronto para poder profundizar esta linea
de pensamiento hay que definir con mas
precisién que se entiende por calidad de habitat.
Esto nos remite a la filosofia de la ciencia, el
modelo de sociedad y el concepto de ser
humano como actor individual y social. Por otro
lado estamos histéricamente situados en la
sociedad latinoamericana y politicamente
comprometidos con su presente y futuro.
Consecuentemente la formulacion del concepto
de calidad de habitat implica ademas una
filosofia social elaborada a partir de la
perspectiva cultural y politica de América Latina
en el contexto de las relaciones de
interdependencia internacional.

Si bien es posible pensar en muchos planos o
dimensiones distintas de habitat, solamente
reflexionaremos sobre los que consideramos
centrales para esta problematica, senalando la
tendencia por la que hoy transcurre nuestra
sociedad de un modo critico que nos permita
transitar nuevas alternativas.

El modelo refleja una condicién instrumental,
extrinseca, formal, y significa también perfeccion
tecnocratica y sofisticacion de medios,
independientemente de su contenido politico y
su relevancia cultural; tiende a acumular bienes
materiales independientemente de sus valores
éticos. Su orientacion hacia el crecimiento
cuantitativo y material viene acompanado por la
disparidad econdmica 'y social. Si estos
paradigmas significan los destinos de la
sociedad, corremos el riesgo de la degradacion
social.

Por el contrario una nueva vision deberia reflejar
una condicion ética e intrinseca del ser humano
como actor individual y social politicamente
comprometido con la sociedad.

Por lo tanto este concepto precisa por sobre
todas las cosas la satisfaccion de las necesidades
basicas y el compromiso colectivo de toda la
poblacion en su medio cultural, preocupandose
basicamente por la distribucion equitativa de los
bienes materiales y no materiales producidos por
la comunidad comprometiéndose ademas con su
autonomia cultural.

La adopcion de esta orientacion no significa
desconocer la perfeccién metodoldgica o el
desarrollo tecnolégico en la construcciéon de un
habitat para el desarrollo de una vida social
integrada. Por lo tanto lo que se invalida es la
primacia de lo instrumental sobre lo sustantivo
en definitiva de los medios sobre los fines.

Por otro lado el concepto de calidad individual y
calidad colectiva son dos fases de la misma
realidad. Visto desde otro plano esto nos lleva a
considerar la interaccion entre lo individual y lo
colectivo, entre el bien personal y el bien comun,
entre libertad y equidad.

La premisa de este argumento es que una

interaccion correcta de la libertad y la equidad
en su contexto cultural posibilitara el desarrollo
de una experiencia cualitativa de vida que
garantice un espacio adecuado para la opcion
individual y la promocion colectiva, o sea para la
construccion de un orden social libre y
equitativo.

Esta definicion implica el compromiso social en el
cual el hombre para dar sentido a su vida, busca
integrarse en su sociedad concreta con la vision
de organizar la vida y el espacio social sobre la
base del bien comun.

La estrategia politica para llevar adelante estos
principios es incuestionablemente la
participacion.

A su vez la participacidon como estrategia critica y
constructiva hace posible la adopcion de
alternativas importantes y significativas, tanto
individuales como colectivas, en la construccion
de un habitat superador.

A partir del Movimiento Moderno mucho se ha
pensado y hecho sobre como actuar en la
construccion del habitat. Este aporte gener6 una
masa critica de conocimiento invalorable a la
hora de actuar, pero sin duda la gravedad del
conflicto al que hoy nos enfrentamos requiere
como hemos senalado, de un aporte tedrico
capaz de poder interpretar una polifacética
sociedad en permanente cambio y poder
proponerle nuevos espacios donde encuentre en
lo individual y colectivo el habitat adecuado.

Un analisis global de la situacion, sobre todo en
el crecimiento y expansion ilimitado de las
ciudades formando verdaderas aglomeraciones
sin identidad donde los espacios publicos
estructurantes se diluyen en un mar de
incertidumbres, nos lleva a conclusiones
pesimistas.

Sin embargo no seria justo pensar en la
irreversibilidad de esta tendencia e intentar al
menos en teoria construir un orden donde el
espacio social recupere un nuevo protagonismo,
donde la calle corredor sea verdaderamente el
condensador de la vida social, un elemento de
encuentro estructurante urbano, un conector
entre lo publico y lo privado, cuyo uso le
imprime la propia identidad que.la hara
particularmente diferente de otros.

El espacio publico hoy se ve trastocado y
sustituido por el espacio privado. Pierde vigencia
la calle y la plaza, siendo sustituidos por
shoppings donde se pierde la nocion de tiempo
espacio e identidad, y donde el consumo
sustituye al encuentro transformando al ser
social en un autista consumidor de objetos.

La pregunta recurrente es siempre la misma:
¢qué hacer mientras tanto?.

Hemos sentado nuestra postura ética, basada en
el compromiso no soélo individual sino de un
grupo inmerso en una corriente de pensamientos
que nos ha permitido postular distintas
propuestas proyectuales en el camino de intentar
aportar a la construccion de nuevos escenarios.
A nuestro entender el proyecto para el concurso
internacional del centro Poniente de Santiago de
Chile es una sintesis proyectual donde los
postulados precedentemente descriptos
interpretan a una sociedad en su conjunto en un
momento muy particular de América Latina



donde se abria una nueva esperanza y en donde
el espacio albergante debia contener y potenciar
un nuevo orden mas justo y equitativo.

La propuesta consustanciandose con las
aspiraciones de la comunidad de Santiago de
Chile, propone una organizacion espacial que
respetando la historia y su cultura, sea capaz de
revertir el proceso de tercializacion y segregacion
existente, adoptando una estructura
potencializadora de los espacios publicos y
privados. Permite una solida redensificacion sin
perder identidad y optimizan estructura y espacio
con profundo sentido social.

El proyecto generd una estética del cambio,
donde lo nuevo y lo preexistente debian convivir
en un proceso de permanente transformacion.
La pauta fundamental de la propuesta implica la
construccién y reciclaje sin que la poblacion
debiese trasladarse, sino que por el contrario
debia ser reabsorvido por el nuevo tejido urbano.
Y es aqui donde el espacio publico cobra un rol
protagonico, y quizas la plaza frente a la iglesia
Santa Ana adquiere la dimensién de una nueva
sociedad que respeta el pasado donde conviven
lo liturgico y una nueva cosmovision del mundo.
El otro ejemplo que vale la pena sefalar por su
implicancia espacial en nuestra ciudad, es sin
duda el Centro de las Artes para el Teatro
Argentino, inmerso en el eje civico de la ciudad
de La Plata donde la alternancia de edificios
publicos y vivienda, logra la nocién, a nuestro
entender, de vida cotidiana integrada.

La tradicion neoclasica de los espacios publicos
donde solamente eran visivilistas y periféricos,
basta recorrer los jardines de la Casa de Gobierno,
la Legislatura, la Municipalidad o los jardines del
viejo Teatro para comprender los postulados de
una historia reciente, que indudablemente debian
reproponerse.

Cuando formulamos nuestra propuesta para el
Centro de las Artes del Teatro Argentino,
consustanciandonos con una estructura urbana
que debia albergar necesariamente nuevos
contenidos, sentimos el compromiso de
transformar el espacio visual y periférico del
pasado, en el hecho central de la propuesta, de
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modo tal que su sintaxis estructural se
fundamentase sobre una plaza publica de uso
cotidiano, connotado por las actividades
culturales emergentes del complejo.

El hecho de que un edificio sea oradado y
estructurado a partir del espacio publico, sin que
altere sus actividades especificas, es el logro mas
significativo de la propuesta.

En los ejemplos senalados ya sea para una
propuesta urbana a escala de la reformulacion
de una ciudad como fue el proyecto de Santiago
de Chile o el proyecto para el Centro de las Artes
del Teatro Argentino, el espacio publico es el
estructurante de ambas propuestas.

Por conviccién individual y por pertenecer a un
grupo cuyo compromiso irrenunciable a seguir
transitando el camino de la busqueda
permanente, es que me permito abrigar una luz
de esperanza en este letargado final de siglo.®

Teatro Argentino de La
Plata. Fotos actuales

Claudia Waslet



(1) En la primera
estructura de estaciones
de ferrocarriles, la
estructura urbana de
Sferrocarriles, al menos
después de Haussmann,
Jfue clara en intenciones:
una gran pieza de
equipamiento, ubicada
en la inmediata periferia,
Jormaba una clase de
puente cabecera
dominando un eje vial
hacia el centro de la
ciudad, casi una
extension de las lineas
[férreas. Detras de la
estacion son localizados,
depositos y estructuras
industriales. En el caso
de lineas ferroviarias que
atraviesan la ciudad, si
la ferrovia es pasante, la
estructura organizativa
se adapta: la estacion
mira a una solucion de
continuidad entre la

ciudad y el campo o entre

ciudad y area industrial
y promueve hacia el
centro la calle o las
avenidas de la estacion
(vialli della estazione,
avenues de la gare,
bahnbof strassen),
nuevos vectores del
desarrollo urbano. (Nico
Ventura. Stazioni
Sferroviari per la citta di
oggi. Casabella N° 606)

Pasaje Dardo Rocha,
desde calle 50.
Foto actual

El Pasaje Dardo Rocha

Interiores publicos

Jorge Prieto

Arquitecto y profesor de la
Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la UNLP

“Considerar al espacio publico como el producto de una colision, fugaz e inestable entre forma
y politica... el espacio publico no es el espacio abierto y de libre acceso en la ciudad, ni esta

definido de una vez y para siempre; se trata de una cualidad politica de la ciudad que
puede o no emerger en definidas coyunturas, en las que se cruzan de modo

onsideraciones sobre el espacio publico

En la ciudad de La Plata el espacio publico
abierto es sustantivo, desde su trazado (se
hicieron correcciones al trazado original debido a
la localizacion del bosque), a su jerarquia de
capital (nace metrépolis por necesidad politica,
aun antes de cristalizarse como tal). Lo mismo
ocurre con los espacios publicos cerrados o
cubiertos, aunque tardiamente alcanzaron a ~
estar a escala de la visiéon urbana de su
fundador. Evolucionaron de pabellones
desarmables a edificios de buena factura en el
caso del Teatro Argentino y el Coliseo Podesta.
Hacia 1927 se proyectan y ejecutan dos de los
espacios publicos urbanos cubiertos
cualitativamente memorables: El Pasaje Rodrigo,
obra del Ing. Montalvo y el Pasaje Dardo Rocha,
obra de los arquitectos Quickney y Cook. Si bien
pensadas tipoldgicamente calles comerciales
cubiertas, paradojicamente el edificio mas
relevante por escala, insercion y propuesta
urbana surge por la rehabilitacion de un edificio

unico diferentes historias de muy diferentes duraciones: historias
politicas, técnicas, urbanas, culturales, de las ideas, de la
sociedad; se trata de una encrucijada.”

Adrian Gorelik.

de la infraestructura del transporte. A partir de
ese momento el edificio del Pasaje Dardo Rocha
resumira y dara lugar a las necesidades y
programas emergentes de la evolucion y
complejidad del area centro de la ciudad en sus
distintas fases. De hecho el gobernador
Monteverde lo pensaba como el equipamiento
urbano a escala metropolitana que necesitaba la
ciudad.

El Pasaje Dardo Rocha en la historia

Aunque su historia no deberia contarse en
singular, queda para un articulo mas extenso, la
transformacién del Pasaje en edificio-manzana y
su relacion con las resultantes del loteo del
terreno adyacente a la estacion.

Comenzado en 1883 y habilitado en agosto de
1887 los terrenos del ferrocarril del oeste
limitaban con las calles 48, diagonal 80, calle 50
y avenida 7, con acceso del ramal de vias desde
diagonal 80. El edificio construido para la
estacion ocupa la manzana contigua a la playa




de maniobras, o sea la delimitada por la avenida
7y las calles 49, 6 y 50 por donde enfrenta la
plaza San Martin, bordeada también por la
Legislatura y la Casa de Gobierno: “/a
significacion civica de tan privilegiado
emplazamiento, era acorde a la importancia que
se asignaba al ferrocarril no sdlo respecto a
transportes y comunicaciones, sino también en
cuanto concierne al surgimiento y progreso de
centros urbanos”?. El edificio de propiedad del
estado provincial al cual también pertenecia la
empresa del Ferrocarril del Oeste que compartia
el servicio de transporte de La Plata con las
empresas privadas del Ferrocarril del Sur y del
Ferrocarril de Buenos Aires y Puerto de la
Ensenada. El Ferrocarril del Sur ocupd como
arrendatario la Estacion 19 de Noviembre hasta
la inauguracion de la propia en la esquina de
calle 1y diagonal 80 el 1 de octubre de 1906.
En febrero de 1906 fueron subastados los
terrenos de la playa de maniobras adyacentes a
la antigua estacion y en septiembre del mismo

ano quedo clausurado al uso ferroviario el
edificio principal que permanecio bajo el
dominio del estado provincial. La utilizacion
inicialmente dada a la ex estacién fue servir de
sede al Telégrafo de la Provincia, Boletin Oficial,
Caja Popular de Ahorros, Direccion General del
Registro Civil y otras reparticiones provinciales y,
ademas, al Distrito Militar y Junta de Excepciones
y a la Secretaria del Tiro Federal La Plata.

En 1928, el gobernador Luis Monteverde ide¢ la
construccion de un pasaje, “cuyo aspecto
exterior sera el de un sobrio palacio francés, para
destinarlo a salas de concierto, pequenos teatros
y un gran vestibulo central para exposiciones.”
Las obras de remodelacién y reparaciones
generales del edificio, iniciadas el 6 de julio de
1928 segun el proyecto preparado por los
arquitectos Quincke y Cooke, terminaron por dar
forma de claustro al edificio, cerrando con un
hall de acceso en planta baja y el auditorio y una
sala de teatro en el primer y sequndo nivel de la
zona de ingreso de las formaciones del

Estacion “19 de
Noviembre”,
vista desde 7 y 53.

Estacion “19 de
Noviembre”,

vista desde diag. 80 y 49.
Edificio de la Legislatura
al fondo.

Pasaje Rodrigo.
Etapa de construccion

Pasaje Rodrigo.
Interior. Foto actual

(2) Alberto SJ. de Paula.
La Ciudad de La Plata.
Sus tierras y su
arquitectura. Edicion del
Banco Provincia de Bs.
As., 1987.

Pasaje Dardo Rocha.
Interior. Foto actual



Pasaje Dardo Rocha.
Corte transversal

ferrocarril, sobre la recientemente abierta calle 6.
El contrafrente incorporado se ajusto a las
modificaciones en aberturas y tratamientos
murarios, también fue reconstruida la mansarda
con su correspondiente aventanamiento,
dandosele suficiente altura de uso interno para
poder ser aprovechado sin dificultad. El edificio
fue denominado “Pasaje Dardo Rocha” y paso a
servir de sede al Archivo Historico de la Provincia,
Museo de Bellas Artes, Telégrafo y otras
reparticiones provinciales, en tanto que el
perimetro sobre planta baja fue remodelado
para formar locales comerciales, cuyo
arrendamiento fue rematado el 17 de abril de
1931. La adicién de terrazas laterales produjo la
articulacion faltante entre el nivel comercial y las
aceras de fuerte pendiente.

En 1944 se instal6 el Correo. En esta etapa
histérica, sufrié los danos imaginables por su uso
multiple, sin embargo fue con esta actividad
donde coincidieron propuesta tipoldgica y uso
real de pasaje urbano. En 1982, en el afno del
Centenario de La Plata, las autoridades de
entonces buscaron recuperar aquella idea de
Monteverde y recrear el Pasaje como un gran
Centro Cultural.

Vista desde calle 7

Vista desde calle 50

“Aceptar la dimension temporal de la arquitectura, tanto en el uso
como en la practica proyectual, significa reconocer el inevitable
proceso de modificacion a través del tiempo no sélo por medio de
procesos de entropia y de usura, o de cambio de funcion sino sobre
todo de cambio de significado dentro del contexto.”

Sebastiano Brandolini y Pierre-Alain Croset

“Strategie della modificazione” Casabella N° 498-499

Su rol urbano

El Pasaje Dardo Rocha, un edificio de precisa y
potente insercioén urbana, sujeta su evolucién a
la continua y creciente complejidad
metropolitana.

Producto de esto, fueron sus multiples usos y
modificaciones desde su inauguracién como :

1. Estacion Terminal del Ferrocarril del Sud

2. Pasaje comercial al estilo de los Bon Marche
parisinos

3. Sede de dependencias estatales, correo, etc.
En la actualidad, en el rol de Sede de Eventos
Culturales, urge la necesidad de su rehabilitacion
y puesta en valor. Racionalizar recursos y mejorar
la prestacion y produccion de hechos culturales
como meta, requiere de dos acciones:

1. Definicion de usos y programa del edificio
Una estrategia posible para este nuevo proceso
de transformacion es tomar el edificio como
“terreno vacio” pero siempre con un contexto.
El empleo de las reglas geométricas y el
emplazamiento “como una geografia y no como
una historia”, con el fin de determinar las dos
identidades de esa construccion, la precedente y
la futura. Mediante esta accion se opera sobre
un edificio en un sector de la ciudad de intensa
actividad, para asi transformarlo en un referente
cultural de escala adecuada a su posicion
urbana.

Tres areas de actividades ocuparian el mayor
porcentaje de superficie del edificio:

A. Area de Museos

B. Area de Convenciones

C. Area de Escuela Taller Municipal
Complementa a estas un area administrativa.

El drea de Museos y Escuela Taller cubre los
requerimientos propios de la actividad cultural
ciudadana, produciendo eventos y promoviendo
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el Archivo Historico de la Provincia de Buenos
Aires. Con el realojamiento de éste ultimo
debido a las solicitaciones estructurales a que
somete al edificio, no preparado para este uso se
reubican sectores de la Escuela Municipal de
Arte e instalaciones de la Radio Municipal.®

artistas locales.

El area de convenciones adquiere una proyeccién
a escala metropolitana de nivel internacional. La
condicién de ciudad Capital y sede de la
Universidad Nacional producen y dan sustento a
este rol.

El concepto de Foro Urbano emerge como el
adecuado y necesario a escala de las
necesidades actuales.

2. Renovacion y actualizacion de la
infraestructura edilicia

Este edificio cuenta con una tipologia clara que
ha demostrado ser flexible en el tiempo.
Recuperar ese ordenamiento, restableciendo los
nucleos de servicio que conduzcan las redes de
infraestructura y movimientos verticales, se
adopta como estrategia para ordenar y
jerarquizar la planta. De esta manera se define y
refuerza un sistema de espacios adyacentes (de
aproximadamente 150m?2) pautados por los
nucleos de servicios y circulaciones ©.

El Esquema de Actividades por niveles, seria el
siguiente:

. en Planta Baja, actividades de uso frecuente,
agregan calidad y diversidad al ambito urbano
tanto de la calle 50, como la de la calle 49,
actualmente, esta ultima, de poca actividad
ciudadana: Museo Municipal de Bellas Artes,
Salas de Medios Audiovisuales, Salas de
Exposicion de Dibujos, Grabado y Escultura, Café
Literario;

. en el Primer Piso, aquellas actividades que
conllevan requerimientos de ambitos
controlados y especificos: Escuela Municipal de
Bellas Artes, Sala de Convenciones y Reunion de
Comisiones, Sala Cine Arte y Teatro Municipal;

. el Segundo Piso aloja todas las Actividades
Administrativas del Area Cultural y actualmente,

Perspectiva interior sala
de exposicion en PB.
Jorge Prieto
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Planta Primer Piso

(3) Me parece que si debe
Sformularse boy alguna
orientacion en el tema de
la intervencion
convendria bhacerlo bajo
estas dos coordenadas.
Por un lado,
reconociendo que los
problemas de
intervencion en la
arquitectura bistorica
son, primera y
Sundamentalmente,
problemas de
arquitecturda y en este
sentido la leccion de la
arquitectura del pasado
es un dialogo desde la

arquitectura del presente
y no desde posturas
defensivas, preservativas,
etc.

La segunda leccion seria
la del positivismo post
hegeliano: consistiria en
entender que el edificio
tiene una capacidad
para expresarse y que los
problemas de
intervencion en la
arquitectura historica no
son problemas abstractos
ni problemas que puedan
ser formulados de una
vez por todas, sino que se
plantean como problemas
concretos sobre
estructuras concretas.
Quizas por ello, dejar
bablar al edificio es aun
hoy la primera actitud
responsable y licida ante
un problema de
restauracion”

IGNASI SOLA-MORALES.
Teorias de Intervencion
Arquitectonica.
Quaderns N° 155. Dic.
1982



Realidades provisorias y soluciones definitivas
en la arquitectura deportiva de La Plata

Propuesta para el Estadio
de Estudiantes del Ing.
José Bonilla. Ano 1939.
La Construccion N%43.

espués de los antecedentes del mundo clasico, el
proceso de consolidacion del deporte entre los
frecuentes habitos de las sociedades modernas,
tiene una corta data, situandose sus origenes en

no estuvo ajena a esta progresiva

" deportivizacion” de los pasatiempos, originada
en la universalizacion de reglas que permitieron
organizar “civilizadamente” las competencias,
prescribiendo las caracteristicas de los juegos y
precisando las dimensiones de los espacios en
los que debian desarrollarse.

Sin embargo este proceso no formé parte de su
planificacion original: el trazado preveia en 1882
la instalacion de programas gubernamentales,
comerciales, educacionales, sanitarios y
religiosos, mas alla de los cuales, el resto de las
manzanas estaban destinadas a la arquitectura
domeéstica y al Bosque, que carecia aun de
funciones mas especificas que las de favorecer el
embellecimiento y la higiene de la ciudad. Fuera
de estos programas, la incorporacion del
Hipédromo en 1884 a expensas de una
importante reduccion del Bosque y de la
alteracion de la traza semicircular que definia
uno de sus bordes, pareci6 anticipar lo
traumatico que resultaria de ahi en mas dar
respuesta a la creciente necesidad de incorporar
actividades deportivas que demandaban grandes
espacios de precisas dimensiones, para una
ctudad planificada que no las habia previsto en
el momento mismo de su fundacién.

Pero las mayores dificultades que tuvo el trazado

Tribuna originaria del
Hipoédromo de La Plata.
Foto Museo y Archivo
Dardo Rocha.

Campo de Juego de
Estudiantes en 1911. Foto
de Historia de
Estudiantes de La Plata.

los albores de este siglo. En nuestro pais, La Plata -

Arquitecto, docente e
investigador del IDEHAB
Facultad de Arquitecturd y
Urbanismo de la UNLP

de La Plata para admitir programas deportivos
no previstos sin resignar en demasia las virtudes
de su ordenada geometria, se generaron a partir
de la inusitada popularizacién que adquirié el
futbol. Esa tensién se inicid a comienzos de siglo
cuando los campos de juego de los principales
clubes locales, con las importantes dimensiones
que requerian, originaron cesiones “provisorias”
para su instalacién. A consecuencia de ello,
privaron las respuestas arquitectonicas efimeras -
a tono con el pragmatismo de respuestas que a
poco de su fundacién hicieron de La Plata una
“Ciudad Yankee" - siempre expuestas a una
posible relocalizacion, y proyectos de soluciones
definitivas que nunca llegaron a materializarse.
El surgimiento y rapida difusion del futbol en La
Plata, estuvo ligado a las primeras formas de
especulacion encarnadas por Juan Tetamanti,
propietario del Tranvia Munictpal Urbano que
desde 1905 fue extendiendo los recorridos y
para asegurar la renta de sus nuevos destinos,
cedié “provisoriamente” terrenos a Gimnasia y
Esgrima de La Plata y Estudiantes de La Plata. El
primero habia nacido en 1887, dedicandose
inicialmente sélo a la practica de deportes de
salén, pero al decidir volcarse también hacia el
futbol, instalé su campo de juego en Avenida 1
entre 47 y 48, en tierras que en 1901 le cedi6
“provisoriamente” el gobierno provincial. Sin
embargo, ante la nacionalizacién de la
Universidad de La Plata y la decision de construir
el Colegio Nacional en 1905, debié abandonar
ese predio, suspendiendo la practica del futbol




que recién reanudé plenamente en 1916, en
una manzana cedida “provisoriamente” por
Tetamanti (calles 71, 72, 12 y 13). En tanto que
Estudiantes fue creado en 1905 con una
finalidad casi excluyentemente centrada en la
practica del fatbol, que desarrollé inicialmente
en un terreno cedido por Tetamanti que él
mismo poseia en forma “provisoria”: ubicado en
calle 50 entre 19y 20, formaba parte de un
poligono que el plano fundacional asignaba a
plaza.

Pero la popularizacion del futbol en La Plata
desbordo el proyecto especulativo de la empresa
de tranvias y, antes que atraer aficionados a los
suburbios, este deporte y los campos de juego
de sus dos principales clubes fueron atraidos por
la vida urbana, destinandose entonces a su
instalacién el Unico sitio proximo al drea mas
densificada de la ciudad que por sus
dimensiones podia alojarlos. En este sentido, asi
como sucedio con la localizacion elegida para el
campus de la nueva Universidad, aparecio el
Bosque como el sitio mas adecuado para
incorporar las actividades no previstas en 1882.
Incluso, otro importante emprendimiento
educativo fue encarado alli en 1889, cuando se
encargd a Algelt la realizacion de la Escuela de
Artes y Oficios cuya concrecion total se vio
truncada por la crisis del '90. Pero a diferencia de
las instalaciones definitivas de ambos
emprendimientos educacionales, las necesidades
del futbol, no motivaron mas que cesiones
“provisorias”, caracter que las autoridades
mantendrian hasta tanto no definieran el destino
que debia darse al Bosque.

A Estudiantes le correspondio el predio de
Avenida 1 entre 54 y 57, sobrante de la citada
Escuela que solo pudo ser habilitada en 1901 en
las instalaciones levantadas en Avenida 1 entre
58 y 60. Alli Estudiantes inauguro, en diciembre
de 1907, su nuevo campo de juego y cuatro
anos mas tarde su “cancha de tablones” que
tuvo una elegante tribuna cubierta con un
vistoso torreén central sostenido por doce
columnas, las que fueron reducidas en 1940 a
cuatro -junto con la eliminacion del mismo
torredn-, antes de realizarse a principios de los
‘60 la cubierta de hormigén en voladizo que
existe actualmente.

También Gimnasia y Esgrima se traslado al
Bosque, cuando, tras la demolicion del casco de
lo que habia sido la Estancia de Martin Iraola, le
fueran asignados en forma “provisoria”, los
terrenos que ocupaba esa residencia. Alli levanto
su estadio, que, como el de Estudiantes, conté
con graderias compuestas de tablones y rieles

sobrantes de la antes citada empresa de tranvias,
que Gimnasia recuperé de su efimera
localizacion anterior.

Finalizando la década del 20, Gimnasia dio
pasos de relativa importancia para afianzar alli su
radicacion definitiva, concibiendo un proyecto
integral, plagado de estilemas Art Decé, que
comprendio la realizacion de una “modernista”
tribuna cubierta proyectada por los ignotos
ingenieros Gonzalez Burella y Leonardo Cole.
Esta obra se halla en los umbrales de una nueva
etapa del fatbol en la Argentina, signada por su
profesionalizacién, consecuencia directa de la
masividad de un fenémeno ligado al aumento
del tiempo libre de los sectores populares, cuyas
jornadas de trabajo comenzaron a ser
progresivamente reducidas a partir de la
segunda presidencia de Yrigoyen. El nuevo
tiempo libre de los trabajadores motivo la
formulacién de estrategias oficiales dirigidas a
encauzar sus distracciones alentando la
concurrencia al futbol. A ese fin el Estado
Nacional comenzo a otorgar préstamos
especiales a clubes de Buenos Aires para la
realizacion de “modernos” estadios, participes
de una comun monumentalidad puesta al
servicio de la afirmacion politica de gobiernos
conservadores que iria in crescendo hasta
alcanzar su climax con el acceso del peronismo
al poder.

En la misma sintonia se hallaba una iniciativa
provincial que en 1939 a punto estuvo de
favorecer a Estudiantes con un crédito para la
realizaciéon de su estadio. Por la magnitud de la
propuesta surgida de un concurso convocado ese
ano, Estudiantes contaria con un estadio sélo
comparable a los dos hitos del futbol argentino: el
de Boca Junior -proyecto de Del Pini, Sulcic y Bes
inaugurado en 1939-y el de River Plate -proyecto
de Aslan y Ezcurra inaugurado en 1938-, ambos
construidos con préstamos adjudicados por el
gobierno nacional en 1936. Mientras el primero
mantuvo su localizacion originaria adecuandose al
reducido espacio que poseia a través de graderias
sumamente empinadas que lo dotaron de una
particular resonancia; el sequndo en cambio
emigro del sur de Buenos Aires donde habia
nacido hacia los amplios terrenos todavia vacios
que ofrecia Nunez encarando una “monumental”
obra culminada en su totalidad recién en 1978.
Como en el caso de Boca Juniors, Estudiantes
buscaria privilegiar su localizacion previa, para
levantar alli su nuevo estadio con empinadas
graderias que, en este caso seguirian la forma de
la pista de atletismo que poseeria: rectas en los
laterales y semicirculares en las cabeceras. Era

Campo de Juego de
Estudiantes de La Plata
en 1940. Foto de Historia
de Estudiantes de La
Plata.

Campo de Juego de
Gimnasia y Esgrima de
La Plata en 1930.

Foto Museo y Archivo
Dardo Rocha.



Instalaciones de
Estudiantes de La Plata.
Foto de Album de La
Plata 1882. 1932.

Instalaciones de
Gimnasia y Esgrima de la
Plata. Foto de Album de
La Plata 1882. 1932.

éste un disefo tan simple como inusual entre las
realizaciones de los anos ‘30 y ‘40 en nuestro
pais, que mantuvieron una disposicion analoga a
las originarias graderias rectas de las “canchas
de tablén” -Independiente-, con leves curvaturas
-Boca y Huracan- o bien evolucionaron hacia
otras formas puras como el évalo -River-y el
circulo -Racing-.

Con el concurso de 1939 se iniciaba un
procedimiento dirigido a dotar a uno o los dos
clubes de La Plata de una solucién definitiva que
reemplazara sus “canchas de tablon”. Y
precisamente se caracterizaba esta iniciativa,
como ocurriria también con las que le
sucedieron, por la desmesurada distancia entre
las “provisorias” instalaciones con las que los
clubes locales contaban y la solucion definitiva
que por su propia magnitud nunca pudo ser
alcanzada. Pero, ademas del valor de la obra -
que excedia la suma ofrecida por el gobierno-, a
ser realizada en terrenos que el club solo poseia
" provisoriamente”, podria decirse que el mismo
resultado del concurso contribuyé a aplacar las
expectativas que pudieron haberse despertado
en torno al emprendimiento: declarado desierto
el primer premio, el proyecto fue encargado al
ingeniero José Bonilla, autor del trabajo que
merecio el sequndo premio, no sin antes exigir
redefiniciones que al mismo tiempo parecian
poner en duda las virtudes del resultado final.
Una vez consolidada la planta urbana de La
Plata, comenzo a pensarse en localizaciones de
extraradio para instalaciones deportivas como el
Centro de Educacion Fisica que el gobierno
provincial creé en 1946 en Avenida 32 entre 21
y 25. Esta intervencion que incluyo la
construccion de una tribuna de hormigon,
parecia anticipar el camino que se induciria a
seguir a los estadios de La Plata, revirtiendo su
intinerario anterior que los habia llevado de la
periferia al centro de la ciudad. La idea de que
esos “viejos" estadios no ofrecian suficiente
comodidad, se articulo entonces con la certeza
de que su ubicacion resultaba inadecuada para
una ciudad que habia visto reducir los espacios
publicos en su casco urbano.

Una ya significativa concentracion de actividades
recreativas en el area comprendida entre
Ringuelet y Villa Elisa, a lo largo de las vias de
comunicacion con Buenos Aires, decidio la
eleccion en esa zona de un terreno (Avenida 7,
505, 508 y vias del FFCC) para el concurso que
se organizd en 1972 con el fin de realizar un
estadio para mdas de 60.000 espectadores. En
este concurso se impusieron los arquitectos
Antonini-Schon-Zemborain, con una propuesta

que planteaba los temas basicos que -como dice
Silvestri- caracterizarian a las resoluciones para
los estadios del Mundial ‘78: la cubierta
independiente, la “hoya” (unidad tribunas-arena
rehundidas) que retomaban la tradicion
naturalista del teatro griego y la plataforma de
circulacion. Los tres temas eran abordados con
una reductiva combinacion de formas puras (la
cubierta formada por un rectangulo
achaflanado, el campo de juego inserto de
manera excéntrica en el circulo que conformaba
la “hoya" y la plataforma de circulacién inscripta
en un octégono), como también el
estacionamiento delimitado por un tridangulo
rectangulo, si bien reflejaban cierto
esquematismo en el que se hallaba inmersa la
disciplina, anticipaban también operaciones
proyectuales con las que serian superados esos
limites formales. En efecto, la estructuralista
solucion de la cubierta y la “hoya” que diluia en
gran medida la monumentalidad caracteristica
de los tradicionales estadios con tribunas
sobreelevadas, servirian a Antonini- Schon-
Zemborain como punto de partida de
indagaciones que, eliminando los ribetes
aparatosos del puente colgante de la primera y
complejizando la planta y el corte de la sequnda,
tendrian su punto culminante en la mas que
satisfactoria respuesta del estadio de Mar del
Plata. Asimismo, la prolongacién de las gradas
por sobre el nivel de acceso, exhibiendo como
una delgada membrana su contracara exterior
carente de una estructura visible, agregaba una
preocupacion que luego seria sutiimente
explotada por los arquitectos Solsona-Sanchez
Goémez-Manteola-Santos-Vinoly en el estadio de
Mendoza.

La organizacién del concurso para el estadio de
La Plata, ademas de reafirmar la necesidad de
buscar localizaciones fuera del ejido de la
ciudad, consolidd la idea de dar una dnica
soluciéon para los dos clubes locales, poniendo
asi en cuestion una peculiaridad del futbol
argentino consistente en la particular relacion
identitaria establecida por cada club con su
estadio, aun cuando esto motivara situaciones
harto irracionales como las que llevaron a
construir dos estadios para mas de 60.000
espectadores -Racing e Independiente de
Avellaneda- a menos de 200 metros de distancia.
Lo desmedido del programa, sélo atendible en
el contexto de las exigencias del Mundial ‘78,
sumado a la pérdida de la categoria de
Gimnasia, establecié un impasse en el proyecto
de reemplazar las “provisorias” canchas de
tablon de La Plata. Sin embargo, la idea fue




retomada luego de dos décadas, apuntando
ademas a ampliar los espacios publicos del
Bosque que ya resultaban exiguos para las
exigencias recreativas de la ciudad, a expensas
de la recuperacion de los terrenos cedidos

" provisoriamente” a los clubes.

El tema planteado con una acorde modestia
motivo en 1993 la formacion de una Entidad
que obtuvo la cesion del citado predio del
Centro de Educacion Fisica para la localizacion
del Estadio Unico y convocé a un Concurso,
cuyas bases establecian explicitamente criterios
de economia de costos que condicionaban y
hasta en exceso las posibilidades de innovacion
formal.

No habia culminado ain la fascinaciéon
provocada en nuestro medio por los notables
ejemplos de arquitectura deportiva
proporcionados por la Villa Olimpica de
Barcelona, cuando un arquitecto platense
radicado en esa ciudad donde mantenia una
intensa actividad profesional, obtenia el Primer
premio. En efecto se trataba de Roberto Ferreira,
quien saco claras ventajas sobre las propuestas
del resto de los participantes al soslayar un tanto
aquellos condicionantes para no resignar el
impactante resultado final que, resemantizando
la “hoya"” de los estadios de Mar del Plata y
Mendoza, tenia al estadio inscripto en la insélita
figura de un “8”, producto de la intersecciéon de
dos circulos que configuran las cabeceras y
aluden a una dual identidad. La lograda idea de
alejar la organizacién del conjunto de las
habituales particiones funcionalistas, agrega otro
rasgo que merece ser destacado, especialmente
por la diversificada respuesta para el
estacionamiento, contrapuesta los grandes
playones del proyecto de 1972, como los que
son objeto, hoy en dia, de la mercantilista
celebracién efectuada por los hipermercados.

Pero de aqui en mas esta adecuada solucion
surgida de un concurso ajustado a las demandas
de ambos clubes, al pasar a ser gestionada
desde la orbita del gobierno provincial fue
experimentando un desmedido crecimiento que
llevé a aumentar la capacidad de 32.000
espectadores - la mayoria de pie-, que requeria
una inversion de $12.000.000; a mas de 52.000
espectadores sentados y a incorporar otras
comodidades -como una sofisticada cubierta que
diluye un tanto el impactante esquema original
bajo una preponderante morfologia circense-
que incrementan a mas de $75.000.000 el valor
de una obra recientemente licitada. Vale decir
que el fatbol, que solo pudo desarrollarse hasta
aqui en instalaciones levantadas
“provisoriamente” en los margenes del tejido
urbano o en los “huecos” dejados por otros
programas que quedaban truncos, vuelve a ser,
como lo fue antes de definirse las sedes del
Mundial ‘78, el depositario de la recuperacién de
un protagonismo anhelado por la ciudad.

La distancia que media entre las actuales
“canchas de tablon”, que con grandes
dificultades albergan poco mas de 15.000
personas apifnadas, y la suntuosa propuesta
definitiva del Estadio Unico -pasando antes por
los exagerados concursos de 1939y 1972-,
parece mantener latente una tension que nacio
con la misma ciudad, y que se basé en la
conformacion de un “provisorio” presente
subordinado a excesivas pretensiones dirigidas al
futuro, de donde se ha esperado casi con
naturalidad el fiat lux de las magicas
realizaciones que logren disimular las
expectativas incumplidas de una ciudad
demasiado cercana a Buenos Aires para alcanzar
el desarrollo auténomo esperado por sus
fundadores. l

Perspectiva del proyecto
ganador del Concurso del
Estadio Unico. Ario 1993.
Roberto Ferreira, Joaquin
Padro, Guillermo
Gallego, args.

Planta general y perspectiva del proyecto ganador del
Concurso del Estadio Unico. Ario 1972. Args.
Antonini, Schon y Zemborain. Revista Summa N° 60.




El concurso nacional de anteproyectos

Estadio Ciudad de La Plata 1993

Formular las bases de un concurso, hacerlo, juzgarlo y estudiar sus resultados son distintas
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instancias de un mecanismo irreemplazable para la construccién de una cultura

arquitectonica.
Alvaro Daniel Arrese

olver. El Concurso del Estadio permitid que
varios companeros de formacion y docencia en
la Facultad de La Plata nos reencontraramos,
después de anos de diaspora y sangre,
enarbolando proyectos y propuestas para esa
ciudad. Por lo tanto, me resulta imposible
separar ese concurso de las felices circunstancias
que acompanaron este volver. La vuelta es,
segun J.L.Borges, una de las tres historias basicas
de la humanidad, junto al sacrificio y la batalla
heroica. Son basicas, segun ese autor, porque
alimentan y contaminan todas las demas. Volver
se relaciona con el tiempo y el espacio, con lo
que es y lo que fue, con el regreso a un lugar
desde otro. También con los balances y las
diferencias, porque siempre volvemos distintos
de como nos fuimos, a lugares que no son como
los dejamos.

Realizar en este marco una aproximacion al
concurso resultara en mi caso forzosamente
parcial y subjetiva. Se detendra en algunos
aspectos planteados, que en la situacion actual
de la arquitectura resultan de mi interés
reflexivo. Espero que el lector comparta mis
preocupaciones.

Los concursos y la cultura arquitectonica
Formular las bases de un concurso, hacerlo,
juzgarlo y estudiar sus resultados son distintas
instancias de un mecanismo irreemplazable para
la construccion de una cultura arquitectonica.
Un concurso es una confrontacion libre de
soluciones, que podriamos comparar con
visiones provenientes de distintos atalayas, de un
programa en un sitio. La evaluacién critica de
estas visiones define una instancia importante en
esa construccion cultural. Tras los datos objetivos
del programa y el terreno, esperan latentes,
como sabemos, todas las valoraciones que ejerce
sobre éstos el acto de proyectar. Porque el buen
proyecto reformula el programa, intentando
obtener algo mas que lo estrictamente
demandado. Ese algo mas debe surgir de una
vision critica del problema planteado por el
programa y el lugar.

Sobre estos temas, los trabajos hablan solos en
un concurso, y he llegado a manifestar que se
juzgan solos, aungque debo reconocer que esta
opinion personal ha resultado desmentida cada
vez que fui jurado. Por lo que hoy puedo decir
con toda seguridad que los trabajos se juzgan
solos, pero de manera diferente para cada
jurado.

Los problemas

En este concurso, los problemas principales
pasaban por definir, dentro de una parcela de 30
Has., tangente a la Avenida de Circunvalacién,
su organizacion territorial, la relacion del
conjunto con su entorno y la relacion interna
entre los componentes del programa, la traza
circulatoria interior y los distintos accesos. El
nuevo estadio era un componente importante.
Complejo por su tamano y problematica
funcional, el programa aportaba dificultades
accesorias, como su realizacion en etapas.

Los premios se encaminaron en la senda de
esbozar una organizacién convincente para
alojar los distintos usos, definir formas, precisar
una escala para las mismas, aproximarse a la
belleza racional y sensible de las buenas
soluciones y resolver las etapas planteadas.
Finalmente, en escapar a los estereotipos
dominantes con la mayor frescura y desenfado
posibles, aportando aire limpio al debate
arquitectoénico.

Rehuyeron del profesionalismo conformista y la
cosmética de moda, dos males de la época
generalmente asociados, embarcandose mas
bien en la busqueda de contenidos verdaderos
ya descripta. También esquivaron con fortuna el
exhibicionismo tecnoldgico entusiasta, que en
esta tematica acecha tras cada decision.
Insistieron en los viejos valores del partido y el
emplazamiento, la relacion entre el Estadio, el
CEF y el parque, los llenos y los vacios, la
diferenciacion de los distintos accesos, los
estacionamientos, las etapas y, finalmente, la
definicion espacial del estadio.



Los premios y sus ideas

Como surge de un analisis comparativo, el
emplazamiento del nuevo estadio, la traza
circulatoria vehicular interna y los
estacionamientos resultaron las variables mas
complejas del conjunto. Definirlas presuponia
ademas integrar el estadio existente en el predio
que, complementado con nuevas canchas e
instalaciones, definiria el CEF. Dada la
configuracion particular del terreno, pocos
resistieron la tentacion de ubicar todos los
estacionamientos sobre el accidentado dngulo
noroeste, decision que facilitaba la composicién
aproximando el lote al cuadrado y acarreaba
numerosas dificultades a la hora de separar
visitantes y locales.

La valoracién que hizo cada trabajo de la
solicitada realizacion en etapas del estadio
redundé en diferentes soluciones, basadas en el
movimiento de tierras como recurso exclusivo
por un lado, la prefabricacion de tribunas por el
otro, y a soluciones que combinaron ambos
recursos.

Se pueden agrupar los trabajos, a partir de sus
decisiones territoriales, en dos familias de
propuestas. En una de ellas, integrada por dos
anteproyectos, el estadio juega un rol
protagonico dentro del conjunto, aproximandose
con su emplazamiento a la avenida de
circunvalacién. La traza vehicular refuerza ese rol
jerarquico de manera incuestionable,
segregando su drea del resto. Casualmente, ya
que No surge COMO consecuencia inevitable de
esta organizacién, ambos anteproyectos
configuran el estadio mediante tribunas de
hormigén premoldeado.

El trabajo de Testa y Piastrellini, uno de los
representantes de la familia, exacerbé en su
diseno la diferenciacion articulada de las
componentes, definiendo con claridad tres
sectores, correspondientes al estadio, el CEF y los
estacionamientos. Reconozcamos que es dudosa
la organizacion del conjunto a la hora de separar
locales y visitantes por la concentracion de los
estacionamientos sobre el angulo N.O. de la
parcela. En funcién tanto de la prefabricacién
como de la ejecucién en etapas, cada parte
componente del estadio defini6 un edificio
diferente. La propuesta explor6 con éxito llevar
hasta el limite de rotura las relaciones entre el
interior del Estadio y el parque, mediante
grandes vacios de comunicacion. Todos los
medios de salida, planteados en rampas,
envolvieron centrifugamente el estadio,
consiguiendo una construccién desinhibida, de
gran belleza plastica.

Similar articulacion entre las partes del conjunto,
se observa en la propuesta de Manteola-Santos -
Sanchez Gomez-Solsona-Salaberry. Podriamos
decir en este caso que el estadio enfrenta al
resto de los componentes. La forma adoptada
para el mismo dialoga por oposicién con la
geometria “radial” de las canchas del CEF, la
calle semicircular y los estacionamientos. Estos
ultimos admiten observaciones similares a las ya
apuntadas en el trabajo anterior. La
configuracion del estadio, motivada también por
la ejecucién en etapas de la obra, resulta
contrapesada en este caso por dos vocaciones

muy marcadas: aproximar las tribunas a la
cancha y conseguir una pieza unitaria, opuesta
en espiritu a la fragmentacion testiana. Consigue
la proximidad entre publico y espectaculo, sin
detrimento de la visibilidad, mediante una
combinacién sutil de rectangulos y elipses
superpuestos que define la matriz formal del
ambito.

Los tres premios que integran la sequnda familia
aspiran a un dialogo jerarquicamente mas
equilibrado entre el estadio, las areas
parquizadas y el CEF. Definen para la cancha,
también casualmente desde la clasificacion
intentada, espacios de matriz eliptica, mediante
una articulacién contenida de las tribunas,
enfatizando su continuidad a partir de un uso
parcial o total de terraplenes.

El anteproyecto de Delpino, Garcia y Saravi,
organiz6 el conjunto dentro de un gran parque
en forma de hoja, del que emergen los dos
componentes principales. La relacién entre el
estadio y el CEF, planteada en base a la

m = Tl = TR Ak

oposicion de sus formas convexas sobre la
diagonal, result6 privilegiada con respecto a
otros elementos en juego, COMO accesos, areas
de estacionamientos y diferendacion de las
mismas. En mi opinién, la traza viaria y {a
forestacion segregan inutilmente del parque dos
areas triangulares opuestas, que quedan como
remanentes. El ambito del estadio se configuré
como el crater de un volcan, integramente
flanqueado por terraplenes de cuidada seccién.
La rotunda volumetria precolombina de este
ambito, siguiendo con las opiniones, no asimila
con naturalidad la irmupcion sobre el talud del
edificio de la tribuna prindpal.

El trabajo cuya autoria comparto con Rubén
Movia intent6é una organizacién geografica del
programa, mediante el enfrentamiento de dos
formas analogas, una construida y otra verde,
demarcando dos frentes de ataque, destinados a
locales y visitantes. Emparrados longitudinales
enmarcan un campo vado del que emergen
ambas formas, intentando rescatar la escala de
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Flora Manteola, Josefina
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arqgs. Carlos Salaberry
arq. asociado

Tercer Premio.
Alvaro Arrese, Kubén
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nuestro paisaje. Un foso perimetral, utilizado
como ajuste topografico, y una forestacion
tupida definen los bordes del estadio y el CEF
dentro del campo ya descripto. La configuracién
del estadio combina terraplenes y tribunas de
hormigon armado, en aras de las etapas
planteadas. El muro habitable que lo rodea
define un primer limite, sobre el que afloran
tribunas y cubiertas, teniendo como objetivo
conseguir que una obra de escala
inevitablemente monumental dialogue de manera
amable con su entorno suburbano. Define al
interior una calle envolvente de distribucién,
protegida por las tribunas de hormigon. Los
estacionamientos, planteados para servir los
distintos frentes de ataque, me resultan hoy
innecesariamente rigidos en su resolucion sobre la
avenida 32, acartonando este borde del conjunto.
El primer premio, de Roberto Ferreira y Asociados,
me sigue pareciendo el que mejor resolvio los
factores en juego en una organizacion del
conjunto clara, imaginativa y libre. Valga por lo
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tanto un reconocimiento a la tarea valorativa del
Jurado. La buena definicion de los bordes
mediante islotes parquizados de estacionamiento,
consiguidé un corazén peatonal amplio y aireado
para el parque. El mismo permitié organizar con
soltura los distintos usos interiores, estructurados
en base al cruce de dos calles. Para configurar el
estadio, los ganadores partieron de una
interpretacion subjetiva del programa, que me
resulta inseparable también de la idea de volver,
por lo platense y distante. Segun ella, los
contrincantes histéricos de Estudiantes y Gimnasia
debian resolver sus antagonismos en la dialéctica
de una forma arquitecténica, que expresara
simultadneamente su diversidad y fusion. Por su
importancia en la definicién del proyecto y por
sus connotaciones teoricas referidas a problemas
actuales de la arquitectura, esta alusion formal
merece una reflexion aparte.

Metafora y alusion en la arquitectura

El lenguaje oral y literario nombra con palabras
cosas y conceptos. Es esencialmente substitutivo,
en tanto designa ausencias. La arquitectura se
caracteriza, en cambio, por su presencia. Es,
antes que nada, fisica y corporea, pero sus
formas remiten a vivencias y usos de otras
construcciones o lugares. Podriamos decir que su
lenguaje es autorreferente, si no fuera por estas
remisiones a lo cultural, emotivo y sensorial.
Ambos lenguajes comunican cosas diferentes, y
me animaria a decir que son intraducibles entre
si. Una de las construcciones mas elaboradas y
bellas del lenguaje oral, la metafora, juega con la
substitucion del nombre, reemplazando el
socialmente reconocido por el de otra cosa. Esta
accion desencadena asociaciones inesperadas,
de las que nace la poesia. Pocas veces la
metafora se encarna arquitectonicamente, dada
la fuerte presencia material de lo edificado, que
generalmente es lo que es, sin ambivalencias. En
el Pabellén Barcelona, sin embargo, muros
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perfectos consiguen ser simultaneamente su
masa y sus reflejos. Trasladadas del lenguaje oral
y literario, muchas metaforas de la arquitectura
provocan sonrisas en lugar de sensaciones
poéticas inesperadas. Pienso en una casa
adentro de un barco varado en tierra, con palo
mayor y todo. Ejemplos mas cultos abundaron
en los ultimos anos, en una acumulacion de
sinsentidos por convertir a nuestra disciplina en
“parlante” . Valgan como ejemplo los edificios de
Eisenman en Tokio, referidos al terremoto
mediante una construccion en aparente
derrumbe, que mueven a risa e indignacion
combinadas.

La arquitectura usa con mayor fortuna y
frecuencia la capacidad alusiva de las formas: la
Ville Savoye sugiere con sutileza al barco como la
casa Jaoul a la tosca y primitiva ruralidad,
aunque ninguna de las dos las represente.
Apenas bastan algunas imagenes asociativas
(delgadas barandas, chimeneas, terrazas como
cubiertas, rusticos ladrillos, proporciones pesadas,
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etc). Las alusiones arquitectonicas también
corren el peligro de devenir en traducciones de
no mediar una resolucion que las convierta en
necesarias y esenciales, como si surgieran
naturalmente del problema funcional planteado,
de los materiales y tecnologias utilizados. En
caso contrario resultan falsas e incbmodas. La
falsedad remite en la arquitectura a la cosmética,
y “un caballo pintado a rayas no es una cebra”,
dijo de manera definitiva L. Kahn por los sesenta
refiriéndose a estos temas.

El proyecto y la Alusion

El estadio de Ferreyra encuentra en la capacidad
de alusion de las formas uno de sus rasgos
distintivos, como he dicho. Estas alusiones no
residen en el uso de los materiales ni en
elementos agregados, sino en las matrices
geométricas que configuran al estadio y al
conjunto. El talud envolvente, con su desarrollo,
define simultaneamente la elipse y los dos
circulos de sus cabeceras, que remiten sutilmente

a las dos hinchadas y al cero a cero. También las
diagonales del parque son una alusion, en este
caso al Bosque de La Plata, de donde provienen
ambos clubes.

Por fortuna, el trabajo elude los riesgos
senalados con anterioridad. La interpretacion
“subjetiva” del programa hecha por los autores
puede no compartirse, en la medida que se
jugaran en el estadio otros partidos que los
excluyentemente locales, aunque es forzoso
reconocer que en cada evento futbolero se
enfrentan hinchadas “irreconciliables” . Dudo,
sin embargo, de la capacidad de las formas
arquitectonicas para resolver con un gesto de
diseno estas pujas. La forma adoptada como
consecuencia de esta interpretacion, personal y
lirica, fue desarrollada en el proyecto con
coherencia y rigor.

Frente a las dudas planteadas, es indudable que
la alusion motivadora consigue diferenciar al
estadio de sus congéneres, otorgandole un
espacio interior bello y un perfil inconfundible,

que seguramente lo designara, como la
herradura designé a River y la bombonera a
Boca. El perfil permite, ademas, el desarrollo de
un bienvenido paseo continuo en sube y baja
sobre el remate del estadio, que constituye un
elemento privilegiado en la relacién de la obra
con su entorno. Tan solo resulta forzada, en el
anteproyecto, la altura de la primera fila de
ambas cabeceras, motivada por el avance hacia
la cancha de las tribunas intercirculares.

A modo de colofon

Me he permitido estas disgresiones, referidas a
los trabajos premiados, su estructuracion y
formas, sus motivaciones y apariencias, frente a
la confusa situacion que nos envuelve. Este
constituyd el marco cultural dominante que
enfrentaron los premios, oponiendo lo verdadero
y necesario a la cosmética. Confluyeron en esta
tarea aspectos objetivos, facilmente evaluables, y
otros forzosamente subjetivos, que se escurren
como el agua entre los dedos. He dirigido los
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esfuerzos de este articulo a valorar también a
estos ultimos.

Ellos, mas alla de la voluntad de sus autores,
encontraran justificacion definitiva en la calidad
de los resultados y en la apropiacion social de la
obra. A nadie le importa hoy conocer las
motivaciones que asolaron a Shakespeare en la
elaboracién de sus dramas y comedias, aunque a
todos nos sigan emocionando sus historias,
increiblemente vigentes cuatro siglos después.
Este hecho valida, en dltima instancia, las
intenciones personales del autor. En esto si se
parecen arquitectura vy literatura.

Solo espero que la construccion del primer
premio permita acercarnos a los buenos
resultados y clavar alld una bandera, en medio
del campo de batalla. Y aqui volvemos al
principio, a otra de las historias basicas de
Borges, y al fin de este articulo, ya que prefiero
evitar, por triste, la tercera.®
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emoria del Concurso. Una obra de
arquitectura, por definicién, interpreta los
valores del pasado e interroga al

futuro. Si responde s6lo a la

Ay Roberto Terreird

Arquitecto egresado de la
Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la UNLP

enfrentadas, verdadero pulso (de pulseada...)
ciudadano. La historia de cada club es, de
alguna manera, la historia de sus estadios, de
“3uscanchas que los identifican, que resguardan
la memoria de una tradicion entranable. Desde
este punto de vista, el proyecto de un estadio
anico requiere de una interpretacion de aquella
dualidad; podria entenderse como la respuesta a
un problema de identidad dual.
¢Como mantener la identidad de cada Club, la
dialéctica entre ellos, como conseguir una
apropiacién, una identificacién de cada uno de
ellos con el Estadio?.
¢Hay alguna manera de reflejar en la forma del
Estadio, en su arquitectura, esta dualidad?.
Observando la tipologia de los estadios
realizados, podriamos hacer la siguiente sintesis

inmediatez del presente, puede

concretarse en un mero gesto sin
contenido. La arquitectura no

responde s6lo a consideraciones

funcionales, econémicas, de
racionalidad constructiva: éstas
son su punto de partida, la base
sobre la que se asienta su
cualidad representativa, de identificacién de los
elementos que conforman la tradicién de la
ciudad, de su marco social y cultural.

Un estadio es, desde la antigtiedad, un espacio
significativo de la polis, de la identidad de la
ciudad. Realizar el proyecto de un estadio para la
ciudad de La Plata, implica -desde este punto de
vista- una necesaria reflexién sobre una dualidad
significativa en la identidad de la ciudad.

La dualidad de dos Clubes, de dos instituciones
caracterfsticas de su tejido social y cultural,
dialécticamente unidas, dialécticamente

De planta rectangular,
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Todas las formas realizadas tienen en comun que
son formas cerradas, unitarias, continuas. En
general podemos decir que tienen un centro.
El proceso del proyecto comenzé por el intento
de dividir, de partir en dos sectores la forma de
Estadio, pero sélo se obtenian partes de una
forma unitaria que siempre se recomponia.
Entonces se plante¢ la busqueda de una forma
del Estadio que surgiera de la relacién de dos
sectores que tuvieran su propia l6gica y que al
acoplarse con el otro diera su forma definitiva,
sin perder cada una su individualidad.



La forma del Estadio surge de la interseccion, del
choque de dos circulos. Es un Estadio con dos
centros, con dos sectores que entran en conflicto,
en superposicion, y el proyecto es la resoluciéon de
ese conflicto en términos de arquitectura.

La forma simboliza asi, la dialéctica entre clubes,
pero resolviéndolo en singular “empate”:

(2
©.

Cero a cero

La geometria es una componente significativa de
la arquitectura. La geometria del Estadio es el
resultado de la superposicién de una
composicidon geométrica que: a) parte del
ovoide en el trazado de las gradas, obteniendo
una perfecta vision del terreno del juego, y b) se
intersecta con un doble circulo interior y exterior,
que se superponen en el eje transversal del
terreno de juego.

Esta superposicién da como resultado un cambio
gradual de la altura de los bordes interno y externo
del sector de gradas, con una curva de singular
belleza, que llega a su punto mas bajo en el eje
transversal del campo, acentuando la lectura de
autonomia de cada sector circular.

Esta curva variable y la forma del estadio son facil y
econdémicamente construibles a partir de otra de la
decisiones importantes del proyecto: no construir el
estadio a partir de gradas prefabricadas que se
apoyan en una estructura de soporte, sino la de
construirlo como una operacion de modificaciéon de
la topografia, de movimientos de tierra. En lugar de
la utilizacion de técnicas de construccion de
edificios, se propone el empleo de una tecnologia
de construccion de una obra civil, de una obra de
ingenieria.

Los primeros teatros, los primeros estadios,
establecieron una particular relacion entre
arquitectura y topografia, geometrizaban un
espacio natural. Cuando el estadio se hizo
edificio, se generd un espacio inferior a los
sectores de gradas, de dificil utilizacién,
comprometido con los accesos y circulaciones, y
que, en el caso que nos ocupa, es absolutamente
desproporcionado a las necesidades volumétricas
de los espacios de apoyo para el funcionamiento
del Estadio.

Esta decision de relacionar la forma del Estadio a
una forma de construirlo, no sélo responde a
consideraciones de economia de construccion,
sino también a las pautas de ordenamiento del
conjunto de la que hablaremos mas adelante.

El ordenamiento del conjunto

La avenida 32 ya no es borde de ciudad. El
crecimiento urbano y la presién especulativa le
han interiorizado dentro de una mancha urbana
que ha perdido la claridad del limite. Hasta hace
relativamente pocos anos , la avenida era una
verdadera frontera entre el tejido urbano y el
territorio rural, organizado en base a parcelas de
gran extension.

El terreno del concurso ha resistido la presion a
la subdivision y a la parcelacion, y es
fundamental preservar su dimension y sus
caracteristicas de espacio verde para la ciudad.
Esto lleva de entrada a descartar cualquier
intento de subdividir en manzanas, y de resolver
las grandes superficies de estacionamiento en
espacios concentrados y pavimentados.

El ordenamiento se organiza fundamentalmente
en base a los siguientes elementos:

a) Dos avenidas que cruzan en diagonal el
terreno.

b) Un camino sinuoso, ondulante, organico, que
recorre @ modo de cinturén todo el terreno.

La superposiciéon de estos dos elementos y su
relacion con los bordes del terreno, configura
una variada secuencia de sectores o areas
diferenciadas, que permiten establecer el lugar
para los distintos elementos del programa: el
espacio para el Estadio, dreas de expansion
frente a los accesos y salidas del mismo, el sector
del Estadio Provincial y de sus diferentes
canchas, espacios libres, o una diversificada serie
de espacios para estacionamiento en los bordes
del terreno. El impacto que significa concentrar
el estacionamiento, se fracciona en varios
lugares facilmente conectados a las calles
perimetrales posibilitando diversas alternativas
de transito local-visitante, equilibrando la carga
vehicular en las calles de accesos y que, con
adecuada forestacion actuan de colchon entre
los estadios y la ciudad. El paseo del bosque es el
marco urbano actual de los viejos estadios,
testigo privilegiado de una historia memorable,
una historia que permanece incorporada a los
elementos significativos del lugar. El concepto de
lugar es para la arquitectura, algo que esta mas
proximo a nociones de tiempo, de memoria, de
esfuerzo humano en la construccion de la
ciudad, de sequnda naturaleza, que a referencias
meramente geograficas, funcionales,
circulatorias.

Cuando uno cambia de casa, de ciudad, de pais,
lleva consigo aquellos objetos que protegen la
memoria, que permiten que relampaguee el
recuerdo. Si observamos con atencion el
ordenamiento propuesto, veremos una similitud
de sus diagonales con las avenidas Iraola y
Centenario, y el camino ondulado con los
caminos organicos del paseo del Bosque, del
plano original de fundacién de la ciudad.

El ordenamiento propuesto trae consigo
elementos significativos del trazado,
constituyendo una analogia del Paseo del
Bosque, un particular homenaje al sitio que
perdera aquella condicion de testigo del que
hablamos antes, para cederlo a otro lugar que se
convertird en un punto de referencia singular
para la ciudad.
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Planta de conjunto

1. Estacionamiento
espectadores locales

2. Estacionamiento
espectadores visitantes
3. Estacionamiento
omnibus visitantes

4. Sector colectivos/taxis
5. Helipuerto

6. Boleterias

7. Sistema de acceso
publico a graderio
8. Sistema de acceso
vebicular/peatonal a

10. Camino perimetral.

Circuito aerébico

11. Estaciones Aerobicas
12. Centro de Educacion
fisica

campo de juego y camino  13. Camino Inferior

inferior
9. Diagonales

14. Edificio A
15. Edificio B

16. Edificio C-D

17. Servicio para publico
18. Puentes de acceso
19. Control de acceso
estadio

20. Control de acceso
CE.F.



| Proyecto. El Estadio tendra una
capacidad del orden de 50.000 espectadores,
partiendo de una instalacion inicial para 20.000
y 30.000 parados (con cabeceras). Al
completarse los palcos y las instalaciones de
asientos en las cabeceras el nimero total sera de
38.000 espectadores sentados. Una cubierta
translucida integral lo configurard como un
singular edificio polifuncional.

Como objetivo principal, se ha proyectado el
Estadio para la practica del futbol profesional,
tanto a nivel nacional como internacional. Los
clubes de la ciudad que actuan en los torneos
principales de la Asociacion del Futbol
Argentino, no cuentan hoy con campos de juego
que satisfagan los requisitos respectivos.

Otro objetivo importante lo constituye la futura
utilizacion alternativa del Estadio para
actividades culturales incluyendo espectaculos
musicales y actos publicos de toda indole.

La practica del rugby también serd posibilitada
como una actividad complementaria, asi como la
adaptacion transitoria del espacio para otras
manifestaciones deportivas.

El Estadio Ciudad de La Plata y su
importancia provincial

Hay obras que trascienden el marco de la ciudad
en la que se emplazan.

Un Estadio es, desde la antigtiedad, un espacio

significativo de la “polis”, de la identidad de la
ciudad y el territorio, del que aquélla era
referencia politica y cultural.

El Estadio para la Ciudad de La Plata debe ser
entendido en el marco de las transformaciones
que en la estructura territorial produciran los
nuevos sistemas de conexiones metropolitanas,
provinciales e internacionales.

La habilitacion de la autopista La Plata -Buenos
Aires convertira a la Ciudad en un extremo del
gran conurbano que se extiende sobre 400 Km.
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