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11.19. CONCRETE SU POEMA DE EDGARDO ANTONIO VIGO
UN PUENTE ENTRE ARTE Y PEDAGOGIA

Susana Pilaria, Inés Ward, Mercedes Del Olmo
Instituto de Investigacién en Produccién y Ensefianza del Arte Argentino y Latinoamericano (IPEAL).
Facultad de Bellas Artes (FBA). Universidad Nacional de la Plata (UNLP)

Resumen

En estas paginas se presentan algunas reflexiones que indagan en la relacién entre la
produccidn de imdgenes artisticas y las pedagogias criticas. A partir del analisis de una obra en
particular, en este caso una poesia visual del artista platense Edgardo Antonio Vigo, se
intentard trazar un puente entre el arte y la pedagogia. Esta articulacidon se orienta en la
busqueda por ampliar el horizonte de la educacidn artistica en las instituciones escolares. De
esta manera, el enunciado critico de emancipacion es revisado en clave artistica como asi
también en clave pedagdgica.

Palabras clave

Educacidn artistica, pedagogias criticas, pensamiento emancipatorio.

Las instituciones educativas son pensadas en la actualidad desde las pedagogias criticas, como
ambitos desde donde es posible la intervencion y el cuestionamiento de la ideologia dominante
y de las estructuras de poder que generan inequidad y practicas cotidianas naturalizadas. Ellas
abren el horizonte a experiencias alternativas, a través de las cuales es plausible aventurar
nuevas miradas acerca del mundo. Los espacios educativos son propuestos como lugares
donde ejercitar practicas democraticas con clara intencién emancipatoria, en el sentido de
mantener abiertos espacios de pregunta, que discutan lo establecido y promuevan
intervenciones reales y concretas en la realidad.

En nuestra contemporaneidad, estas ideas no sélo cobran vigencia y relevancia, sino que nos
convocan a la participacién activa en una sociedad llena de contradicciones, luchas de poder,
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practlcas excluyentes, profundas desngualdades entre otras, que es necesario atender desde la
construccidn de visiones criticas y situadas.

Si bien los enunciados de las teorias criticas resultan sumamente enriquecedores e importantes
de llevar a cabo en nuestras aulas, son pocos los lineamientos que las vinculan al campo
especifico de la educacién artistica. Desde nuestro rol docente, y enmarcadas en las

proposiciones criticas, como también en nuestra formacidn particular en arte (artes

plasticas, disefio en comunicacién visual, historia del arte), creemos fundamental comenzar a
trazar estos vinculos que tanta falta hacen.

Reflexiones tales como ¢(Cudl es el rol de las artes, de las imdgenes en las teorias criticas? (Es
posible pensar una potencia emancipadora, critica, en las producciones artisticas? ;Cumplen las
imagenes roles pedagdgicos que nos ayudan a reflexionar y a pensar nuevos mundos posibles?
¢la creatividad es transformadora? ;Puede ser revolucionaria? ;Cudles son las particularidades
que les imprime su contexto de origen, su historia, su situacionalidad?

Tales cuestionamientos habilitan nuevos y diversos recorridos que, sin embargo, resultan
demasiado pretenciosos para los alcances del presente texto. No obstante, nos proponemos
en base al andlisis de un caso especifico, comenzar a indagar al respecto, pero siempre
propiciando la bdsqueda de probables respuestas o al menos generando nuevas preguntas
para seguir reflexionando.

La obra no esta en el papel

La imagen que elegimos para este andlisis pertenece al artista platense Edgardo Antonio Vigo y
aparecid, junto a otras obras, en la revista “Diagonal Cero”.’

“Concrete su poema” [Figura 1] es la produccidn artistica que se ubica en la pagina final de la
edicién y oficia de cierre de la publicacién en su ultima aparicidn. La composicion de esta poesia
visual se construye por medio de un calado en forma circular-situado en la parte superior de la
hoja, acompafiado por una serie de instrucciones escritas que orientan el modo en que puede
ser utilizada la pieza. Se emplazan ademas en el vértice superior izquierdo, la numeracién de
pagina junto al nimero y nombre de la revista; en la parte inferior, el nombre de autor junto al
afio de realizacion. Esta propuesta se materializa por medio de técnicas de reproduccidon
masiva (troquelado, impresién tipografica) y brinda soporte a las opciones sugeridas por el
artista (poesia visual, pintura, naturaleza muerta, escultura, etc.) para que el “espectador”
despliegue su obra.

Las pistas/indicaciones propuestas al posible interventor corresponden en gran medida al
campo del arte pictdrico y escultérico de una extensa tradicion en museos, pero se insertan en

' Diagonal Cero fue una publicacién que se edité entre los afios 1962 y 1969, siendo una revista de entrega trimestral.
El disefio de paginas sueltas del ejemplar N° 28, que incluye la obra analizada, permite variar el orden de armado por
parte del lector. Los contenidos que ocuparon mayor densidad en las sucesivas entregas de la revista son los
relativos a tematicas del arte.

Si bien este escrito no tiene su eje en las circunstancias histdricas que rodearon a la revista, es importante no omitir
que por aquellos afios el pais estaba en manos del militar Ongania y el clima social se tornaria cada vez mas violento
y represivo. Este momento histdrico describe la antesala de la dictadura civico militar de 1976.

Para una revisién de la coleccién puede visitarse el sitio Centro de Arte experimental Vigo (2017). Coleccién de
Revistas digitalizadas Diagonal Cero [en linea]:

http://caevediciones.blogspot.com.ar/p/diagonal-cero.html
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una estrategia cIaramente dn‘erenaada. La utlllzacmn de medios mecénicos no soIo propone
una ruptura formal que discute el privilegio de la obra tnica como producto del “virtuosismo”
artistico de quién la produce, sino que se sustenta en la tentativa de generar circuitos
alternativos y en vinculo con otros destinatarios. Es necesario sin embargo aclarar que el uso de
la reproduccién masiva no implica per se un “auténtico” acceso. Es en este punto que la obra
de Vigo se despliega con mayor énfasis y espesor ya que es intencionalidad manifiesta del
artista provocar un desconcierto, un cambio de posicionamiento, una revisién en la mirada
cotidiana de quienes acceden a su produccién.
Por otra parte, la idea de “encuadrar a plena libertad” traslada la nocién de publico como
receptor pasivo y contemplativo a una condicién participante. El cambio de roles que se
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propone en esta obra funciona como un indicio de la preocupacién por la forma en que el arte
puede, y debe, intervenir en la sociedad.

e
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Concrete su poema wisual / pintura « objeto / escultura / palsaje / naturaleza
muerta / desnudo / (auto) retrato / interlor y todo otro tipe y
género de arte.

MODO DE UTILIZAR: colocar a distancia prudencial delante de un ojo el agujero

y encuadrar 2 plena libertad ef género que se desee.

Ldgirdo Atonic Vigo (iwses

[Flgura 1] Edgardo Vigo: “Concrete su poema’” en Dlagonal Cero, Num. 28, 1969. La Plata, Argentina.

Si bien el andlisis formal de la imagen nos permite conjeturar probables interpretaciones e
intenciones, su sentido cobra dimensidn a partir del contexto en que fue realizada y en didlogo
con la produccidn tedrica de Vigo.

En este sentido, Fernando Davis en su andlisis del pensamiento de este artista menciona:

En su voluntad disruptiva, los “proyectos a realizar” fracturan la estabilidad de los procesos de
produccién y recepcién del arte en sus sedes candnicas, diagramando un gesto critico que
excede la sola ruptura de las formas legitimadas por la institucidn, para extender su
problematismo en la apuesta de intervenir desde el arte en las dindmicas de transformacién
social (Davis, 2009: 5).
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La partlcularldad deI contexto en que se produlo esta lmagen la carga de potenaa, sin embargo
su convocatoria no se agota en esas circunstancias socio-histdricas, sino que habilita la
posibilidad del extrafiamiento ante lo cotidiano en donde es probable una revisién de lo
instituido. Vigo propone claves minimas que permitan la participacidon desafiando los relatos
Unicos, que de forma accesible pero no literal orienten una blisqueda de nuevos sentidos.
La ubicacidn del artista, como hacedor de la obra y del espectador, como contemplador de la
misma, se apoya en la naturalizacién de ciertos modos tradicionales de consumir productos
artisticos. De forma semejante la matriz educativa dominante sigue estos lineamientos y en
este sentido la critica a la concepcidn bancaria de la educacidn propuesta por Freire es
ejemplificadora al respecto. Segun dicho autor, para arribar al conocimiento en esta
perspectiva es prioritario que el maestro efectiie depdsitos en la mente (vacia) de los alumnos,
lo que caracteriza un pensamiento opresivo y autoritario que contradice claramente cualquier
espiritu democratico. Al respecto postula “Ensefar no es transferir

conocimiento, sino crear las posibilidades para su propia produccién o construccién” (Freire, 1997:
47).

Segun estas premisas, es necesaria una nueva relacién entre los sujetos del proceso educativo,
en donde la reflexion se oriente hacia la comunicacién y la produccién colectiva del
conocimiento, como formas de trascender los términos lineales de artista/educador como
emisor y el del publico/alumnos como receptores.

Este modo de habilitar espacios de conocimiento que propone Freire, que apela a una
construccion compartida en donde la autonomia y la libertad son esenciales, se emparenta
profundamente con la propuesta de Vigo.

La obra no estd en el papel, no tiene entidad de obra sino en la responsabilidad de ese
espectador que deja ya de ser pasivo para ser co-creador, participe activo y fundamental en su
realizaciéon. En este sentido la produccién se traslada del papel a la accién en un acto
compartido y en lo que cada uno puede hacer, en lo que cada uno propone para su
intervencidn. Esta aproximacidn a la construccién de conocimiento que propone el arte se aleja
de concepciones perimidas y permite conectarlo con la vida. Se sustenta de esta manera la
necesidad de situar el énfasis en una educacidn artistica que no refuerce solo las destrezas
técnicas sino que valorice la produccidn de ideas.

Segun Luis Camnitzer la ensefianza del arte debe ser subversiva en el sentido de perturbar lo
establecido, de sacudir lo adormecido, desempolvar, agitar ideas; lo vincula a la expansién del
conocimiento. Este autor sostiene que la ensefianza del arte perdié su potencia al quedar
ligada a las disciplinas y al priorizar los productos, jerarquizar la forma por sobre el contenido,
de tal modo que su ensefianza se convirtié en un fraude porque perdié su esencia politica.

El Gnico argumento que hoy se puede hacer a favor de un arte que tenga su propio espacio
como disciplina es el hecho que el arte puede ser utilizado como un territorio de libertad, un
lugar en el cual se puede ejercer la omnipotencia sin el peligro de ocasionar dafios irreparables.
Es, por lo tanto, una zona en la cual podemos experimentar y analizar los procesos de la toma
de decisiones. Es una zona en la cual podemos hacer algo “ilegal” sin el peligro del castigo.
Pero aun ahi, en ese campo tedricamente privado, estamos experimentando con el poder.
Decidimos lo que hace el material o dejamos que el material decida lo que hacemos. Por lo
tanto aun en el campo privado seguimos estando en una situacion politica (Camnitzer, 2012:

s/n).

- 3 o e

<% o ISBN 978-950-34-1538-2




3 . i -
= 2 9

Era -

3

T o : i

Cienc?aj'rTEc?'liL; \ facu"ad de | f %
e bellas artes ‘“E

s 1 : LIS -3@3:"' - (A T SR *’i A
En este sentido la propuesta de Vlgo sugiere desde su partlcularldad la invitacién a descubrir la

potencia misma del arte, donde el vigor de la idea, el poder de intervencidn y la determinacién

en la accidn, acerca de lo que se quiere decir, cobran mayor valor que el producto en si mismo,

y en este sentido se vuelve claramente pedagdgica.

Originales Muiltiples

La obra analizada nos refiere a comprender que es una posibilidad de lo artistico la capacidad
de habilitar discursos diversos, de favorecer las miradas alternativas, las respuestas novedosas.
Esa disposicion intrinseca que es la capacidad de interpretacidn, involucra un vinculo dialéctico
entre una accién ligada tanto al proceso de produccién como al reflexivo. El arte entendido
como praxis, como hacer pensante y de creacién.

La capacidad de interpretacién estd intimamente ligada a los procesos de produccidn artistica.
Esta dltima, en tanto generadora de discursos polisémicos, nunca es totalmente

agotada desde una interpretacidn literal (Ministerio de Educacién Presidencia de la Nacién,
2010: 21).

Concrete su poema es una invitacién, una convocatoria a salirse de la contemplacién pasiva, a
apropiarse de la propuesta, transformarse en hacedor, artista, creador; incita a multiplicar las
obras en creaciones muiltiples, a trastocar las concepciones, a aprender y aprehender el arte. Se
trata sélo de un punto de partida desde claves minimas.

Retomando las preguntas iniciales, creemos que en gran medida el nicleo de la educacién
artistica debe erigirse alrededor de conceder al arte y a sus productos el lugar de generador de
conocimiento que implica procesos activos, de organizacidn y discriminacion y que permite ver
lo que nuestra percepcidn cotidiana pasa por alto, trastocando nuestros arraigados mundos en
proyectos, ideas e imagenes nuevas. Esta posibilidad de la propuesta artistica de Vigo, y de las
obras en general, habilita la construccidn de lazos entre la potencia del arte como productor de
nuevos sentidos ficcionales, como reorganizador de nuestras experiencias acerca del mundo,
con la responsabilidad que plantean las pedagogias criticas en tanto entienden a los
estudiantes como sujetos participes activos en su propia formacién, protagonistas
responsables de su historia.

De alguna manera, la bisqueda por la emancipacidn nunca concluye y la propuesta de Vigo
contribuye en este aspecto, asignando a las obras la posibilidad de nuevas redes de circulacion,
de salirse de los marcos establecidos, de orientar el acto de conocer a cuestionar lo establecido
Yy, @ su vez, nos concede la aspiracion o el deseo de desencadenar consecuencias ético-politicas
en nuestras aulas.
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