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to (Al. Hom.5.1-2) a través de la cita de tres versos de Arquiloco, segiin los cuales la
imagen tenfa un desarrollo mucho mayor y, en opinién de Adrados, esta cita constituye
la primera ocurrencia de una imagen que luego se convertird en tépica. Dos son los
fragmentos de Arquiloco en los que se halla tal imagen, los Fragmentos 105 y 106 W.

Finalmente, en la Conclusdo Da Cunha Corréa sintetiza acertadamente sus opin-
iones. Se destaca su visién de la inica novedad en la relacién entre poeta y musa, cifrada
en el hecho de que el poeta es también un guerrero. En lo que respecta a la relacién con
la épica homérica, la autora insiste en que no hay una presentacién antihomérica de los
niveles de conciencia del guerrero y aunque el “yo” del poeta aparezca, se trata, en
general, de apariciones secundarias. Tanto las narrativas marciales como las metdforas
de guerra tienen como referente la épica homérica y las diferencias entre la lfrica de
Arquiloco y laépica se remiten, segtin Da Cunha Corréa a una divergencia genérica mas
que a la distancia temporal.

El libro aporta, ademds, un Apéndice con una edici6n de los Fragmentos papiré-
ceos 112, 113y 139 W, un indice de abreviaturas utilizadas y una bibliografia exhaustiva.

La concurrencia de los factores mencionados hacen de la presente tesis un trabajo
destacado por la severa discusién filolégica de las arduas dificultades que una obra
fragmentaria ofrece a la interpretacién y, sin duda, manifiesta fehacientemente el ponder-
able esfuerzo de la autora, que resuelve exitosamente las cuestiones planteadas.

Graciela Zecchin de Fasano
Universidad Nacional de La Plata
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Juan Antonio Lépez Férez (Ed.). La Comedia Griega y su influencia en la
Literatura Espafiola. Madrid, Ediciones Clasicas, 1998, VIII+490 pp.

El presente volumen, tercero de la coleccién Estudios de Filologia Griega (EFG),
ofrece a los lectores los trabajos leidos ante el 7V Coloquio Internacional de Filologia
Griega, “La Comedia Griega: aspectos literarios, sociales y educativos”, organizado por
el Departamento de Filologia Clasica de la Universidad Nacional de Educacién a Distan-
cia (UNED), en Madrid desde el 24 hasta el 27 de marzo de 1993. El conjunto de ponencias
reunido constituye un aporte variado y enriquecedor a los mditiples aspectos que la
comedia griega presenta para la reflexion. El espectro de temas tratados involucra desde
consideraciones definitorias de la comedia como género, hasta la especificidad filoséfica
del refr, las vinculaciones entre comedia e historiografia, la complejidad del piiblico al que
se destinaban las representaciones teatrales, etc. Temas que informan de la variedad de
problemadticas conexas que el analisis de la comedia griega conlleva.
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En el articulo de apertura, “Tragedia y Comedia”, F. Rodriguez Adrados analiza con
su habitual estilo, en forma dindmica y polémica, la definicién de tragediay comediay la
necesidad de no establecer una divisién tajante entre estas dos concepciones de la
existencia que, desde la antigiiedad, subyacen en todas las formas dramaticas occiden-
tales. La definicién agonal del teatro que Rodriguez Adrados traza en el inicio de su
articulo constituye el concepto bésico de su enfoque. La escisién artificial de Ia vida
humana que representaron comedia y tragedia, ha resurgido constantemente en la histo-
ria, siempre bajo el influjo de los griegos. Una escisién que podemos seguir en la linea del
drama popular y del drama de inspiracién clasica, en la Comedia Barroca espafiola, en la
Francia del siglo XVII, con Racine, Corneille y Moli¢re y que, incluso, vemos continuada
hasta la actualidad, como ilustran Beckett, Brecht, Miller y otros tantos autores. Comedia
y tragedia han tendido a confluir, pero en todos los casos ambas son una herramienta
excelente de andlisis del ser humano, en opinién de Rodriguez Adrados: otro modelo de
lanovela.

La propuesta de G. Mastromarco en “La Comedia Attica antica fra tradizione e
innovazione” constituye la reelaboracion de su ensayo sobre “La commedia’ incluido en
Lo spazio letterario della Grecia antica (1992). Su andlisis del onomasti komodein parte
de una perspectiva triple: como un elemento politico corrosivo, como elemento “poético”
y como elemento de “carnavalizacién”, ya que al menos durante la representacion se
promovia un orden jerdrquico totalmente diverso del vigente en la sociedad. Aunque
Mastromarco considera arbitraria la divisén de l1a archaia en un filén politico y un filén
tradicional, puesto que aiin en las comedias politicas se encuentran los elementos del
fil6n tradicional -como parodias mitolégicas, representaciones utépicas y divagaciones
gastronémicas; resulta inevitable reparar en que la reconstruccidn del filén tradicional se
basa en un material desesperadamente fragmentario. Mastromarco observa una merma
paulatina del filén politico, con la incorporacién de contenidos fantdsticos tipicos del
fil6n tradicional, reconocibles por ejemplo en Ranas del 405. Luego, una recuperacién de
las mascaras femeninas de la tradicién teatral precedente en el novedoso rol protagénico
que se da a los personajes femeninos, en Lisistrata y Tesmoforiazusas, por ejemplo.
Finalmente, en una Gltima fase de la obra de Aristéfanes, el interés politico practicamente
desaparece para dar lugar a la presentacién del mundo al revés que fue un motivo predi-
lecto de la linea tradicional. Un elemento estructural como la parabasis, presente con las
siete partes candnicas en Acarnienses, Caballeros, Avispas y Aves, desparece casi por
completo en Eclesiazusas, Pluto, Cocalo y Eolosicon. En la obra de Aristéfanes se
muestra una evolucién desde las comedias de inspiracion netamente politica a comedias
que, sin abandonar la conexién con la realidad, presentan cada vez en forma mas marca-
da, los elementos de la poesia cémica de evasién.

Naturalmente, ningin estudio sobre la comedia puede desprenderse de la consid-
eracién acerca del piblico que asistia a la representacién, tema abordado por A. H.
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Sommerstein en “The Theatre Audience and the Demos™. El propésito del autor consiste
en desterrar la tendencia a identificar a la audiencia con el cuerpo de ciudadanos de
Atenas, una tendencia que considera incomprensible. Sommerstein analiza tres aspectos
relacionados con el pdblico: su composicién, el medio de pago por el cual se accedia al
espectaculo y su ideologfa . En este sentido, Sommerstein manifiesta su desacuerdo con
J. Henderson, quien opina que la audiencia fue absolutamente masculina y aporta como
evidencia contraria el pasaje de Ar. Thesm. 386. En lo que respecta al pago de una entrada,
los datos informan que cada ciudadano habia pagado para asistir, aunque esta idea no
era tan coman en la sociedad griega, ya que todos contribuian al tesoro con sus impues-
tos pero nadie pagaba por un sitio en la asamblea. Derivada de esta concepcidn aparecié
la institucién del theorikon, que no abolia la paga pero daba al pidblico un bono sélo
utilizable para el fin de presenciar el espectdculo. En lo que respecta a la ideologia,
Sommerstein considera que la audiencia de la comedia fue Right-winger, esto es conser-
vadora y promotora de diferencias sociales durante la guerra del Peloponeso. En la
descripcion de Sommerstein mientras el ala “periclea” triunfaba en politica, la audiencia
teatral se convertfa, predominantemente, en “anti-Periclea” y de “derecha”. Siguiendo a
Ste Croix en cuanto a la ideologia, Sommerstein afirma que Aristéfanes se muestra mas
conservador que Tucidides, especialmente en el uso de términos como ponerds y kalok-
agathos y en particular en su posicién con respecto a Esparta, un ejemplo ilustrativo de
la expresién de una ideologia contraria a 1a opinién predominante de la audiencia. Trage-
diay comedia evidencian la hostilidad creciente hacia Esparta desde el 440; no obstante,
las dltimas comedias de Aristofanes, sugieren una orientacién proespartana, que Som-
merstein interpreta como un signo de hostilidad a la democracia. Eclesiazusas y Pluto
constituyen una excepcion y la mayoria de los criticos han querido ver en ellas una
demanda de cambio social. Sommerstein, en cambio, sostiene que en estas Gltimas come-
dias Aristéfanes ofrecié a su piblico ideas diferentes posiblemente porque tuvo que
sujetarse a las nuevas exigencias del “mercado del espectaculo”.

El aporte de A. Melero en “Los predecesores de Aristéfanes”, intenta suplir la
informacién deficiente del periodo anterior al 425 mediante un andlisis exhaustivo de las
propias referencias aristofanescas acerca de la produccién cémica anterior. En tal senti-
do, Caballeros, 507 se constituye en el texto mas importante que poseemos acerca de la
historia de la comedia antigua, si obviamos los testimonios didascélicos y epigraficos. El
reconocimiento de Aristéfanes acerca del arte cémico como un arte muy dificil debe
interpretarse como manifestacién de la voluntad del demos ateniense que consagraba o
execraba una obra. La triada de predecesores mencionada por Aristéfanes: Magnes,
Cratino y Crates revela que el autor se presenta a s{ mismo como el recopilador de los
mejores. Evidentemente, cada uno de estos autores c6micos represent6 una generacion
dentro de 1a comedia. Melero sostiene que la primera generacion de cémicos es la que
sigui6 a la reforma de Clistenes y que la segunda generacién coincidi6 con la llegada al
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poder de Pericles y es la que estd representada por Cratino en la cita de Caballeros.
Sobre la importancia de cada generacién hay opiniones dispares. El Anonimo sobre la
Comedia asegura que Cratino fue quien dio una orientacién politica a la satira e incluso
se le atribuye la incorporacién del tercer actor, mientras Aristételes opina lo contrario
(Poética 1449b 4). La division tajante entre comedias politicas y mitoldgicas tampoco
evidencia la relevancia de la comedia de Cratino, cuyo aspecto mds interesante es la
alegoria, como puede verse a modo de ejemplo en Teseo-Pericles de Fugitivas. El tercer
poeta mencionado por Arist6fanes, Crates, concedid una orientacién distinta a la come-
dia, cuando surgié la bisqueda de una comedia mds unitaria y coherente en su com-
posicién, un progreso en la direccién de argumentos mas unitarios. De todos ellos se
sirvid Aristéfanes y, al mismo tiempo, se diferencio.

El enfoque de Thiercy abandona lo estrictamente literario para abordar en
“L Evolution de I’ Action dans les Comédies d’ Aristophane” una perspectiva netamente
teatral. Su reconstruccién abandona los esquemas métricos, que intentaron con distinta
fortuna Zielinski, Mazon y Zimmermann, para centrarse en la visién particular de un
especialista vinculado al teatro. Por esta razén, Thiercy atribuye a la unidad de accién y
a la unidad de interés la perennidad de estas obras y presta atencién primordial los
prélogos de las comedias, es decir a los versos iniciales que intentaban_silenciar al
auditorio y obtener el favor de los espectadores, ya que tenian como fin ultimo que éstos
influenciaran a los jueces. Tal fin persiguen tanto las aperturas con mondélogos de ex-
posicion (Acarnienses, Caballeros, Lisistrata, Asamblea de las mujeres) como las cor-
dialidades intercambiadas entre dos personajes (Avispas, Paz, Aves, Tesmoforiazusas,
Ranas y Pluto). En lo que respecta a las parabasis, siempre acusadas de detener la
accién, le parecen a Thiercy mayormente vinculadas con la escena precedente y la esce-
na consecuente, como puede verse en Acarnienses, Caballeros 'y Nubes. Aunque la
parabasis de Lisistrata (vv. 614-705) resulta poco habitual, Thiercy se inclina por consid-
erar que su contenido no es parabdsico sino que se trata de un escena de batalla o guasi-
agon entre los semicoros. La idea de un desarrollo cadtico de la accién en las comedias
de Arist6fanes parece haberse fundado en el hecho de que el tema de inicio evoluciona
en el curso de la comedia. Podemos notar que sélo tres personajes aparecen en escena
con una idea definida de accién, las dos heroinas: Praxdgora y Lisistrata y el dios Dioni-
sos, cuando rescata del Hades a Esquilo. A pesar de la dificultad en hablar de la unidad
de Ranas, cuando la primera parte es una katdbasis y la segunda muestra un debate entre
Esquilo y Euripides; Thiercy sostiene que ha sido un propésito deliberado de Aristé-
fanes hacer de esta pieza una suma de dicotomias, en que la unidad de interés se sostiene
gracias al héroe Dionisos que simboliza aqui el teatro y, desde este punto de vista,
ninguna escena resulta superflua. En otras comedias la unidad de la accién se sostiene
por una metafora basica y dominante, es el caso de la cocina en Caballeros, en que su
héroe es presentado como un enviado de Atenea. En otras obras, como Pluto, el tema es
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desconocido para todos y la accidn avanza por las peripecias; en otras, en cambio. los
personajes Ilegan con una intencién bien precisa (como Estrepsiades. Pistetero y Tri-
geo). aunque una peripecia los lleva a una perspectiva mds vasta. En definitiva. Thiercy
afirma la existencia permanente de diversidad de procedimientos que sostienen la unidad
de accidn en la mayor parte de las comedias de Aristofanes.

La preocupacion por la funcién del intelectual en las comedias de Aristéfanes
resulta el ndcleo central de la ponencia de B. Zimmermann “Aristofane e la Crisi
dell’Educazione Ateniese”. El texto mds adecuado para tal fin resulta sin duda Nubes. en
que Estrepsiades, deseoso de aprender es iniciado por un discipulo de Socrates en los
misterios de la ciencia. Los problemas planteados por Zimmermann se refieren al es-
tablecimiento de qué clase de personajes son los catalogados como “intelectuales™, qué
caracteristicas los transforman en objeto de risa y. por dltimo. como se encuadra la critica
aristofanica a la intelectualidad dentro de la cambiante sociedad ateniense de su tiempo.
Nubes aporta la definicién del intelectual; desde el punto de vista del ateniense medio. e
irénicamente la definicién es puesta en boca de Sécrates. Los intelectuales son califica-
dos como argoi, haraganes o fanfarrones depravados. De tal manera el concepto de
intelectual no se emplea jamds en modo neutro, sino que se utiliza en sentido positivo por
los incluidos en el circulo, y de modo negativo por los excluidos. La parodia 'y el onomasti
komodein son los instrumentos cémicos esenciales para fa ridiculizacion de los intelec-
tuales. Para Zimmermann. dos escenas son fundamentales para la comprension del papel
del intelectual: la de Metén en Nubes y la de Cinesias en Aves. En ambas escenas se
recurre a la comicidad del descrédito del cientifico y del poeta como manifiestacién del
gusto cémico por la inversion de posiciones jerarquicas o simbolos de poder.

En un intento por superar la vision excesivamente estructural de la comedia aporta-
da por Zielinski, I. Rodriguez Alfageme propone analizar “La forma escénica de la Come-
dia Antigua. Un ejemplo: Acarnienses”. Desde una perspectiva esencialmente teatral
disefia un esquema de Acarnienses sobre la base de su organizacion en escenas des-
glosadas a la manera moderna con los limites puestos por la permanencia en escena de
los mismos personajes. La perspectiva espectacular que el enfoque implica da por re-
sultado una divisién en cinco actos: I Asamblea (13 escenas), 11 Conflicto (12 escenas),
1T Mercado (13 escenas), IV Fiesta (13 escenas)y V Exodo (4 escenas). Con esta orga-
nizacion Rodriguez Alfageme advierte cuatro secuencias de 13 escenas y un éxodo sep-
aradas por dos parabasis colocadas entre los actos 11y II1. El claro paralelismo entre los
actos I1 y IV revela que toda la obra estd compuesta sobre la base de los principios del
paralelismo y la simetria.

A. Lépez Eire nos propone en “Sobre el Atico coloquial de la Comedia Aristoféni-
ca” una reconstruccion del nivel coloquial del dialecto de la comedia a partir de los
escasos elementos que nos permiten una observacién. En tal sentido. analiza las interjec-
ciones de funcidn expresiva o conativa, las interjecciones impropias o los pronominales
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defcticos. El fenguaje figurado con su recurrencia al mundo animal, y los ejemplos ante-
riormente citados colaboran con la acumulacion, la dislocacién sintdctica, la elipse y la
simplificacién fonética, morfoldgica y sintdctica. En muchos casos, constituye un rasgo
de cologuialismo la acumulacién de movimientos afectivos que acompafian al pensamien-
to. también la fusién del participio con el verbo finito. etc. En definitiva, el dtico coloquial
de Aristéfanes presenta una adherencia tenaz a las coordenadas de situacion, mimica y
entonacion que lo hacen inteligible.

No menor interés reviste el aporte de E. Sudrez de La Torre en “Observaciones
sobre la presencia de la mdntica en la Comedia Griega™, articulo en el que propone que el
surgimiento de las colecciones oraculares griegas fue producto mds bien politico que
religioso. En opinién de Sudrez de La Torre, asi como la iambiké idea vinculaa Hiponacte
con la comedia aristotanica, dando un papel subversivo al poeta y a la poesia: también el
motivo mdntico ha cumplido esta funcién. La tradicién del motivo mantico en la poesia
parédico-satirica se evidencia yaen los fragmentos de Arquiloco, y en el mismo Hiponacte
en que aparece un adivino de males llamado Cicén (Fr. 3,1). De tal manera. la presencia de
manteis en la poesia yambica instala la presencia de los mismos en la comedia como
resultado de una tradicién. El tipo mds usual de mantis en la comedia es el cresmélogo.
comprendido como una variedad del alazén, término con el que Pistetero ataca en Aves,
983 a uno de ellos. En cuanto a los ordculos parodiados, el nombre de Bacis es tan
importante en Herodoto como en Arist6fanes. Ya en el sigio IV el nombre de Bacis tiende
a desaparecer reemplazado por las colecciones de las Sibilas. En cualquier caso. en
Aristétanes se evidencia una diferencia entre el ataque al fraude oracular no pitico y el
tratamiento mds favorable que recibe el santuario de Delfos en Pluro. La tradicién formu-
lar de este tipo de ordculo tenfa larga data en Grecia y Aristéfanes nos brinda uno de los
mejores ejemplos en Caballeros, 129 con la profecia sobre los sucesores en el poder
hasta contener un duelo oracular entre el Paflagonio y el Salchichero. En otras ocasiones,
se pone en evidencia que una expresion paremiografica fue aprovechada como base de
un ordculo. Aristéfanes resulta un testimonio de la evolucién del estilo oracular y de su
simbolismo.

F. Perusino, en su articulo “Tra Commedia Anticae Commedia Nuova: Considerazi-
oni sul Ruolo della Commedia di Mezzo nella Cultura Greca del IV Secolo™, ofrece un
estudio del itinerario por el cual a fines del siglo IV la nueva forma dramdtica tiene el
nombre de comedia, pero contindia mds bien el drama euripideo. Perusino hace hincapié
en la dificultad de establecer el rol concreto que la comedia media ha desempefiado entre
la comedia antigua y la nueva. La nueva forma dramdtica que prevalece hacia fines del
siglo IV Heva formalmente el nombre de comedia, aunque se trata de una mimesis de
persona que se realiza sin la presencia del mito. La dificultad en establecer el rol de la
comedia media entre la antigua y la nueva se funda en la escasa informacién encontrada
y en que practicamente el unico testimonio que poseemos, es el escrito del critico
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prebizantino Platonio, Sobre los diversos tipos de Comedia. Platonio individualiza las
caracteristicas sustanciales: la abolicion de los cantos corales y de la pardbasis y la abolicidn
del ataque personal (skoptein) suplantado por la parodia de sagas miticas provenientes de
la tragedia y del drama euripideo. Platonio indica como gjemplo de este drama la dltima
comedia de Arist6fanes, llamada Eolosicon del 387. Segtin Perusino no debemos rechazar
en bloque las opiniones de Platonio. ya que cree que el critico no se refiere a la ausencia
absoluta del coro sino a un modelo de composicién que ya es visible en Asambleistas de
392y Pluto del 388. La desvitalizacién del coro continda en Pluto, en que se concede solo
un canto de los campesinos en el parodo y que consiste en la parodia de un ditirambo de
Filoxeno. La evolucion métrica estudiada por R. Pretagostini en la comedia postaristofanes-
ca parece indicar una ejecucién en parakatalogé es decir una suerte de “recitar cantando™
con acompafamiento de un instrumento. En el debilitamiento del coro hubo. sin duda,
factores econdmicos, aunque el coro representaba la colectividad humana frente al evento
e incluso funcionaba como mediador entre el poeta y la colectividad de ciudadanos. Esta
posibilidad existia en una sociedad en que la distincidn entre publico y privado no interesa-
ba. En cambio. la evolucidn hacia la sociedad que acompaid la comedia media produjo un
receso de relevancia de lo privado y cierto estancamiento. La comicidad resulté lo que
ponderaba Aristdteles en Etica a Nicomaco (4.8,1128a 29) un humorismo alusivo propio
del hombre equilibrado y educado, contrapuesto al lenguaje desbocado de la comedia
antigua (aiskhrologia). Esta maduracion se realizé a través de la comedia media. También
desaparecid el otro aspecto sefialado por Platonio como caracteristica de la comedia media:
Ja temdtica mitoldgica. A pesar del prestigio de Euripides en el siglo IV se evidencid la caida
del mito como objeto de parodia.

Degani aborda la comicidad en “L Elemento gastronomico nella Commedia Greca
Postaristofanea” desde una perspectiva que ha ensayado en miltiples ocasiones. La
ausencia del elemento gastronémico en los poemas épicos homéricos derivé en el
surgimiento de la poesia parddico-gastrondmica que exaltaba en verso épico las hazanas
del paladar en la poesia de Arquéstrato y Matrdn. La irrision de la opsofagia es uno de
los temas favoritos de los antiguos yambdgrafos y la figura de Heracles gloton aparece
en las obras de Epicarmo constantemente, es esencial en el Busiris y también en los
Fragmentos Comicos. En la Comedia Atica la cocina es un recurso para la risa de manera
constante y. aunque Eupolis, Cratino y Aristétanes no se exceptian, la presencia de la
gastronomia es mas importante en la comedia de evasion. Es evidente que en la comedia
media tuvo su mayor desarrollo la divagacion gastronémica. La comedia media concede
a la gastronomia espacios cada vez mds conspicuos, la descripcion de convites pan-
tagruélicos, recetas, disquisiciones culinarias junto con la presencia acentuada del escla-
vo y del pardsito que se contintia en la comedia media. La resefia de Degani comienza con
el Asclepioklides de Alexis quien presenta un cocinero que se vanagloria de su excelen-
cia. también en Linos, Heracles cansado de sus aventuras literarias elige un libro de arte
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culinario de la biblioteca de su maestro. La figura del cocinero caracterizado como alazon
v lalistaros. domina la escena con una marcada omnisciencia. La ciencia del cocinero
bajo el nombre de mageiriké se convierte en instrumento de salvacién de la humanidad
y rescate del canibalismo como puede verse en Sanmotracios de Atenién. La vinculacion
entre esta poesia gastronémica la comedia resulta inevitable.

Sobre la base de la funcion det hetairos en la épica homérica, analiza C. Morenilla
Talens “El hetairos en Menandro™. La figura del hetairos como sodalis opitulator tiene
un lugar de preferencia en la comedia. Su presencia escasea en la comedia antigua pero
reaparece en la comedia nueva cuya temdtica permite este tipo de personaje. En las
comedias de Menandro la figura de herairos se percibe claramente. a pesar del estado
fragmentario de conservacién de sus obras. En Dyskolos. Ta relacion de amistad logra la
resolucion exitosa de la trama. En esta misma obra se insiste en el cardcter inestable de la
fortuna y en las relaciones de solidaridad como herramienta defensiva. El mismo tema de
la amistad entre jovenes aparece en Epitrépontes, entre los personajes de Carisio y
Queréstrato. también Mosco en Dis exapaton representa al amigo del protagonista que
lo asiste en todos sus proyectos. En la figura del pardsito se ven también rasgos de
hetairos. ya que Menandro y Apolodoro dieron a esta figura un tratamiento diverso del
que presentd mas tarde la comedia romana. En definitiva, la figura del sodalis opitulator
permite seguir un desarrollo literario que remontdndose a la épica arriba al personaje del
servus en Menandro.

La riqueza de larelacion entre comedia e historiografia ha sido un tema muy estudi-
ado por J. Lens Tuero. Su articulo “Comedia e Historiografia: Ctesias de Cnido” manifies-
tael uso comun a comedia e historiografia de temas y procedimientos. La primera dificul-
tad con que nos topamos es que la obra de Ctesias nos es conocida a través de otros
autores que la han degradado. Uno de los procedimientos mas comunes en Ctesias es el
uso de personajes emblemadticos que parecen hallarse de lleno en el dmbito de lo que
Whitman denominé lo grotesco en la comedia. Un ejemplo fehaciente es el contraste
basico entre la viril reina Semiramis y el afeminado rey Sardandpalo en la historia asiria. El
personaje del consejero se halla tanto en Herédoto como en Ctesias quien, generalmente,
les atribuia un origen étnico distinto al de los protagonistas. Este tipo de personaje se
halla muy proximo a los personajes de la comedia nueva, especialmente al asesor astuto
y al héroe desesperado por la decepcién amorosa. La dualidad épica representada por
Aquiles/Odiseo se repitié en la historiografia de Diodoro y la encontramos en Ctesias,
quien prefirié presentarla a través de una situacion jerdrquica entre asesor y asesorado.
La feminizacion del héroe, la simulacién y la suplantacién son rasgos fundamentales en
el relato histérico de Ctesias que lo vinculan naturalmente con la comedia antigua. El otro
punto de contacto entre ambas formas se refiere al concepto del amor y el erotismo con
reciprocidad o sin ella que aparece en la lirica arcaica, en el drama euripideo y en Ctesias
a través de las discusiones entre Estringeo y Zarina. La relacién erética en la literatura
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arcaica imponia un cédigo expreso en términos de favor y correspondencia y la cronologia
establece que la presentacién del hombre desesperado de amor se acuiié en la histori-
ogratia dentro de un marco asidtico y que, desde allf, pasé a la comedia nueva.

L. Gil Fernandez desarrollaen “LaRisa y lo c6mico en el pensamiento antiguo’™ una
definicién de ambos conceptos en el campo estricto del pensamiento griego, ya que lo
cdmico en este ambito significaba lo relativo a la poesfa comica y muy tardiamente apare-
cid el término komoidein entendido como el hecho de componer o representar una come-
dia para vincularse luego al skoprein y katagelan, en que la burla y la mofa son lo
esencial. Gil fernandez pasa revista a las opiniones antiguas desde Aristoteles en De
Part Anim. 10,673 a 8 ss., a las ideas de Hipécrates, en el sentido de que larisa es un acto
reflejo, ideas repetidas luego por Plinio. Descartada la funcion fisioldgica de la risa el
pensamiento antiguo centrd su andlisis en el examen de las cosas placenteras, sobre todo
para insistir en que la finalidad de la vida es mds seria. Aunque curiosamente el aspecto
social de la risa ha estado presente en el mundo antiguo, Gil Ferndndez entiende que el
pensamiento antiguo parece haberse basado en plantearse el problema de en qué con-
siste refrse de alguien. El término parresia aparece de inmediato vinculado alarisay ala
vida democritica ateniense tanto como a las opiniones platénicas que recusaban el
escarnio de mal gusto. En Filebo 48 a-49 e Platon se plantea el problema de lo comicoy
en Leves 1, 668 ¢y VII, 798 c-e, al definir el concepto to prepon deja sentado que no se
puede conocer lo serio sin el conocimiento de lo ridiculo. De tal manera, la definicion
aristotélica de 1a comedia como mimesis faulotéron, se muestra notablemente deudora de
Platén. Entre los documentos que analiza Gil Fernandez aparecen textos anénimos, como
el Tractatus Coislianianus, y otros en que se atribuye a la risa una funcién social. La
distincién de los distintos tipos cémicos como bomolokhos y alazon, asi como del
moderado tipo medio llamado eutrdpelos, se halla en sendos textos aristotélicos como
Retoricalll 1419 by Etica a Nicdmaco 1127b— 1128a. Evidentemente, se incluye en la
tradicién aristotélica la esquemadtica divisién presentada por el Tractatus en siete aparta-
dos. Por altimo, Gil Ferndndez pasa revista a los retdricos latinos, entre los que figuran
Cicerdn y Quintiliano y las discusiones acerca de la comicidad in verbo o in re, asi como
las fuentes del humor que fueron para ellos la preocupacién fundamental.

A. Pocifa nos ofrece en “Menandro en la Comedia Latina” un andlisis de la influen-
cia de la comedia nueva en la comedia palliata y en un tipo de espectador culto que leyé
al cémico en idioma griego. Asi lo citan Plinio el Viejo, Quintiliano y Marcial, de manera
que la influencia de este autor gozé de una doble vertiente gracias a la cual inspir6 el
desarrollo del drama latino.

A. Bravo Gracia resefia los manuscritos griegos conservados en “El Arist6fanes de
las Bibliotecas de la Comunidad de Madrid: Una ojeada a los fondos de El Escorial”. De
los codices conservados, el mds antiguo con textos de Aristéfanes pertenecié a Diego
Hurtado de Mendoza y contiene sententiae de Pluto (ff. 317-318), Nubes (ff. 318-318v),
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Ranas (1£.319v y 328r-v) y Caballeros (328v-329). En la problematica historia del texto
aristofdnico. los manuscritos de El Escorial se conectan, por un lado, con la labor de
Gregorio de Chipre y, por otro lado, se remiten a un copista llamado Juan Eugénico que
copid los textos de Nubes y Pluto en el Vindobonensis phil, gr. 249. Del resto de los
codices los catalogadores de El Escorial, A. Revillay G. De Andrés no lograron identifi-
car alos copistas. Los datos aportados por Bravo Garcia dan cuenta de la dificultad en la
conservacién y tradicién del texto aristofdnico en territorio espafol.

J. A. Lépez Férez en “Estudio sobre la influencia de la Comedia Griegaen la Liter-
atura Espanola” se propone una serie de calas para mostrar la influencia de la Comedia
Griegaen la Literatura Espanola. Para ello Lopez Férez se remonta al siglo XVI1'y en erudita
sintesis menciona a Luis Vives, a la traduccion latina del Pluro (1547) elaborada por
Miguel Cabedo, a Simén Abril a quien debemos una Gramdtica Griega de 1586, y quien
comenta, ademds. que dispone de un Pluto de Aristéfanes y de una Medea de Euripides
“grecohispanas”. aunque ninguna de estas versiones ha llegado hasta nosotros. Ya
adentrandonos en el siglo XVII resulta inevitable mencionar el Arte Nuevo de hacer
Comedias en este tiempo (1609) de Lope de Vega. Lope menciona aspectos importantes
de la comedia como género literario, se refiere a Epicarmo y a Magnes, compara lliada y
Odisea con la tragedia y la comedia respectivamente, e incluso se ocupa de Menandro.
La comedia estuvo en el interés de todo gran escritor espafiol, asi por ejemplo, Quevedo
se interesé por los problemas del lenguaje cdmico y cita Ranas como una critica aristofa-
nesca a un estilo turbio y oscuro. Lopez Férez revisa los autores fundamentales del siglo
XVIII. Comenzando por la Poética de Ignacio de Luzdn. La comedia que mayor atraccién
ejercié parece haber sido Pluto, que fue traducida por D. Pedro Estala. en versos oc-
tosflabos con rima asonante. Estala le afadié un discurso preliminar de cuarenta y seis
pdginas dedicado a la comedia antigua y moderna en el que recoge el juicio de Platén
sobre Aristiteles y pone la politica y la moral como objetivos de la comedia griega. En el
siglo XIX aparecen mencionados los comentarios de Mariano José de Larra, quien en La
satirico-mania sustenta que la satira descarada era propia de la infancia de los pueblos
y Juan Valera, para quien Aristofanes fue el satirico por excelencia. Entre el siglo XIX y el
XX debemos mencionar a Emilia Pardo Bazan, a Pio Baroja, que aprecia el realismo aristo-
fanesco, a Azorin y a Ortega y Gasset, quienes también ofrecen abundantes comentarios.
El examen de L.opez Férez incluye como corolario un comentario sobre Camilo José Cela
y sobre la novela EI Escarabajo (1982) del argentino Manuel Mujica Lainez, en la que el
protagonista, un escarabajo de lapisldzuli llega a Atenas como un regalo enviado a
Aristéfanes.

El volumen se completa con un indice de pasajes citados, un indice de nombres
propios y de conceptos notables seleccionados y una lista de autores en la que se
suministran datos brevisimos, aunque suficientes sobre cada autor. Por la variedad de
los temas abordados y la relevancia de los colaboradores, el volumen, en su contenido
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misceldneo, ofrece un aporte inestimable a nuestra comprensién de la Comedia Griegay
su influencia en fa Literatura Espaiiola, y por esta razén no podemos dejar de alentar la
continuidad de la tarea iniciada por el editor.

Graciela Cristina Zecchin de Fasano
Universidad Nacional de La Plata





